समपंण : 
स्वर्गीय पृण्य पिता के चरणों 
में 
जितवा भक्‍्राजीर्वाद सदा 
मेरे साथ रहा है 


शपनी वात 


भषने सोज-सार्य शो पुस्तव-रूप में प्रवाश्ित होते देसरर, मेरे मन में प्रमेक 
स्मृतियाँ जाग्रद हो रहो हैं। भाज उन सबकी याद मुझे भा रही है जिनका किचित 
सहारा, प्रोत्साहन तथा स्नेह भौर जिनका पुष्य झाप्ी्वाद मुझे मेरे जीवन में पग-पंग 
बढ़ा सा है। भौर जब मैं मुझ्बर गत जीवन की झोर देखता हूँ तो लगता है मुझको 
सेबर मेरे पाप्त प्रपना जता बुद्ध नहीं है। यदि मेरे जीवन से बह सव झुछ निकाल 
दिया जाय जो दूसरों वे सह भोर भ्राशीर्याद था है, तो लगता है मैं घुल्प को पेरे हुए 
परिधि भाप्त रह जाऊंगा । * 
भाज मुझे सबसे भ्रधित उन गुश्जतो या स्मरण भा रहा है जिन्होंने मेरे 
विद्यार्पी-जीवन फे पग-पग पर मुझे सहारा दिया है। उनवा स्नेह-पूर्णो प्रोत्साहन ही 
पा जो मेरी विवश निशाणाप्रों में भी मुझे भरादा प्रौर भाधवासन देता रहा है। परी- 
क्षाप्रो में जब-जब प्रपनी विवशता प्रौर दूसरों के भन्याय के बारण मेरा प्राप्य मुझे 
नहीं मिला, मेरे उन गुएजनो ने ममतवपूर्णं स्नेह वे स्वर भे यही कहा था--“प्रध्यपत 
भौर भाज वी इन परीक्षाप्रो मे कोई सम्बन्ध नहीं, रघुवश, वाणी के मम्दिर मे साधना 
ही सच्ची परीक्षा है।” सो सव कुछ तो मैं नही कर सका, लेकिन उनके सेह से जो 
प्रोत्साहन भौर प्रेरणा मिलतों रहो थी, उसीके फलस्वरूप में इस रास्ते इतना श्रागे 
बढ़ सका हं--यह भेरा विश्वास है । 
विश्वविद्यालय के विद्यार्थी-जीवन मे मुझे सबसे प्रधिक संघर्ष करना पडा है। 
पर गुरुजनों को कृपा मुभपर रही है भौर उनका मैं प्राभारी हैँ। होस्टल-जीवन में 
मुझे जो सुविधाएँ प्राप्त थी उसके लिए भपने होस्टल के सेक्रेटरी प० प्रानन्दीप्रसाद जी 
दबे भौर दान प० देवीप्रसाद जो का में कृतज्ञ हूँ । पृज्य दूवे जी के सहज स्वभाव के 
लिए मेरे मन में अत्यन्त थद्धा है। धरद्धेप कुलपति प० झमरनाय झा जी ने समय- 
समय पर जो सहायता भौर सुविधाएँ मुझे प्रदान की, उनके बिना मेरा कार्य सम्भव 
नही था भौर में उनकी उदारता के प्रति परनुप्रहोत हैँ। पृज्य डा० धीरेन्द्र वर्मा जी ने 
मेरे कार्य के विषय में समयन्‍्समय पर्‌ परामझं भादि से मुझे सहायता दी है, भौर उसके 
लिए मैं उनका भाभारी हैँ। 
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पृज्य डा रामकुमार वर्मा जी के निरीक्षण मे मैंने यह कार्य किया है| श्रीर 
उन्होंने निरन्तर अपना बहुमूल्य समय देकर मेरी सहायता की है। उनके स्नेह प्ौर 
प्रनुग्रह दोनो के लिए मैं कृतञ्ञ हैं; पृज्प प० हज़ारोअसाद द्विवेदी जी ने जो स्नेह और 
प्रपता समय मुझे दिया, बह स्मरणीय है । मैं कई सप्ताह तक झातिनिकेतन मे उनके 
साथ रहकर जो स्नेह पोर पराम्ज पा सका, उसके लिए नहीं जानता किस प्रकार 
कृतज्नता प्रकाशन करूँ। 
श्रद्धेया घुम श्री महादेवी जी ने व्यस्त भौर भअस्वस्थ स्थिति मे भी इसके लिए 
दो शब्द लिखने वा कष्ट उठाया है। उनका जो सहज स्नेह मुझे प्राप्त है, उसके लिए 
वया कहूँ । साथ ही इधर कई वर्षों से जो स्नेह भौर सहयोग मुझे अपने परम भात्मीय 
और सुहद मित्रों, रामलाल, झ्ात्माराम, केशवप्रसाद, गगाप्रसाद पाण्डेय, राम तिह तोमर 
और ब्रजमोहन जी से मिलता रहा है--उसका इस झवसर पर स्मरण पझनायास ही भा 
जाना स्वाभाविव' है--हम झपने सदधों शी तिक्ठता में ऐसे ही हैं । 
«... इस सोजनायय को लेकर दुछ् ऐसे भात्मीय मिनो की स्मृतियाँ भी मेरे मन 
भेकौंध रहो हैं, जो भेरे हर्ष विषाद का कारण हैं। भाई झोधूप्रकाश ने मदि मुझे 
एम्र० ए० पाप्त करने के बाद प्रोत्साहित न क्या होता, तो शायद ही यह कार्य मैं 
प्रारम्भ कर सक्‍ता। बहन सीतारानी श्रौर भाई रामानन्द से मिलाने का श्रेय भी इन्हीं 
का है। इन दोनों ने मेरी भ्राथिक कठिनाई वै प्रारम्मिक वर्षो मे जो सहायता दी है, 
उसके बिना मैं इलाहाबाद नही रह सकता था। स्वर्गीय मधुराप्रसाद की याद त्तो भ्राज 
भैरे विद्यार्थी-जीवन की सबसे निर्मम बसक है--वे मेरे एम० ए० के सहपाठी थे भौर 
उनका स्नेह भौर हास्य मेरे लिए सबसे सबल प्रेरणा-इव्ति थी। 
खोज-कार्य के सम्बन्ध में श्री पृष्वीनाथ जी मे प्ुस्ततालय झौर पुस्तकों को 
खोजते मे, श्री 'हेम' जी ने पुस्तकों कौ सूची बनाने में मौर हमारे लाइग्र री के उपा- 
च्यक्ष श्री त्रिवेदी जी तथा थी मिश्र जी ने जो सौजन्य तंथां सहायता दी है उसके 
लिए मैं प्रत्यन्त प्रामारों हूँ । 
इस पुस्तक के छपने वा (प्रथम सस्त्रण) श्रेय भाई हरोमोहन दास भौर 
श्री पुर्पोत्तमदास णी टडन को है, उनकी इस #पा के लिए मैं भाभारों हैं । 
फाहगुद इष्ण ६, २००५ +डघुप् 
द्वितोय संस्करण 
प्रथम सस्वरए के समास हो जाने के कई वर्ष बाद यह सस्करण प्रकाशित 
हो रहा है । पिछली भूर्तों को सुपारने मे प्रयत्त के साथ इसमे परिधिष्ट रूप में सौन 
प्रष्याय ओर जोष्ट दिए गए हैं, जिससे ग्रस्प वी उपयोगिता शुद्ध भषिक हो गई और] 
१६ प्रप्रेल, १६६० ज+रघुवंश 
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दृश्य प्रद्ृति मानव-जौयन यो प्रप रे इति तव' चक्रयास थी तरह पेरे रहती 
है। प्रवृति के मिविध बोमल-यठित, सुन्दर-बिरूप, व्य्त-रहस्पमय रूपो वे भावष॑ण- 
विषपंण ने मनुष्य मी बुद्धि भौर हृदय को वितना परिष्यार भौर विस्तार दिया है इसका 
पत्ता पोस्ता करने पर भनुष्य प्रति या सब से झधिव ऋणी ढहरेगा। बस्तुतः सस्कार- 
क्रम में मानव णाति वा भावजगत्‌ ही नहीं उसके विन्तन फी दिखाएँ भी प्रति हे विविध 
झुपात्मग' परिचय तथा उससे उत्पप्त प्रनुभूतियों से प्रभावित हैं। 
ऐसी स्थिति में बाध्य, जो बुद्धि ने मुक्त वातावरण में खिला भावभूमि का फुल 
है, प्रहृति से रग रूप पाकर विव्तित हो सका तो झाएचर्य नहीं । 
हमारे देश की घरती इतनी विराट है वि' उसमे प्रकृति वी सभी सरल बुटिल 
रेखाएं भोर हल्वे' गहरे रग एकत्र मिल जाते हैं। परिणामत युग विशेष के काव्य मं भी 
प्रवृति वी श्रममिल रेखाएँ भौर विरोधी रगो की स्पिति प्रनिदायं है ।पर इन विभिष्न- 
तांप्रो के मूल में भारतीय दृष्टि को वह एकता प्रश्षुण्ण रहती है जो प्रकृति भौर जीवन 
को किसी विराट समुद्र के तल भौर जल वे' रुप मे ग्रहण परने वी प्रम्यस्त है । 
हमारे यहाँ प्रकृति जीवन का वातावरण ही नही भाकार भी है। हमारी 
प्रवृत्ति की काब्य-स्थिति में देवता से देवालय तक वा प्र4रोह भौर देवालय से देवता 
तक का पारोह दोनो ही मिलते हैं। 
सम्पूर्ण वैदिक वाडमय इस प्रकृति देवता के धनेक रूपो की प्रवतार-कया है 
जो इस देश की समृद्ध कल्पता भर भावनयैभव की चित्रशाला है। 
वैदिक्काल के ऋषि प्राकृतिक शक्तियों से समीत होने के कारण उनकी प्रचंता* 
बन्दना करते ये, ऐसी धारणा सकीण ही नहो भ्रान्त भी है। उपा, मत, इद्ध, वरुण 
जैसे धुन्दर, गतिशील, जीवममय भौर व्यापक प्रकृति रूपो के मानवीकरण में जिस 
सूक्ष्म निरीक्षण, सोन्दर्यवोध भौर भाव की उन्नत भूमि की भपेक्षा रहती है वह प्रशान- 
जनित प्रातक मे दुर्लभ है । इसके प्रतिरिक्त मनोविकार और उनकी पभिव्यवित ही तो 
वाव्य नही कहला सकती । काव्य की कोटि तब पहुँचने के लिए प्रभिव्यक्ति को कला 
के द्वार से प्रवेश पाना होता है। 
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हमारे वेदिक-कालीन प्रकृति-उद्गीय भाव की हृष्टि से इतने गम्भीर भ्ौर 
व्यजना की दृष्टि से इतने पूर्ण ओर कलात्मक हैं कि उन्हें प्रनुमुत न कहकर स्वत 
प्रकाशित झथवा भ्नुभावित कहा यया है। 
इस सहज सौन्दर्म-चोघ के उपरान्त जो शिन्नासामुलक चिन्तना जागी वह 'भी 
प्रकृति को केद्ध बना कर घृमती रही। वेदान्त का भव तमुलक सर्ववाद हो या साह्य का 
है तमूलक पुरुष प्रकृतिवाद सब चिन्तन-सररितयाँ भ्रकृति के घरातल पर रह कर महा* 
काश को दूती रही । 
उठती गिरती लहूरो के साथ उठने पिरने वाले को जंसे सब ग्रवस्थाओों में जल 
की तरलता का ही बोध होता रहता है, उसी प्रकार वंदिक काल के भ्रली किक परकृति- 
वाद से सस्कृत काव्य की स्नेह सौहार्देमयी समिनोी प्रकृतिं तक पहुँचने पर भी किसी 
विश्वेष भ्रन्त॑र का बोध न हो यह स्वाभाविक है । 
सल्कृत काव्यो के पूर्वा् मे प्रकृति ऐसी व्यक्तित्वमती भोर स्पन्‍्दनशील है कि 
हम किसी पात्र को एकाकी की मुमिका से नहीं पाते | कालिदास या भ्रवभूति की 
प्रकृत्ति को जड धोर मानव 'भिन्‍न स्थिति देने के लिए हमे प्रयास करना पढेगां | जिस 
प्रकार हम पर्वत, वन, निर्कर भादि से शून्य घरती की कल्पना नहीं कर सकते, उसी 
भ्रकार इन प्रकृति रूपो वे विदा मांवव की कल्पना हमारे लिए कठिन हो जाती है । 
सस्कृत काव्य के उत्तराधे की कया कुछ दूसरी है । भाव के प्रवाह के भीचे 
बुद्धि का कठोर घरातल अपनी सजल् एकता बताये रहता है, किठु उसके रुकते ही 
वह पकिल भौर भ्रनमिल दरारौ म वैंट जाने के लिए विवश्न है। 
हिन्दी काव्य को सस्कृत काव्य को जो परम्परा उत्तराधित्रार मे प्राप्त हुई बह 
झूढ़ियत तो हो ही छुक्की थो, साथ ही एक ऐस युग को पार कर भाई थी जो सतार 
को दुःखमय मानने का देन दे का था। जीवन की देशकाल-गत परिस्यित्तियों से 
इस साहित्य-परम्परा को इतना झवकाश् नहों दिया कि वह भ्रपनी बठोर सीमा रैखाप्ों 
को कुछ कोमल कर सकती | परस्तु जिस प्रकार जीवन के लिए यह सत्य है कि वह प्रश- 
मश् में पराजित होने पर भी सर्वाद्य में कभो पराजित नहीं होता, उसी प्रकार प्रद्मति 
भी भपराजित ही रही है । हर सवीत युग की भावमूमि पर वह ऐसे नये रूप में प्रावि- 
मूँ 6 होठी रहती है जो न स्वंत' नवीन है भौर ने पुरातन । 
हिन्दी फाव्य का मध्ययुग धनेक परस्पर विरोधी टिठान्तों, प्रादर्शों भोर 
परस्पटायों को झएती केगहितक विशेषता एर सेंमाके हुए है / उयन भयने उत्तराधि- 
कार में मिले उपकरणों को भपने पथ्॑ का सम्द्त मात्र बताया भौर जहाँ वे मारी जान 
पड़े वहीं घनके दुछ प्रश को नि तकोघ फेव' दर भागे दग बढ़ाया । आज वर्तमान मे 
बातायन से उन सुद्दर भतीत के यात्रियों पर दृष्टिपाद गरते ही हमारा मह्तवः सम्मान 
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से नत हो जाता है, प्तः उनके काव्य की कोई निष्पक्त विवेषना सहज नहीं । विस्तार 
ऐी दृष्टि से भी यह कार्य प्रधिक समय भ्ौर भ्रध्यवत्ताय वी भपेसा रखता है। दर्शन 
प्रोर भाव की हृष्टि से यह काब्ययुग ऐसा विविध रूपार्मक हो उठा है कि उसकी 
किसी एक विशेषता के चुनाव में ही जिज्ञातरा थक जाती है। 
निमुण के मुक्त प्राकाश में सगुणवाद फी इतनी सजल रंगीन बदलियाँ पिरी 
रहती हैं कि पंनी दृष्टि भी ते भ्राकाश पर ठहर पाती है भौर न घठाप्रो पर स्थिर हो 
पाती है। साधना के प्रकृत प्िकता-विस्त्तार में माघुय भाव के इतने पूल पिले हुए हैं 
कि ने खतने वाले कठोर पग भी 5ह२-5हर जाते हैं। भ्रव्यवत रहस्य पर व्ययत तत्व ते 
इतमी रेसाएँ क्षोच दी हैं कि एक भी मापतोल में दूसरा नपता-तुलता रहता है। 
ऐसे युग की प्रकृति भौर उसवी दाध्य-स्थिति के सम्बन्ध में शोष का कार्य 
विषय की विविधता के वारण एक दिशा में नही चल पाता । 
भाई रघुवंश जी मे इस युग के काव्य भौर प्रकृति को प्रपपी शोध का विपय 
स्वीकार कर एक नयी दिशा को सफल सोज की है। 
शोधमूलक प्रवन्धों के सम्पन्ध में प्रायः यह धारणा रहती है कि उनमे प्ोध- 
कर्ता का प्रध्यवसाय मात्र प्रपेक्षित है, मोलिक प्रतिभा उसके लिए प्रनावश्यक है। इस 
धारणा का कारण यहाँ के मौलिक कृती भोर चिन्तनशील विद्वान के बीच की खाई ही 
कही जायेगी जो विदेशी भाषा के प्राघान्य के कारण बढती ही गई। 
प्रस्तुत प्रदन्ध के सेसक प्रतिभावान साहित्यिक ग्रौर प्रध्यवसाथी जिशञायु हैं, 
भतः उनके प्रबन्ध में घित्तन झौर भाव का भच्छा समन्वय स्वाभाविक हो गया है। 
हिन्दी के क्षेत्र मे भाने से पहले संस्कृत ही उनका विषय रहा है, भतः उनके प्रध्ययत की 
परिधि भ्रधिक विस्तृत है। 
विसी कृति वो भुटि रहित कहना तो उसके लेखंकके भावी विकात का 
मार्ग रुद्ध कर देना है। विश्वास है कि प्रस्तुत प्रध्ययत की भुवियों मे भी विद्वानों 
को भावी विकास के संक्षेत मिलेंगे । 


प्रयाग, १७२.४६ +-भहादेवी 
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विधय प्रवेश--प्रस्तुत बाय को ग्रारम्भ करने के पूर्व हमारे सामने 'भ्रइृति 
भौर काव्य' का विषय था। प्रचलित अर्थ मे इसे बाव्य मे प्रकृति चित्रण के रूप मे 
समझा जाता है, पर हमने यह विषय इस रूप में नही लिया है। जब हमको हिन्दी 
साहित्य के भक्ति तथा रीति कालो को लेवर इस विषय पर खोज करने वा प्रवेसर 
मिला, उस समय भी विषय को प्रचलित प्र्थ मे नहीं स्वीकार किया गया है। हमने 
विषय को काव्य में प्रकृति सम्बन्धी प्भिव्यक्ति तक ही सीमित नहीं रखा है। काव्य 
को कवि से भ्रलग नही किया जा सकता, भौर कवि के साथ उसकी समस्त परिस्थिति 
को स्वीकार करना होगा। यही कारण है कि यहाँ प्रश्नति भौर काव्य का सम्बन्ध वि की 
प्रनुभूतितया प्रभिव्यक्ति दोनो दे विचार से समभने का प्रयास किया गया है, साथ ही 
क्ाव्म के सौददये बोध (रसात्मक प्रभावशीलता) को भी दृष्टि मे रबस्रा गया है । विपय॑ 
की इस विस्तृत सीमा मे प्रदृति झौर काव्य सम्बन्धी भनेक प्रशन सम्निहित हो गए हैं। 
प्रस्तुत वाये में केवल 'ऐसा है' से सललुष्ठ न रहकर, 'वयो है” और 'कंसे है ? का उत्तर 
देने का प्रयास किया गया है । का के विस्तार से यह स्पष्ट है कि इस विषय से सम्बन्धित 
इन तीनो प्रश्नों के प्राधार पर धागे बढा गया है। सम्भव है यह प्रमोग नवीन होने से 
प्रचलित के झनुरूप न लगता हो, झौर प्रकृति तथा काव्य की दृष्टि से युग की व्यापक 
पृष्ठभूमि और आध्यात्मिक साधना सम्बन्धी विस्तृत विवेचनाएँ विचित्र लगती हो । 
परन्तु विचार बरने से यही उचित लगता है कि विषय की यथार्थ विवेचना वैज्ञानिक 
रीति ते इन तीनो ही प्रश्नों को लेकर की जा सकती है । 
मोनव को मध्य स्थिति--हम अपने प्रस्तुत विषय मे जिम प्रकृति भौर काव्य के 
विषय पर विचार करने जा रहे हैं, उनके चीच मानव की स्थिति निश्चित है। मानव 
को लेकर हो इन दोनो का सम्बन्ध सिद्ध है। आगे की विवेचता में हम देखेंगे कि झपनी 
मध्य-स्थिति के कारण मानव इन दोनों के सम्बन्ध दी व्याख्या मे अधिक महत्त्वपूर्ण 
है । गही कारण है कि प्रथम भाग की विवेचना मादव और प्रकृति के सम्बन्ध से प्रारम्भ 
होकर भ्रकृति और काव्य के सम्बन्ध की झोर अग्रसर हुई है। धागे हम देख सकेंगे कि 
मानव झपने विकास मे प्रकृति से प्रेरणा प्राप्त करता रहा है, भौर काव्य मानव के 
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विकसित मानस की अनिवव्यक्ति है। यही प्रकृति और काव्य के सम्बन्धो का आधार 
है। दूधरे भाग में युय सम्बन्धी अनेक व्याख्याए इसी दृष्टि से को गईं हैं जिनके माध्यम 
से विषय सम्बन्धी प्रश्नों का उत्तर मिल सका है। 
फार्य की सोमा का निर्देश--प्रत्येक क्षेत्र मे जहाँ सिद्धान्त की स्थापना की जाती 
है दो रीतियाँ काम में लाई जाती हैं : निगमत (2९0०८४०7) के द्वारा विशेष सिद्धान्त 
को साधारण रुत्तों के झ्राधार पर स्थापित करते हैं शोर विगमन (!0/८४०७) में ताधा- 
रण सत्यों के माध्यम से विशेष सिद्धान्नों तक पहुँचने है। इस कार्य में इन दोनों ही 
रीतियो को प्रयोग में लाया गया है । कला झौर साहित्य के क्षेत्र में यह झआावदयक भी 
है। इनमें साधारण सत्यो की स्थिति भ्रधिक निश्चित्त नहीं है, यह बहुत कुछ विवेचता 
श्रौर प्रस्तुतीकरण पर निर्मर है। इसी कारश प्रथम भाग में प्रकृति भौर काव्य के 
विपय की मानव से सम्बन्धित विभिन्न झास्त्ों के साक्ष्य पर विवेचना की गई है । इस 
विवेचना में काव्य और प्रह्मति के सम्बन्ध को दान, सत्त्ववाद, मानसश्ञात्त्र, मानव- 
शास्त्र त्या सौन्दर्य-शास्त्प्र भ्रादि के माध्यम से समझने का प्रयास किया गया है । इस 
प्रणाली में निगमन का भाघार प्रधिक लिया गया है। दूसरे भाग में निश्चित कालो 
के वयब्य वे अध्ययन की प्रस्तुत करके प्रिद्धान्तों को एकन्र किया गया है, यह विगमन 
प्रणाली है। प्रन्य जिन शास्त्रों के स्िद्धान्तों का भायय लिया गया है वह साधारण 
सहज वोध के प्राधार पर ही हो सका है ! यह सहज बोघ का झाघार प्रस्तुत विषय ने 
प्रनुरुष है, भागे इस पर प्रयम माग के प्रपम प्रकरए मे विचार किया गया है। 
युग की समस्यो--हमारे खोज-कार्य की सीमा में हिन्दी साहित्य बे' भक्ति तथा 
रीति कॉल स्वीडृत हैं। परस्तु प्रस्तुत विषय की रृष्टि से इन दोनों बालों को प्रतग 
मानबट चलना उचित नहीं होगा, ऐसा कार्य के भागे बढ़ने पर समझा गया है। इस- 
लिए इन दोनों को हमदे सर्वेश्न हिन्दी साहित्य वा मध्ययुग माना है। सदोष के विचार 
से प्रनेव स्थलों पर वेवल मंघ्यपुग गहा गया है। भारतीय मध्ययुग को झतग करने के 
लिए उसके लिए स्वदा “मारतीय मध्यडुग का प्रयोग किया गया है। भक्तियुग मे 
प्रारम्म से रोवि-सम्दन्धी प्रवृत्तियाँ मिलठी रहती हैं घौर भविद-काच्य वी परम्पराएं 
बाद तंग वरावर घलती रही हैं। यह बहुत कुछ भवसर धौर सयोग भी हो सकता है 
कि झुय मे एक भाग में शव प्रकार हे मह्ातु रि प्रधिव हुए। राजनीतिक वातावरण 
बा प्रभाव रीति-हास दो प्रेरणा के रूप में प्रवस्य स्वीकार दिया जाएगा । परन्तु हव 
डारणोंति क्धित महत्वपूर्ण वात इन बालों को मध्ययुत के रूप में मानने के लिए गह 
है हि बधिवांत मत-ववि साहित्यिर धादयों हा पान्ता गरते हैं भौर घपिरगश 
रोठिकालीन कपि सापत न होगर भी मरत हैं । इमरे पतिरिकरत जँसा बहा गया है 
दिएय॑ हे विधार से इन दार्ों को एप नाम से जहना भधिज उपयोगी रहा है। ऐसा 
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करने से एक ही प्रकार की वात को दुबारा कहने से वचा जा सका है भौर साथ ही 
कार्य में सामझजस्थ स्थापित किया गया है। प्रकृति के विचार से रीति-काल भवित- 
काल के समक्ष बहुत सक्षित्त हो जाता। इस प्रकार भक्ति-काल तथा रीति-काल के लिए 
सर्वत्र मध्ययुग का प्रयोग किया गया है । 
स्वच्छु्दवाद भौर प्रकृतिवाद--मध्ययुग के काव्य की प्रवृत्तियों के विषय में 
विचार करते समय 'स्वच्छन्दवाद' का प्रयोग हुभा है। यह झब्द झग्रेंजी शब्द 
प्रण्राशा07८ाशाए से बहुत कुछ समता रखते हुए भी बिल्कुल उसी भर्य मे नही 
समझा जा सबता है। इसका विभेद बहुत कुछ विवेचना के माध्यम से ही व्यकत हुमा 
है । यहाँ यह कह देना ही पर्याप्त है कि इनमे जीवन की उत्मुवत भ्रभिव्यवित का विषय 
समान है, पर प्रकृति सम्बन्धी दृष्टि विन्दुओ का भेद है। झागे की विवेचना मे काब्य॑ में 
प्रकृति-रुपो की व्याख्या करते समय प्रकृतिवादी रूपो का उल्लेख तुलनात्मक दृष्टि से 
किया गया है । इस तुलनात्मक अध्ययन से इस युग के काव्य मे प्रकृति के स्थान के प्रदन 
पर भ्रभिक प्रकाभ पड सका है भौर प्रकृतिवादी दृष्ठि की उपेक्षा का कारण भी स्पष्ट 
हो गया है। प्रकृतिवादी या रहस्यवादी साधक का प्रयोग ऐसे ही प्र्गो में हुआ है 
जिनका प्रर्थ उन कवि भथवा रहस्यवादियो से है जिन्होने प्रकृति को भपता माध्यम 
स्वीकार किया है। 
रूपात्मक रूढिवाद--मध्ययुग के काव्य को सममने के लिए एक बात का जान 
लेना झावश्यक है । बह है इस युग का रूपात्मक रूढिवाद (#07708॥57), वस्तुतत 
जिस भ्रर्थ मे हम भाज इसे लेते हैं, उस युग के लिए यह ऐसा नहीं था। वस्तुता 
भारतीय भझांदशेंवाद में जो 'साहश्यां की भावना स्वर्गीय कल्पना से रूए ग्रहण करती 
है, उसीका मह परिणाम था। भारतीय कला तथा साहित्य मे परम्परा या परिपाटी 
भादद्ों के रूप में स्वीकृत चलती भ्राती थी भर उसका झनुकरण साहित्य तथा कला का 
भादर्श बन गया था। इसी कारण प्रधिक्तर मध्ययुग के काव्य मे लगता है कि किसी 
एव ही प्रकार (टाइप) का भनुकरण है । किसी यूग के काव्य को समझने के लिए 
उसके वातावरण भौर भादशों को जान जेना भावश्यक है। साधारण भालोचना के 
ग्रन्य मे चुछ यु छो स्वतख्वता हो सबती है कि हुए ऋपले विचार झोर शादशों से 
किसी युग पर विचार करें। परन्तु खोज-कार्य मे हमारे सामने युग का प्रत्यक्षीकरण 
प्रोर उसको वास्तविक प्रवृत्तियो की व्याख्या होनी चाहिए। इसी सिद्धान्त की हृष्टि से प्रस्तुत 
कार्य मे युग पो उसकी भावना के साथ समभते के प्रयास में उसकी रूपात्मक' रूढ़ि- 
बादिता को स्वीकार किया गया है । 
शब्द शौर शैली--विपय का क्षेत्र नवीन होने के कारण झब्द तथा शैल्री दोनों 
भी बठिनाइयाँ सामने झाई हैं । झब्दों के विषय मे केवल उन्ही नवीन दाब्दों को भपनाया 


8। 
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गया है जिनके लिए शरद नहीं ये अथवा उचित दब्द नहीं मिल सके । नवीन झब्दों को 
प्रसय के साथ बोध-मम्य करने का प्रयास किया मया है, फिर भी इस विपय में कुछ 
कठिनाई झ्वश्य हो सकती है । कुब शब्दों का प्रवतित झर्य से भिल्‍्न अर्थ में अयोग 
किया गया है । इनमे 'विज्ञान' शार अधिक महत्त्व पूर्ण है। माइडिया ([02) के अर्थ में 
भ्राइडिलिज्म के समानार्थ विज्ञानवाद का प्रयोग हुप्ा है । इमके प्रचलित झथ के लिए 
भौतिक विज्ञान (8007८८) शब्द का प्रयोग किया गया है । यद्यपि इसके साथ वैज्ञानिक 
(80४४शा780) झब्द को प्रचनित पर्य में स्वौकार किया गया है। इससे विवेयना में 
कोई भ्रम भी नही हो सकता, वयोवि वहल्ले धर्य के साथ विज्ञानवाद' तथ्य विज्ञान-तत्व तया 
विज्ञानवादी दाब्द ही बनते हैं । कुछ शादो की सूची प्रन्त में सुविधा की दृष्टि से दे दी 
गई है। शली को दृष्टि से भी कुछ कठिनाइयाँ सामने रही हैं । सम्पूर्णा कार्य मं सम्मव है 
कुछ विचार तंया उदाहरण दुहरा गए हो, वयोकि कार्य के विभाजन की दृष्टि से ऐसा 
हो सकता था। मरप्तक ऐसा होने से बचाया गया है, फिए भी इस विपय में चुटियो 
के लिए क्षमा याचना की णा रही है । 

विषय सम्बन्धी निष्कर्षों को ख्याख्या के साथ ही स्पष्ट कर दिया गया हैं। 
इसलिए उनको एकत्र करने की आवश्यकता नहीं हुई । 


5.50 निर्देशक 

विषय | 
आमुख--विपग्र प्रवेश--मानव की मध्य स्थिति--कार्य की सीमा का निर्देश--युग 
की समस्या--स्वच्छंदवाद और प्रकृतिवाद--रूपात्मक रूढिवाद--शब्द 


और शंली । 
प्रथम भाग 
प्रकृति ओर काव्य 
प्रथम प्रकरण 
प्रकृति का प्रइव (रूपात्मक और भावनात्मक) ३-१४ 


प्रकृति क्या है--सहज बोघ की हृष्टि--विवेचना का क्रम । 
भौतिक भ्रकृति--भौतिक तत्त्व शोर विज्ञान तत्त्त--भारतीय तत्त्ववाद--ग्रुतानी 
तत्त्ववाद--सहज बोध की स्वीकृति । 
हृश्य प्रकृत्ति--मन भोर शरीर--समानान्तरवाद--सचेतन प्रश्निया--दोनो श्रोर 
से-“द्रष्टा भर दृश्य--हृश्यजगत्‌ : प्राथमिक गुण--माध्यमिक ग्रुण-- 
सामान्य और विशेष । 
ग्ाध्यात्मिक प्रकृति--दिक्‌ू-काल का छायारूप--अ्रमात्मक स्थिति--प्रकृति का 
मानवीकरण--भावम रन प्रकृत्ि--सामाजिक स्तर--धर्मिक साधना । 
द्वितीय प्रकररा 
प्रकृति के सध्य में मानव २०-१३ 
प्रकृति श्खला में । 
सर्जनात्मक विकास से सानव--विकास के साथ--चेतना में दिकू-काल--प्रकृति 
से प्रनुह्पता--मानस विशिष्ट घानव हु 
स्वचेतन ( झ्ात्म-चेतन ) मानव झोर प्रकृति--प्रात्म चेतना का प्र्धं--आझात्म 


श्द 


भाव प्ौर प्रकृति चेतवा--सामाजिक चतना वा झग-समानान्तर 
प्रकृति चेतना--व्यजनात्मक तथा प्रयोजनात्मक--सतु चित झानन्द । 
भतुकरशात्मक प्तिविम्बभाव-- बाह्य तथा अन्तर्जगहू-ज्ञान तथा भाव पक्ष": 
पीडा तथा तोष की वेदना--प्रस्यक्षयोष--परश्रत्यक्ष का स्तरु---कल्पना 
का योग (कला) । 
तृतीय प्रकरण 
मानवीय भावों के विकास में प्रकृति ३४-४७ 


मानवीय श्रनुमूति । 
जौवन में संवेदन का स्थाव--सवेदन का व्यापक भर्थ--भाव प ण॒झौर' उद्रेक्षए-- 
दारीरिक विकास---खुख दु ख का सवेदन--सहजमृत्ति का स्तर । 
प्रायमिक भावों फी स्थिति--श्रवृत्ति का प्राघार--मय--क्रोध--सामाजिक 
भाव--श्रादचय तथा प्रछुत भाव--आ्रात्म भाव या झरहभाव--रति-भाव-- 
कलात्मक भाव--हास्य भाव । 
भावों को साध्यमिक तया श्रघ्यन्दरित स्यितियाँ--विषम स्थिति--धामिव भाव 
--सौन्दर्य भाव--भध्यन्तरित भाव--विवेचना की कठिताई। 
चतु्ष प्रकरण 
सौन्दर्यानुभूति झौर प्रकृति ४४-६३ 
सौन्दर्य वा प्रश्न--रूप भौर भाव पक्ष 
सौन्दर्य सम्बधी विभिन्‍नें मंत--भारतीय सिद्धान्तों में पाइचात्य मिद्धान्तो बी 
स्थिति--भभिव्यत्तिबा द--सुझ्तानुभूति-- ज्री दात्मक प्रनुवरण--प्रतिभात 
और भन्त पहानुशूति--साहचर्य भावना झौर रति-भाव--हवारमप निममन। 
प्रकृति भौर कला में सौदप--वलात्मक दृष्टि--मानस्िक्र स्तरों गा भेद । 
ब्रह्नति हा सो दर्म--दोनो पक्तो को स्वीकृति--भावप्ष॒ सवेदनात्मरू--सह 
चरण वी रुद्वानुभूति--ध्यजनात्मक प्रतिविम्य माव--स्पात्मक दस्तु- 
पश्ष+-मानस-्यास्षीय नियम । 
प्रहेतिन्सोंदर्य के रूप--विसाजत थी सीमॉ-महतू--खवेदक--मचेतन>« 
प्रशति प्रैेम--मावय इतिहास के कम भ। 
पचम प्रररण 
अश्ति-सौन्दर्य प्रौर दाव्य ६४-८३ 
शाप्य री ध्याटया--विभिनश्न मता का समस्यथ-फास्य सोदर्य स्यजतां है-- 
डास्पाउुभूतवि--शाब्याभिव्यक्तित-माव रूप--ध्वनि विम्य -- सामजहब-- 


श्द 


काव्यानन्द या रसानुभूति। 

ग्रत्तस्वन रूप से अकृति--अशृति-काव्य--स्वानुभृत सौन्दर्य चित्रण--आाह्लांद 
भाव--आनन्दानुभूति--आत्मतल्लीनता--भ्रतिविम्बित सौन्दर्य चित्रण--- 
सचेतन--प्रानवीकरण-भावभग्न । 

उद्दोपन रुप प्रकृति--मानव-काव्य-- मानवीय भाव झौर प्रकृति--भन.स्थिति के 
समानान्तर--भावोदह्ीपक रूप--अप्रत्यक्ष झालम्बन रूप--भावो की पृष्ठभूमि 
में प्रकृति--भाव व्यजना--सहचरण की भावना । 

रहृस्यानुभृति में प्रकृति--प्रतीक और सौन्दय्यं--भावोल्लास । 

प्रकृति सौन्दर्य का चित्रश--रेखा वित्र--सश्लिष्ट चित्रश--कलात्मक चित्रण-- 
झादर्श चित्र तथा रूढिवाद--स्वर्ग की कल्पना । 

प्रकृति फा व्यंजनात्मक प्रयोग--व्यजना और उपधान--उपमानों मे रूपाकार-- 

॥ उपमातो से स्थिति-्योजना--उपमानों से भाव-व्यजता | 


द्वितीय भाग 
हिन्दी साहित्य का मध्य युग 


(प्रकृति और काव्य) 
प्रयम प्रकररा। 


फाव्य से भरकृति को प्राचीन परम्परा प८७--१०७ 


(मध्यमुग की पृष्ठत्तुमि) काव्य झोर काव्य-शास्त्र । 

काव्य शास्त्र मे प्रकृत्ि--काव्य का मनसू-परक विषयि पक्ष--सस्कृत कांव्य-शास्त्र 
में इसका उल्लेख--उपेक्षा का परिणाम--रस की व्याख्या--उद्दीपन 
विभाव--झा रोप---अलकारो में उपमान योजना--हिन्दी काव्य-शास्त्र । 

काब्य परम्परा मे प्रकृति--काव्य रूपो मे प्रकृति--सास्कृ तिक भादझ-रूढिवाद-- 
वर्णता शैली । 

प्रकृति रूपों को परम्परा--भालम्बन को सीमा--उम्मुक्त भालम्बन--पृष्ठभुमि £ 
वस्तु-आलम्वन--भावनझालस्वन--प्रारोपदाद--उदहीपन की ' स्तोमा-- 
विश्युद्ध उद्दीपन विभाव-अलवारो में उपमान--सौन्‍्दर्य से बैचिक्य--- 
भाव व्यजना भौर रूढिवाद--हिन्दी मध्ययुग की भूमिका । 


२० 
द्वितीय प्रकरण 


सध्ययुग की काव्य प्रवृत्तियाँ १०६८--१२७ 


य्रुग की समस्या--2्खला की कडी--युग चेतना तथा राजनी ति--ल्वच्छद 
वातावरण 
पुग की स्थिति श्लौर काव्य--दर्शद भ्ौर जीवन--सहज प्ात्मानुभूति--संमन्वय 
हृष्टि--विज्ञानात्मक अद्वेत--व्यापक समता--उन्मुक्त दर्शन--धर्म श्ौर 
समाज़ का नियमन--विद्रोह और निर्माण--भनसव-धर्मं । 
काव्य मे स्वच्छग्दधार--साधना की दिश्ा--प्रेम और भवित--सहज काव्याभि- 
ध्यवित--साधक भर कवि--उपकरण ; भाषा-सस्वच्छाद जीवन-- 
अभिव्यवत भावना--चरित्र चित्रण--भ्रसफल आन्दोलन । 
प्रतिक्रियात्मक झक्तियाँ--साम्प्रदायिक रूढिवाद--धर्म ग्रौर विरवित--भारतीय 
भादर्श भावना--काव्य शास्त्र की रूढियाँ--रीति बाल । ड़ 
स्वच्छन्दवाद का रूप । 
तृतोय प्रकरण 


श्राध्यात्मिक साधना मे प्रकृति-रूप 


साधना युग । 
साधना भौर प्रकृतिवाद--प्रइ॒ति से प्रेरणा नही--भ्रध्यात्म का झाघार--भनुभूति 


का प्राघार - विधार--ब्रह्म या एप--ईई्वर वी बल्पना--प्रम भावना--- 
भारतीय सर्वेश्वरवाद । 
सतत साधना मे प्रकृति एझप--सहेज जिज्नासा--पस्‍ाराध्य की स्वीहृति--एकेश्यर- 
वादी मावना--प्रवहमान प्रद्मति--भात्म तत्व भौर ब्रह्म तत्व वा 
सकेत--प्राध्यात्मिक ब्रह्म वी स्पापना-सजंता को भ्रस्वीजृति तथा 
पराबर--भनज्ञात सीमा निर्मेत तत्त--सर्वमय परम सत्य--विश्वसजंन 
की पभ्रारती--प्राप्मा भर ब्रह्म वा सम्यन्ध--भौतिव' तत्त्तों के माध्यम 
सै--परम तत्व रूप--भादाभिय्यवित में प्रशृति रूप--प्रेम की ब्यजना-- 
धांत मावना--रहस्यानुभूति की व्यजना--तस्वों से सम्बस्धित श्येंजना-- 
इन्द्रिय प्रत्यक्षो बा संयोग भाषिभौठिय भौर धलौविय' रुप--विश्यात्मा 
हो वल्पना-पतीत मी भावना--प्रतिप्राशत का ध्राप्यय--रहत्यवादी 
भाव ख्यजना--डिव्य प्रह्ृति स्े--साधना में उद्दोपष श्रह्ृति रप-- 
प्रन्तमु सी सापना घौर प्रशुति--उप्तरर्वात्तियों में प्ररति उपमात--द्रेम 
शो शबेत--चरम धरा से रूपों वा विधित्र सयोग । 
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चतुर्य प्रकरण 


ग्राध्यात्मिक साधना मे प्रकृति रूप--२ १६५--१६२ 
प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-ूप--फारस के सुफी कवि--एकेश्वरवादी 


भावना-परिव्याप्त स्ट्टा--भन्यरूप--वाताव रण निर्माण मे श्राध्यात्मिक 
व्यजना--सत्य और प्रेम--श्रलोकिक सौन्दर्य (रूपात्मक)--भावात्मक-- 
प्रेम सम्बन्धी व्यजना--प्रतिविम्ब भाव--स्लौन्‍्दर्य श्रात्म्बन--भावात्मक 
सौन्दर्य का प्रभाव--सकेत रूप श्रौर प्रकृति मे प्रतिविम्ब भाव--सौन्दर्य से 
मुग्ध भौर विमोहित प्रकृति--नछ शिख योजना, वेभव और सम्मोहन, जायसी 
की मखशिख कल्पना--अ्रन्य कवि भौर नख-शिख--प्रकृति झौर पान्र-- 
प्रकृति उपमानो से व्यंजना---जीवन और जगत का सत्य। 


पंचम प्रकरण 


श्राध्यात्मिक साधना में प्रकृति रूप--३ १६३--२२२ 
भक्ति-सावना में प्रकृति रूप--रूप की स्थापना--प्रक्ृतिवादी सौन्दर्योपासना भौर 


सग्रुणवादी रूपोपासना--रूप मे झोल श्रौर रवित--रूप-सौन्दर्य--रूप मे 
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प्रकृति का प्रश्न 


(रूपात्मक भौर भावनात्मक) 


प्रकृति कया है---प्रश्न उठता है प्रकृति बया है ? वव्य के सम्बन्ध को लेकर 
जिसकी व्याख्या करनी है, वह भ्रह्मति है क्या ? श्रावश्यकः है कि इस दाब्द के प्रयोग 
की सीमाप्नी को निर्धारित कर लिया जाय । साथ ही वह्‌ू भी विचार लेना उचित 
होगा कि व्यापक श्रर्थ मे प्रकृति शब्द क्‍या बोध कराता है, परम्परा इसे किस भर्य म 
ग्रहण करती है, तथा तत्त्ववाद में इसका विस पारिभाषिक श्रर्थ में प्रयोग होता है । 
और इन सबके साथ हमारे निर्घारित अर्थ की सयति भी हीनी चाहिए ! यहाँ प्रकृति 
शब्द अ्गरेजी भाषा ये 'नेचर' दब्द के लगभग समान प्रथों मं समझा जा सकता है । 
परन्तु यह 'मेचर' शब्द मी श्रपने प्रयोगो की विभिन्‍नता के कारण कम भामक नहीं 
है । परम्परा के श्रर्थ मे समस्त बाह्य जगत्‌ को उसके प्रत्यक्षीकरण की रूपात्मकता से 
और उसमे अ्रधिष्ठित चेतना के साथ प्रकृति माना गया है | परन्तु यह तो व्यापक सीमा 
है, इसके भ्रतगंत कितने की स्तरी क्यो झलग भलग प्रकृति के नाम से कहा जाता है। 
प्रकृति की झनुप्राणित चेतना को भ्रधिकाश मे किसी दँवी शक्ति के रूप मे माना गया 
है। बाद में समस्त विवेचना के उपरान्त इसी सहज मान्य श्रयें के निकट हमारे द्वारा 
प्रयुक्त प्रकृति का भर्थ मिलगा | तत्ववादियो ने प्रकृति का प्रयोग हृय जगत्‌ वे लिए 
फिया है, और इसके परे किसी श्रन्य सत्य के लिए भी । इस विपय में भारतीय तत्त्व- 
बाद में प्रकृति का प्रयोग दूसरे ही झर्य मे भ्रधिक हुआ है , जब कि योरप के दर्शन 
में प्रमुख प्रवृत्ति पहले अर्थ की ओर ही लगती है । साथ ही योरप मे (कदाचित्‌ जड- 
चेतन के भ्राघार पर ही) भोततिक-तर्व वो प्रकृति के रूप मे और चिज्ञान-तत्व को परम- 
सत्य के रूप मे सी स्वीकार किया गया है। वैसे प्रकृति को सेकर ही भौतिक-तत्त्व 
और विज्ञान-तत््व का विभाजन किया जाता है । इस हृष्टि से प्रकृति भी सत्य है। 
वस्तुत' यह भेद प्रकृतिवादी और ईइवरवादी विचारको के दृष्टिकोण के कारण है। 
जहाँ तक भोतिकवादियों और विज्ञानवादिया का प्रश्न है वे एक तत्त्व के द्वारा भन्‍्य 


डे प्रकृति का प्रश्व 


तत्त्व थी व्याख्या करते हुए भी प्रकृति को स्वीकार करते हैं। इनमे से ईश्वरवादी 
प्रकृति को ईश्वर का स्वभाव मान कर समन्वय उपस्यित कर लेते हैं भर इस सीमा 
पर उनका मत भारतीय विचार-धारा के समान हो जाता है। भारतीय तत्त्ववाद के 
क्षेत्र मे एक परम्परा मे पुरुष भौर प्रकृति की व्याख्या की है । इसके अनुसार प्रह्ृति 
पर पुरुष की प्रतिकृति ही वाह्य-यगत्‌ कौ हृ्यात्मत सत्ता का वारण है। दार्शनिक 
सीमा में भौतिक-तत््व भ्रौर विज्ञाम-सत्त्व से समन्वित प्रद्नति का रूप हमारे लिए 
अधिक प्रहणीय है ।7 
सहज बोध को लेकर यही मान्य है । तत्त्ववाद मे विरोधी विचारों को लेकर 
दोनों तत्त्वो की एकात्त भिनता समझी जा सकती है । परन्तु सहज बुद्धि इसे ग्रहण 
नही कर सकेगी | 3सके लिए तत्त्ववादियों का भोतिक तत्त्व हो झयवा विज्ञान-तत्त्व 
हो, वहू तो उन्हे प्रकृति के चेतन-अचेतन भाव-झूवों मे सोच-समझ सकेगा। बह 
विज्ञानात्मक प्राइडिगा की व्याप्ति से विश्व को सचेतन भावमय प्रकृति समझ पाता 
है और भौतिक पदार्थ के प्रसार में विश्व को प्रवेतन रूपमय प्रकृति मानता है। स्यापक 
अर्थ में प्रकृति विश्व की सर्जेनात्मक प्रतिकृति समभी जाती है। झ्रागे की विवेचना में 
देखना है कि इस सहज बोध के दृष्टिकोण ने किस प्रकार दाइनिको के विभिन्न विरोधी 
मतवादो को समस्वय का रूप देने का प्रयास किया है । भौर साथ ही इस समन्वय के 
शधार को भ्रस्तुत करना है जो काव्य जैसे विषय मे आवश्यक है । 
यहाँ एक बात स्पष्ट कर लेनी झावश्यक है। हम श्रामुश् में प्रकृति झोर वाब्य 
के मध्य मे मानव फी हिपति की क्‍्लोर सकेत कर जुके हैं । परन्तु प्रकृति को समस्त 
सर्जेवात्मक झभिव्यक्ति स्वीकार कर लेने पर मानव भी प्रकृति के ही श्रन्तभूंत हो 
जाता है । फिर प्रकृति सम्बन्धी हम्गरी उलमन कठिन हो जाती है। जब हम, मतसू- 
युक्त शरौरी, भपने से प्रलग-यलग किसी प्रकृति का उल्लेख करते हैं तो वह कया है ? 
परन्तु सहज बोघ इस विषय में प्रधिक सोच-विचार का प्रवकाश नही देता है। वह 
तो मानवीय मतस्‌ को एक घरातल पर स्वीकार करे चलता है। इस घरातल पर 
मनेसू झोर उसको धारण वरने वाले शरीर को (साथ ही जंसा प्रामुख मे उल्लेख क्या 
गया है मनुष्य के निर्मारा-माग को भी) छोडकर झन्‍्य समस्त सचेतन झोौर प्रचेतन 
सृष्टि-प्रस्ार वो प्रकृति स्वीकार किया जाता है। प्रश्न हो सकता है कि सहज बोध के 
स्वय-सिद्ध निणंय को स्वीकार बरने के लिए कुछ पायार भी है झथवा यो ही मान 
लिया जाय | प्रगले प्रकरण के शरीर भोर मनस्‌ सम्बन्धी झनुच्छेद में इस विषय भे 


२-अगते भाग के झाष्याममिक साधना में प्रश़्ति सत्र पी प्रकरणों में दम देगेंगे कि फिस 
प्रड़र मार्सीय साधना मैं इस मावधारा की प्रमुख रही है । 


प्रकृति वा प्रश्न 4 


तत्त्ववादिपों झ्लौर पैज्ञामिको के मतो की विवेचना की जायगी | लेदिन सहज बोध वा 
मत उपेक्षणीय भी नही है । 
सहज बोध फो दृष्टि--बवल्तुतः सहज बोध की दृष्दि हमारे लिए प्रावश्यक 
भी है। हमारा विषय साहित्य है, हपारा क्षेत्र काव्य का है । काव्य में तर्क से प्रधिक 
अनुभूति मान्य है जो समन्वय के सहज भ्ांघार पर प्रहण की जा सकती है । साथ हो 
काव्यानुभूति मे प्रवेश पाने की शर्तें रसज्ञता है विद्या का वैभव नहीं। इसलिए सहज 
बोघ का ग्राघार हमारी विवेचना के लिए मधिक उचित है । देखा जाता है कि वैज्ञा- 
निको भौर तत्त्ववादियों का मत भपनी सीमाशों में सत्य होकर भी एक दूसरे का बहुत 
कुछ विरोधी होता है। तत्त्ववाद के तक हमको ऐसे तथ्यों पर पहुँचा देते हैं, जो साधा- 
रण व्यक्ति के लिए झाइचय का वारणग हो सवता है, पर उनके विश्वास की वस्तु 
नही। इस प्रकार के विरोधो को दूर करने के लिए तया सत्य को बोघ-गम्य बनाने के 
लिए साधारण व्यक्त के सम्मुख समन्वय का विचार रखना झावश्यक है। दाशनिको 
भ्रौर वेशानिकों के लिए भी सहज बोध के साक्ष्य पर, उसे छोड़ने के पूर्व, विचार कर 
सेना प्ावश्यक है । साधारण व्यक्ति भौर सहज वोध के साक्य का यह तालवये नही है 
कि बह प्रवेज्ञानिक या झताकिक मत है प्रयवा तिम्तकोटि की बुद्धि से सम्बन्धित है । 
इसवा भर्य केवल यह है कि वह सहजग्राही है। पर वह स्वतः भी भ्पनी सीमा मे 
वैज्ञानिक तथा ताकिक हृष्दि है ।* हमारी विवेचना का विषय काव्य, मानवीय जीवन 
और समाज के विकास का एक भग है । इसलिए हमारे विवेचन का आधार सहज 
घोघ के झनुरूप होना ही चाहिए । जहाँ तक मानवीय समस्याओं को समरष्टि रूप से 
सममकने का प्रश्न है तत्ववाद भौर मौतिक-विज्ञान एकागी हैं | एक तो अतिव्याप्ति के 
दोप से हमारे सामने घिरोधी विचारों को उपस्थित करता है जो साधारण व्यक्ति 
की बुद्धि झौर झनुभव की पकड़ में नही झा सकते । दूसरा भपनी सीमा में इतना 
संकुचित है कि उससे हमारी जिज्ञासा को सतोष भी नही मिलता झौर व्यापक प्रश्न 
भी भवूरे रह जाते हैँ ॥ इस कारण हमारी विवेचना का आ्राधार प्रमुखतः सहज बोघ 


२१- यहाँ सहज बोध सर्व साथहरण से सम्बन्धित नहीं माना जाना चाहिए भौर न साधारण 
ब्यति का त्र्थ जन साधारण से ही लेना चाहिए। इस विषय में स्टाउट का कथन इस प्रकार है-- 
व्यावह्यरिक योग्यता के लिए जो कु सिद्धान्त वस्तुत* अपरिद्ाय रूप से निश्चित हैं वे सहज बोध द्वारा 
खीज़त माने जाते है। फिर भी दार्शनिक ही झयने उच्च स्तर से तथा अपनी भ्रणाली से इसकी डपादेयता 
का निरयय कर सत्ता हे। लेकिन जब दाशेनिक इस प्रकार भागे वद़ता है, वह वेवल एकान्त रूप से 
जन साधारण को सम्बोधित नहीं करता । सहन बोध के सलाम पर वह जो कुछ बलपूर्क कहेगा, स्थापक 
रूप से मानवीय अनुभवों की तुलनात्मक विवेचना पर ही आधारित होगा ७ (माइन्ड ऐन्ड मैटर ३ अधम 
प्रकरण, कामनमेंत ऐन्ट क्लिलामको, पृ० ६) 
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ही रहेगा । इससे दर्शन भोर विज्ञान (भोतिक) के घिद्धान्तों के समेत्बय का अवसर 
मिलेगा | साथ ही विवेचना का विषय भ्रस्तुत कार्य बी परम्परा से भ्रधिक दूर नहीं 
हो सकेगा। 

विवेखना का क्रम-प्रकृति के स्वस्प के विषय में विचार करने के पूर्व एक 
उल्लेस और भी कर देना प्रावश्यक है । इस प्रकरण की व्यास्या किसी विकासोन्मुखी 
परम्परा या ऐतिहासिक क्रम वा अनुसरण थे करके अपने प्रतिपादन के क़म से चलेगी । 
ऐसी स्थिति में दार्शमिक प्रयवा बैनानिक धिद्धान्तों मे विपयंय हो सकता है। यह 
भी सम्भव है कि विक्रास की किसी प्राथमिक स्थिति को बाद में उठाया जाय भीर 
विवास को प्रन्य कडी का उल्लेख पहले ही कर दिया जाय । यहाँ उद्देश्य विषय की 
सच्ची शोर पूर्ण व्यास्या उपस्थित करना है। उसमे कोई भी दार्शनिक सिद्धान्त या 
* ऐत्तिहापिक सत्य प्रस्तुत विषय के समर्थन के लिए कही भी उपस्थित हो सकता है। 
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यहाँ भौतिक प्रकृति से मोत्तिक-तत्त्व रूप प्रकृति का भर्थ नहीं है। इस स्थल 
पर भौतिक प्रकृति का प्रयोग मनस्‌ के द्वारा प्रत्यक्षोकरण से अनुभूत प्रकृति के रूप 
से प्रलग करके समझने के लिए हुआ है । इसको इस प्रकार कह सकते हैं कि द्रष्टा कै 
विचार से झलग करके दृश्य-जगंतु का जो रूप हो सकता है, उस पर इस विभाग में 
विचार किया जायगा | व्यावहारिक दृष्टि से ऐसा सम्भव नहीं है, पर तत्त्ववाद इस 
प्रकार की विवेचनाओों वा अम्यस्त है। और इन्ही विवेचनाम्रों की समीक्षा भी यहाँ 
करनी है। हम देखेंगे कि तत्त्ववादियों को मौतिक-प्रकृति सम्बन्धी विवेचनाग्रों में भी 
प्रकृति में सपन्तिहित भाव और रूए का प्रश्नय लिया गया है। यह सहज बोध के 
पनुरूए है । 
भौतिकतन्तत्त्व भोर विज्ञान-तत्त्व---मिययुग मादव की प्रवृत्तियों का विकांस- 
गरुग था । उठ समय जैसे सातवीय चेतना प्रद्नति के सचेत क्रोड से मनस वी स्ववेतन 
स्थिति में भवेश कर छुकी थी | इस युग वा अध्ययन मानवोय प्रवृत्तियों तथा भावों के 
विश्ास नै लिए भ्रावश्यक है। साथ ही मानव की प्रध्यात्म सम्बन्धी रहस्यात्मक चेतना 
का मूल भी इसी मे खोजा जा सकता है। परन्तु इस युग के वाद हो, वरन्‌ जब मादव 
उस युग वी स्थितिं से भलग हो ही रहा था, वह विश्व हप प्रवृत्ति के पति पह्तयीस 
हो उठा । यह सब क्या है, कंसे है मोर क्यो है। भपने चारो प्रोर को माना-ह्पात्मक, 
प्राकार प्रकारमयी, ध्वनि-नादो से युक्त, प्रवाहित गतिमाव्‌ परिवतनशील सृष्टि, प्रकृति 
के प्रति मानव स्वय ही घौरे-पीरे जागशक हुप्ना--प्रस्नशील हुप्रान इसी श्ाधार पर 
भागे चलकर सर्जन वा दाशंनिक प्रइन सामने ज्ञाता है भोर भादि ठत्त्व की खोज होती 
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है । पूर्व पश्चिम मे भ्रनेक तत्त्ववादियों ने भ्रनेक उत्तर दिए। कोई जल कहता था तो 
फोई भग्िति । इस व्याण्या के समानान्तर वैदिक-युग के देवतामो की प्रतिद्वन्द्ितां वा. 
स्मरण झाता है। कभी झादि देव सूर्य हैं तो कभी इन्द्र । इन एक भौर भ्रनेकः भौतिक- 
तत्तो से सम्बन्धित मतवादो के साय ही वस्तु पदार्थों की तत्त्वतः विज्ञानात्मक स्थिति 
मानने थाले मत प्रमुख होते गए। जिम्त प्रकार भौतिक मतवादों में पदार्थ के वस्तु-रहूप 
पर बल दिया गया, उसी प्रकार विज्ञानात्मक मतवादों में पद(यं के मनस्‌ से सम्बन्धित 
भावों वो लेबर घी गया । मतस्‌ को विज्ञॉनात्मव स्थिति से सम्पन्ध प्रगले प्रकरण मे 
अधिक स्पष्ट हो सवैगा । वस्तुतः तत्ववाद की दृष्टि मे जो भौतिक है वह साधारण है 
अर्थ मे प्रकृति का रूप है और जो विज्ञान है वह भाव माना जा सकता है। विज्ञान- 
वादियों में भी झद्ेत तथा द्वेत का मतभेद चला है । सद्यपि तत््ववाद में इस सर्जन के 
सत्य को लेकर पनेक मत प्रचलित रहे हैं; लेविन आगे चलकर विजशञानवादियों भौर 
भोतियवादियों वी स्पष्ट विरोधी स्थिति उत्पन्न हो गई । एक विज्ञान तत्त्व के माध्यम 
मे समस्त प्रकृति-सर्जवा को समभने का प्रयास करता है, तो दूसरा सर्जन-विवास के 
आधार पर भौतिक-तत्वो द्वारा मनस्‌ की भी व्यास्या करने वा दावा रखता है । 
भारतीय तत्त्ववाद--भार्ीय तत्ववाद यूनानी तत्त्ववाद के समान ही प्राचीन 
है भौर महान है। वरन भारतीय दर्शन की परम्परा झ्धिक प्राचीन तथा व्यापक कही 
जा सकती है। यहाँ इस समस्या से हमारा कोई सम्बन्ध नहीं है । हमे तो दोनो ही 
तत्त्ववादी परपराम्मो की समीक्षा मे सहज बोघ के योग्य तथ्यो को देखना भर प्रहण 
करना है। भारतीय दर्शन भे घैदिक काल से हो प्रकृति का प्रघव मिथ सम्बन्धी रहस्य 
आाचना से हट्वर विश्व के रूप मे उपस्थित्त हुआं था । भ्रनेक लोको के देवता भनेक 
होकर भी विश्व एक है। यह एव का विश्वास वैदिक ऋषियों को एक परम सत्य 
की ओर ले गया । सर्जेन भौर विकास दोनो का भाव इसमें मिलता है। वेदो मे इन्द्रि- 
यातीत परावर सत्ता का उल्लेख भी मिलता है जो विज्ञानात्मक कही जा सकती है । 
साथ ही पृथ्वी और स्वर्ग की भावना प्रारम्भ से ही भौतिक-तत्त्व तथा विज्ञान-तत्त्व 
का सकेत देती है । भ्रनन्‍्तर उपनिपद्‌ू-काल तक भोतिकवादी वेदो के सप्रपच्त के साथ 
निष्प्रपच विश्व की व्याख्या की जाने लगी । भात्मा और विश्वात्मा के रूप में विज्ञान- 
तत्त्व को अधिक' महत्त्व मिला | ग्ात्म-तत््व विश्व का भपउ्रन्ततंम सर्जनात्मक सत्य 
भागा गया । भौतिक स्थिति विश्व की बाहरी रूपात्मकता है, जिसकी कल्पना से ही 
बहा (विश्वात्मा) तक पहुँचा जा सकता है । उपनिषदो के मनीपियों में झद्भुत समन्वय 
बुद्धि है, भौर इसी कारण उनमे विरोधी बातो का उल्लेख जान पडता है । पर बस्तुतः 
प्रकृति के भाव और रूप दोनों को लेकर मानव चल सका है । और झात्मवाद के रूप 
में उपनिषद्‌ चरम विज्ञानवाद तक पहुँचते हैं--'वही तू है भौर मैं ब्रह्म हूँ।” व्यक्ति 
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और विश्व दोनो एक हैं, सत्य श्रमर है। मनुष्य और प्रकृति, फिर इन दोनों तथां 
प्रमतत्त्व में कोई भेद नही है। बौद्ध तत्त्ववाद विश्व के विषय में नितान्त यथार्थवादी 
यथा। विश्व की क्षशिवत्ता, परिवर्ततशीलता पर ही उसका विद्वास था। वाद में वोढ 
तत्तवाद के विकास में भौतिकवाद से विज्ञानवाद की झोर प्रवृत्ति रही है। नागा 
के शुन्यवाद मे तो विज्ञानन्तत्त्व ज॑ंसे अपने चरम में खो जाता है पर वैमाषिको का 
मत समन्‍्वयवादी रहा है । 
भारतीय दर्शत के मध्य-युग में न्याय-बंशेषिक तत्ववांदी भौतिकवादी हैं भौर 
अतेकवादी यथर्य पर चलते हैं ( इन्होंने आत्मा को एक द्रव्य मार माना है, इससे स्पष्ट 
है कि इन्होने ग्रात्म-तत्त्व को व्यापक तत्त्व स्वीकार किया है। ये अरस्तू के समान 
सभी तत्वों को यवार्थ मानकर चलन के पक्ष में हैं। इनके साथ ही साख्य-योग के 
तत्त्ववादी भी अनेक को मानकर चलने वाले ययार्थ को स्वीकार करते हैं। परन्तु उनके 
मत़बाद मे पुरुप की प्रमुख्षता के रूप में विज्ञानवादी दृष्टिकोण भी है। निदचल प्ौर 
सिष्क़िय पुरुष के प्रतिविम्ब को ग्रहण कर भरक्ृति क्रिया-दील हो उठती है । यहू मतवाद 
स्लेटों के विज्ञानात्मक क्‍्राइडिया के समकक्ष है | झागे चलकर शकर के श्रद्वेतववाद में 
माया के सिद्धान्त को लेकर समन्वय की चेष्टा है, पूर वह ब्रह्म को परमसत्य मासकर 
विज्ञानवाद की श्रोर ही भ्रधिक जान पडता है । इस युग में रामानुआचार्य के विशिष्टा- 
द्वैत म प्रमुखत यहेँ समन्‍्वय अधिक प्रत्यक्ष हो सका है। तर्क और य्रुक्ति के भ्रनुसार 
शकर का समन्वय भ्रधिक ठीक है, रामानुजाचार्य का मत सहज बोध के लिए भ्रधिक 
सुगम रहा है । झगले भाग में हम देंगे कि हिन्दी साहित्य के मध्ययुंग के काब्य में 
इसी समन्वयवाद का झाधार रहा है । 
भुवादी तेत््ववाद--युनात में, सर्वप्रथम भयोनियन तत्त्वजिज्ञासुओं ने मिथ्र के 
झाध[र के बिना ही विश्व के भोतिक स्वरूप की व्याख्या प्राइतिक कारणों 
से करने का भश्रयात विया। उ्तक मत मे भोतिक-तत्त्वों की प्रधानता का 
कारण, चतुदिष फंले हुए विश्व के प्रति उनकी जागरूकता तथा झपनी ज्ञान इच्धियो के 
प्रत्यक्ष पर ब्ाश्चित होना सममना चाहिए | योरप म इन्होन ही भ्रादि तत्त्व पर विघार 
किया । इन्होंने समस्त भोविक विभिलता पोर परिवतन को किसी परम तत्त्व के स्वरूप 
परिवर्तन के भाषार पर प्विद्ध क्या है। सापारणत' परीक्षण से भी यह सिद्ध होता 
है । एक पदायं-तत््व दूसरे पदार्य-तत्त्व मं परिवतित्त होता रहता है, इस प्रगार झाईद तत्त्व 
इत यर्तमान रुप में परिवर्ित होकर स्थिर है। यह सम्बन्ध गति ओर प्रवाह को लेकर 
है। फिर क्रम, व्यवस्था भौर समवाय क घाघार पर दिक्‌ वै द्वारा विश्व की ध्यास्या 
करते वा प्रयात किया गया । भनन्तर प्रह्नति के पटिवर्तन भोर भव-सर्जत पर मिरन्तर 
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दीपशिया की भांति प्रज्ज्वलित तथा नष्ट होते विश्व की व्यास्या की गई ।' प्रभी तक 
ये सभी मत भोतिकयादी थे झौर तत्त्ववादियों का ध्यान प्रकृति के भौतिक रूप पर ही 
सीमित था । बाद में नितान्त परिवर्तन पर भविश्वास किया गया। विश्व वा नियम 
स्थिरता निश्चित हुआ । मुछ भी भन्‍्य नही हो सकता, बिलवुल भिन्‍न वस्तु नही हो 
सकती । परिवर्तन ससीम गग होता है, इन्द्रियातीत असीम का नहीं। झादि तत्व का 
सम्मिलन होता है सर्जन नहीं।' इस सिद्धान्त के प्रन्तगंत इन्द्रियातीत मसीम की 
कह्पना में हो विज्ञानवाद के बीज सम्निहित हैं । यह मत प्रपनी व्यास्या में विज्ञान- 
बादी लगकर भी घिद्धान्त की दृष्टि से भौतिकवादी है। इसमे चार प्रादि तत्त्वी वो 
स्वीकार किया गया है। परन्तु सर्जन की फ्रिया-शक्ति मे जोनाम रूप परिवर्तनी की 
व्यास्या की गई है वह संकलन और विकलन के भाधार पर वी गई है जो राम-हेंप के 
समान भावात्मक माने गए हैं । यह प्रकृति की भावात्मकता ही तो विज्ञानवाद की 
पृष्ठभूमि है । 
तत्त्यवाद के द्षेत्र में चाहे वह पाइ्चात्य दर्शन हो भ्रपवा भारतीय दर्शन, लग- 
भग एक समान परम्परा मिलतौ है। पहले विभिन्‍न मतों का भ्रतिपादग होता हैं, फिर 
विपम स्थिति के कारए ज्ञान पर सन्देह किया जाने लगता है । ज्ञान पर सन्देह वा 
भर्थ है कि उसके माध्यम से परम सत्य को जानना झविश्वसनीय माना जाता है। अन्त 
में व्यावहारिक क्षेत्र में ज्ञान को स्वीकार करके समन्वय की चेष्टा को जाती है। 
सोफियो ने ज्ञान पर सन्देह किया। परन्तु प्लेटो ने विचारात्मक ज्ञान को विश्व के 
भ्रादि सत्य को समझने के लिए स्वीकार किया और समन्वयदादी मत उपस्थित किया 
है। वे परमाणुवादी झनेकता के साथ भावात्मक विज्ञान को मानते हैं। प्लेटो का 
भाइडिया विज्ञान मनस्‌ को ही झाधार रूप से स्वीकार करता है। लेकिन यह विज्ञान- 
मय आइडिया सनस्‌ ही नही वरन परावर झसीम है। इस सामान्य से ही विशेष 
विज्ञान-रूप ग्रहण करते हैँ यह एक प्रकार का प्रतिविम्बवाद कह। जा सकता है । साथ 
हो प्लेटो शुद्ध पूर्ण परावर विज्ञान की वाह्म-दृश्यात्मकता के लिए भ्रभावात्मक पदार्थ की 
कल्पना भी करते हैं। इस प्रकार उनके सिद्धान्त मे व्यावहारिक हृष्टि से जैसे भौतिक 
शोर विज्ञान दोनो त्त्त्वो को स्वीकार किया ग़या है । स्सख्वय्य बी हष्टि मे इच्िय- 
प्रत्यक्ष के नगतु को समभने के लिए इस भावात्मक विज्ञान-तत्त्व से भिन्‍न अ्रभावात्मक 
तत्व स्वीकार करना पडा | यह झकर की माया से भिन्‍न है, क्योकि यह प्रभावात्मक 
तत्व विज्ञान-तत्त्व से निम्न श्रेणी को माना गया है, वेसे सत्य है। अपने झाप में यह 
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समस्त विशिष्टताप्रों से घून्य भागररहीन प्रप्रमाणित भौर झ्विचारणीय है। प्रदृ्ति वा 
ग्रस्तित्व इसी प्रभाव-तत्व पर जब विज्ञान-तत्त्व प्रभाव डालता है तभी सम्भव है। 
जिस प्रकार किरण प्राठशी छीशे पर पढ़कर प्रनेक में प्रकट होती है, उसी प्रकार 
विज्ञान-तत्व रुप भावात्मक घाइडिया भौतिक-तत्त रूप भभावात्मकता में प्रनेक रूप 
धारण करता है। फिर भौ प्लेद़ों के सिद्धान्त का भुवाव विशानवाद की शोर है प्रौर 
इसी की प्रतिक्रिया प्रसस्तू के भौतिकवाद में मिलती है । 
योरप का मध्ययुग भघकार का युग था, इसमें दर्शव और विशान दोनो वी 
विचार-पाराप्रो! वर कोप रहा। इस झुग में केवल घर्मे औौर धब्यात्म का प्रवाह 
प्रिस्तता है। बाद के सममुग में यूवादी परम्परा के झ्ाधार पर दाशंनिक मतों का 
प्रतिपादन भौर विकात्त हुम्रा है। पर तत्त्ववाद में विज्ञानवादी श्रौर भौतिकवादियों वी 
स्थिति लगभग उसी प्रकार रही । साथ-साथ दोनों के समन्वय का अयत्न भी हुआ है। 
विज्ञानवादियों में यदि स्पिनोज्ञा भौर वाकंले बा नाम लिया जा सकता है तो 
भौतिक्वादियों मे हाव्म भर छ्,म का उल्लेख किया जा सकता है। हेगल थोर कात्त ने 
विज्ञान-तत्त्व के साथ भौतिक-तत्त्व फो भी स्वीकृति दी है, इस प्रकार वे समन्वयवादी 
कहे जा सकते है। इस युग में प्रयोगवादी तथा युक्तिवादी भाषार पर भी द्वैताद्वत की 
अतिद्वन्द्रिता चल्नती रही हैं । इस मुझ में भौद्िक*विज्ञानों के विकास के साथ हमारी 
भ्रन्तहप्टि भौतिक-पदार्थी मे भधिक हो गई है । हमारा मानसिक स्थितियों का ज्ञान 
भी मानसशास्त के सहारे बढ गया है ऐसो स्थिति में दोनों मतो के प्रतिपादक भी हैं 
और उनका समन्वय करने वाले तत्त्ववादी भी । 
सहन घोघ फी स्वीकृति---४न समस्त दाद्य॑निक तत्त्ववादों की सूब-हूप व्याख्या 
के पश्चात्‌ देखना है कि सहज बोध किस सीमा तक इनको ग्रह कर सकता है । 
साधारण व्यक्ति यथार्थ जगत्‌ को स्वीकार करके चलता है। इस ययारय के विरुद्ध जब 
तक पर्यात कारण नही मिलता वह ऐसा ही करेगा । किसी वृक्ष को देखकर हम वृक्ष 
है| समभले हैं (आाकार-प्रकार, रग-हूपमय) । परम सत्य त मानकर भौ हम सत्य उसे 
भवद्य मानते हैं । पर इस यथा के प्रति सन्देह करने के कारण हैं। द्रव्य और गुण, 
इख्धियो के विरोधी तथा अआामक प्रत्यक्ष इस सन्देह के माध्यम हैं । इत विरोधो को, 
यथार्थ को अस्वीकार करने के लिए श्रपर्याप्त भी सिद्ध किया जा सकता है। परन्तु ऐसी 
ल्थिति भें विश्व को समझने के लिए बहुतन्सी ग्रहइय झावश्यकताभो की उत्तमने उत्पन्न 
हो जायेगी । इस प्रकार सहज बोध के लिए सामान्य यथाये के परे कसी इन्द्रियात्ीत 
सत्ता को मानना आवश्यक हो जाता है! सहज बोध के द्वारा साधारण व्यक्ति 
परिणामवादी होता हैं। ओर इस विश्वास से भी यही सिद्ध होता है। प्रिणामवाद 
की क्रियात्मक झख्नल्ा भावात्मक विज्ञान-्तत्व की शोर ले जाती है। साथ ही 
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उततवा कमिद विकास भौतिव-विज्ञानों वे भविष्य कथन में सहायब' होता है। यद्यपि 
परिणास्वाद में कारण ही कार्य वा परमाग है, इसलिए झधिकः दूर तवा उसे सत्य 
नहीं माना जा सवता है । इसवा तात्पय केवल इतना है कि प्रत्येक घटना की सकेत 
देने वाली सत्य स्थिति, विसी विशेष समय मे, भ्रन्य सत्यों से सम्बन्ध रखने वाली 
सवेतिक घटनाप्रो वे प्रसरित भाग यो प्रात्मसात्‌ विए रहती है । फिर भी परिणाम- 
याद से सम्बन्धित विश्वास में सहज बोध प्रकृति में भौतिक के साध किसी प्रन्य सत्ता 
को भी स्वीकार करता है। इस प्रत्ञार सहज वोध से हम प्रद्नति के रूप और भाव 
दोनो पक्षों को ग्रहण कर लेते हैं। भोर यही तत्त्ववादियो के मौतिक-तत्त्व सथा 
विज्ञान-तत्त्व का भाघार है। ऐसा ही हम ऊपर वी विवेचना मे देख चुके हैं। 
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मन झोर शरीर--हृष्य जगत्‌ का प्रशा हमारे सामने उपस्थित हो चुका है। 
हम निश्चित कर चुके है कि तत्ववाद की एक स्थिति एश्वी है जिसे सहज बोध ग्रहण 
कर सकता है। इस सीमा पर हम भौतिक प्रव्भति को भावात्मद विज्ञान-तत्व भौर 
रूपात्मक भोतिक-तत्त्वों मे स्वीवार कर चुके हैं। साधारणत जिसे प्रह्मति सम्बन्धी 
भाव झोर रूप कह सकते हैं। व्यावहारिक दृष्टि से जब मनस्‌ भौर वस्तु को स्वीकार 
कर लेते हैं, तब मनस्‌ का प्रतिबिम्व वस्तु पर पडने से दृश्य-जगत की सत्ता मानी जा 
सवती है। हृश्य-जगतु के सम्बन्ध मे मनस्‌ का महत्त्व प्रधिक है। मनस्‌ ही द्रष्टा है। 
यही समस्‌ मानव के सम्बन्ध में मानस या मन माना जा सकता है। इम मन वे साथ 
उसके घारण करने वाने शरीर का प्रश्व भी भा जाता है। मन की क्रिया शरौर के 
भाधार पर है। उसकी प्रक्रिया मस्तिष्क पेशियों भोर स्नाय्रु तन्तुप्रो से परिचालित 
है । साधारणत यह स्वीकार किया जाता है। परन्तु घरीर भौतिक तत्व है और मन 
(मनस्‌ का ही रूप होने से) विज्ञान-तत्त्व है। हम इन दोनों ही तत्त्वों को स्वीकार 
बार चुके है। भ्रव प्रश्न है कि ये विभिन्‍न तत्त्व क्रियाशील कंसे होते हैं। झोर इस 
प्रक्रिया का प्रभाव दृश्यात्मक प्रकृति पर क्या पडता है। 
समाएएल्टरवह--(छ मन, फ्रोर दर दे एप्यूज्, पुर फिज्एुर करने, के 
तत्ववादियों ने विभिन्‍न प्रकार से इस सम्बन्ध की कल्पना की है। मन शोर वस्तु को 
भ्लग स्वीकार करने वाले विचारकां ने मानवीय मानस को मनसू-तत्त्व रूप मन भौर 
वस्सु-तत्त्व रूप मस्तिष्क से युक्त माना है। इन दोनो की श्त्नग तथा भिन्‍न स्थिति के 
कारण इनम क्रिया प्रतिक्रिया का क्रमिक सम्बन्ध नहीं स्थापित हो सकता। केवल 
इनकी पूर्णंत समस्थिति स्वीकार की जा सकती है। इनमे से एक मानसिक स्थिति से 
सथा दूसरी शारीरिक घटना से सम्बन्धित हो सकती हैं। इसी क्रिया प्रतिक्रिया को 
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मनसू-भौतिक समावान्तरवाद के साम से बहा गया है।' बुद्ध तत्तवादी भौतिक: 
भिज्ञानों के आधार पर एकात्त प्रत्रियावाद वो मानते हैं॥ उसी प्रकार बुद्ध विज्ञान" 
तत्व के ग्राघार पर दूसरे भोतिकनत्वों का विकास मानते हैं। इसको इस प्रकार 
समझा णा राकता है कि एक मत से, मत से मध्तिप्झ परिचालित है प्रौर दुसरे मत मे 
मत्तिष्क वी विपमता ही मत की व्यादुया है। परन्तु स्वयं भौतिक विकासवादियों मे 
जीवन के मानसिक स्तर का कोई समुचित उत्तर नदी पाया है। विलियम जेम्स स्वीकार 
करते हैं कि नेसगिक वरणशा का सिद्धात्त मानसिक विपमंतांग्रो भौर उप्तके विकास को 
स्पष्ट नही करता । इस प्राघार पर भीतिक विकास से उठ्तन्त मनस्‌ की कल्पना नहीं 
की जा सकती । 
सर्चेतन प्रक्रिया--(स) समातान्तरवाद से दोनो तत्त्वो को अ्रलग-प्र्ग माना 
गया है और उनकी प्रक्रिया में कार्य-यारण वा सम्बन्ध स्वीकार किया गया है, जो 
उचित नही | मार्मेत्तिक भावता भोर इच्छा आदि का पूर्ण विश्लेपण मानस-ब्ास्थ् नही 
कर सवा है। भौोर विभिन्न भौतिक-विज्ञानों के द्वारा जीवन का प्रश्न हल नहीं हो 
सका है । ऐसी स्थिति में यह कहना उचित नही है कि किसी सीमा पद ये दोनो एक 
दूसरे को स्पश कर सकते हैं। अपनी-प्रपनी घटनात्मक स्थिति मे ये परृ्णं सम्बन्धी हो 
सकते हैं। भौतिक घटनाएँ किसी स्थान से सम्बन्धित होती हैं भौर मानसिक घटना 
किसी मानस के इतिहास मे स्थित । फिर इतमे कार्य-कारण का सम्बन्ध कैसे सम्भव 
है। परन्तु इससे यह भी सिद्ध मही कि इन दोनों में पूर्ण सम्बन्ध नही है। हृश्यात्मक 
प्रकृति मत की भावात्मकता से सम्बन्धित है, भौर दरीर के साथ हूपात्मक स्थिति में 
है । इस दृष्टि से भी दोनो के सम्बन्धी होने में तो कोई विरोध नही हो सकता। डेकार्टे 
इनको 'लगभग एक तत्त्व' मानते हैं । कुछ तत्त्दववादी मतत्‌ को शारीरिक विकास के 
माध्यम से समभते हैं । भौर इन मतवादों से कम से कम यह सिद्ध होता है कि इनमे 
एक सम्बस्ध स्थापित हो सकता | जिस सहज बोध के स्तर पर हम घिवेचना कर रहे 
हैं उसमे समन्वय की प्रवृत्ति प्रमुख है 
दोनो ओर सै--(ग) यद्यपि इन्द्ात्मक तत्त्वो में क्रिया-प्रतिक्रिया सम्भव नहीं 
मानी जाती फिर भी सहज बोध के स्तर पर मन झौर मस्तिष्क के विंपय में इसकी 
कल्पना की जा सकती है | यदि भौतिक-तत्त्व केवल निम्त कोडि का विज्ञान तत्त्व हो है, 
श्रथवा परिण्यामवाद में केवल क्रम्रिक सम्बन्धों की स्थिति भर है, तब तौ इनमें क्रिया- 
प्रतिक्रिया सम्भव ही है। उस समय यह समावान्तर होने के समान है । पर ऊपर हम 
सिद्ध कर चुके हैं कि अपने-अपने क्षेत्र मे स्वतत्त मानकर भी इन दोनो में सम्बन्ध 
स्वीकार किया जा सकता है। यह सचेतन प्रक्षिया का सम्बन्ध है | ऐसा स्वीकार कर 
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लेने पर मानसिक घटनाम्ों में कुछ धारीरिक घटनाधो वा सम्मिलन होता है भौर उसी 
प्रवार दारौरिक प्रयस्थाप्रो पर मानसिव स्थितियों वा प्रभाव पडता ऐ । यही सचेतन- 
प्रक्रिया है जिसे हम स्वीयपर वर सबते हैं॥ इसके विरोध में स्वत. क्षिया-शक्ति या 
प्रश्व उठाया जा सपता है, कयोवि इससे कारये-पारए स्वयं सिद्ध हो जाते हैं। परन्तु 
स्वतः क्रिया-शवित परीक्षण से प्रमफल ठहरती है। मन की सम्पूर्ण चेतना केवल 
भोतिष-शवित के द्वारा सिद्ध नहीं होती, साथ हो मन की इच्छा दावित वो समभने के 
लिए मस्तिष्य के स्नायु-तन्तुओो वी प्रक्षिया प्राप्त नही है। इस प्रबार दोनों भोर से 
सचेतन प्रक्रिया वो स्पीगार करके ही हम सहज बोध के साथ तत्त्वाद और भौतिव- 
विज्ञानों फे मत वा सतुलन बर सबते हैं । इससे एक झोर याह्य रुपात्मक प्रद्ति का 
स्वरुप मानतिव भाधार पर स्थापित हो जाता है भौर दूसरी झोर मनस्‌ वे विवास 
के लिए जो परिवर्तन मानव-इतिहास मे हुए हैं उनकी व्याख्या भी हो जाती है। यहां 
हमारी विवेचना वा तात्पर्य वेवल यह है कि प्रश्मति में स्प झौश भाव जो दो पक्ष 
स्वीकार विए गए हैं उनको ग्रहण वरने के लिए हमारे मन झौर शरीर वी सचेतन- 
प्रक्षिया भ्रावश्यक है । सहज बोध के स्तर पर हम किसी की उपेक्षा नहीं वर सकेंगे । 
झगले प्रकरणों मे इस बात पर भ्रधिक प्रकाश पड सकेगा वि इब्द्रियों द्वारा ग्रहीत 
प्रवृति चित्रों से जो सम्बन्ध हमारे शरीर के स्नायु-तन्तुमो या मस्तिष्क के कोष्ठो से है; 
भयवा शारीरिक प्रनुभावों वा जो प्रभाव भावनाप्नों पर पडता है, उनवा मानव की 
कलात्मक प्रवृत्ति के विवास में क्या योग रहा है । 
द्रष्टा भोर हृइय---ऊपर की समस्त विवेचना वे बाद हम सहज बोध के उस 
घरातल पर स्थिर होते हैं, जिस पर शरीर से भनुप्राणित मनस्‌ द्रष्टा है भौर भौतिक 
जगत्‌ दृश्य है। मन जिस दरीर के सम्बन्ध से सचेतन है उससे एक विश्वेप स्थिति में 
सम्बन्धित भी है, साथ ही विश्व की झनेव वस्तुओ को विभिन्‍न घटनात्मक स्थितियों मे 
पाता है। मन इन्द्रिय-प्रत्यक्ष के द्वारा भौतिक बस्तुश्रो का स्थिति-ज्ञान प्रास करता है। 
परन्तु ये स्थितियाँ एक ही समय मे झथवा विभिन्न समय मे प्रन्य मन की गोचर विपय 
हो सकती हैं। भरीर मे इन्द्रियो का विभाजन (साधारणत मान्य) मौतिक तत्त्वो के 
अऋजुरूप रुपया, है. ५ झणडा, यो, भी, कर जा सुकतए है, एल, शी परित जि, फीरिएक रत्त्यो। 
पर इन्द्रियो के माध्यम से ही डालता है । यह एक ही सत्य को कहने की दो भिन्‍न रीत्तियाँ 
है। यह निश्चित हूप से नही कहा जा सकता कि वस्तु-गुण उनकी स्थितियों के भ्राधार 
पर है झधवा प्रत्यक्षीवरण को क्रिया पर निर्भर है । परन्तु व्यावहारिक दृष्टि से यह इस 
प्रकार मान्य है । क्रियात्मक प्रवृत्ति के रूप मे तन्‍्मात्राओं गन्ध, रस, रूप, स्पर्श भौर 
ध्वनि की स्थितियो का बोध मन, नासिका, जिह्ना, चक्षु, स्पश्श श्रादि ज्ञान, इच्धियो के 
माध्यम से ही करता है । परन्तु इनके झाधार मे भौतिक-तत्त्वो के रूप मे स्थित पृथ्वी, 
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जल, प्रति, वायु भौर प्राप्ाइ है। मत वेवत इछ्धिय-पत्मक्षों ने श्राधार पर नहीं 
चलता । उममे विचारात्मक पझनुगेय बे साथ स्मृति तथा सयोग पर आ्राधारित कल्पतां 
बा भी स्थान है। बौद्ध दा वियों ने यद्यवि भ्रनात्मवादी होने के वारश चित को कैवल 
घरीर सम्बन्धी मामा; पर उसवी पझनुेय भोर बल्पना शवित को दे भी स्वीकार करते 
हैं। भारतीय प्रन्य तत्त्वादियों मै श्रात्मा और शरीर वी सम्बन्धात्मत स्थिति वो ही 
चितू माना है। यह सहज बोष द्वारा स्वीडत मन की स्थिति वो एक प्रकार से पु 
मौदित ही वरता है। भगले प्रररणो मे इसी निष्कर्ष वे भ्राधार पर हम विचार बर्रेंगे 
कि इस्द्रिय-प्रत्यक्ष और प्रवृत्तियों वा भावनाप्रों बै' विकास में दया सम्बन्ध रहा है तथा 
पनुमान भौर कल्पना में इनतरी क्या स्थिति रहती है। क्योकि काव्य भौर प्रकृति का 
सम्पन्ध इन्हीं को लेकर समझा जा सकता है। यहाँ इतना ही कह देता पर्यात है कि 
इन्द्रिय-प्रत्यक्ष के हृश्य-्जगत्‌ को सन बल्पनामय भाव-जगत्‌ मे ही ग्रहण कर लेता है! 
हृश्य-जगत्‌ : प्रायमिक ग्रुए--[क) हम जिस हृश्य ज॑गत्‌ की व्योस्या कर रहे 
हैं वह बेवल वस्तुओं वी विभिन्न ह्थिति झौर परिस्थिति है। वस्तु भी वस्तु-तत्वों की 
घटतात्मक स्थितियाँ मात्र हैं। वस्तुत जिनको हम वस्तु है प्राथमिक गुण कहते हैं। वे 
मन को बाद यो विक्प्तित थ्थिति की अपेक्षा रखते हैं। पहले वस्तु के माध्यमिक 
गुशों का सम्पर्क होता है भौर बोध भी इन्हीं का पहले होता है। वस्तु कहने से ही 
हमारा तात्पयें किसी भौतिक्‌ घटना की मन के सम्बन्ध की ट्थिति है। इसी हृष्टि से 
पाइथायोरस ने झ्पते सिद्धान्त मे दिकु को महत्व दिया है॥ भारतीय न्याय-बैश्ेषिक 
तत्त्ववादियों ने दिकु और काल को गुण न मानकर द्रव्यों के भन्तगंत स्वीकार किया 
है । दिक्‌ भौर काल का ज्ञान सम्बन्धात्मक है सौर अनुमाव पर स्थिर है। इनको अस्तीम 
समझना चाहिए । इनका ज्ञान विचार से ही सम्मव है भ्रौर किसी विशेष स्थिति या 
बिल्दु कै सम्बन्ध की सापेक्षता से ही सम्भव हो सकता है ! ये दोनो ही भ्रपरिवर्ततशीत 
हैं । जो परिवर्तन जान पडता है वह तत्त्वो के परिवर्तंत तथा उनकी गतिशीलता से 
विदित होता है  दिकू काल की स्थिरता के वारण ही दुछ तत्त्ववादियों ने विश्व के 
प्रइन के सम्बन्ध में स्िथिरवाद चलाया है । इन्होंने भी इनकी विचारात्मक सत्ता को 
बेशेषिकों की भांति केवल हव्य मान जिया है । परन्तु दिकू काल पर विचार करते समय 
प्रदृत्ति की गति, उसके परिवर्तंत भौर क्रियात्मक प्रवाह का प्रश्न भरा जाता है। जिय 
प्रकार रेलगाडी पर भागते हुए दृश्यो की स्थिरता पर विचार करते समय गाड़ी की 
गति का ध्यात झा जाता है । इसको किसी न किसी रूप मे स्वीकार करके ही चल्लना 
पडता है। कोई भी तात्विक मतवाद इसको भ्रस्वीवार करके नही चला है । इस गति 
और प्रवाह की व्याह्या अनेक प्रकार से अवश्य की गई है। तत्त्वो के समुकतीवरण वे 
मतदाद से लेकर विज्ञानवादी भ्राईंडिया तथा अद्वेत मतो तक इसका भ्राथय लिया गया 
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है। यथयायंवादी वैशेषिको से इसको वर्मन्‍्यदार्ष के प्न्तर्गंत माला है। पर्म-पदार्ध मे 
गति भौर परिवर्तन थो ग्रन्तर्भूत कर लिया गया है। यहाँ इस विवेचना को प्रस्तुत 
करने फा तारवर्प है। उस्तुप्ो की स्थिति-परिस्थिति वो दिय-माल मी भ्रपेक्षा मे ही 
समभा जा सता है। इनवे' द्वारा विश्व थी ह्षियात्मक प्रवृत्ति से प्रद्ृति या बार्य- 
धपरण तथा प्रयोजन ज्ञात होता है। साथ ही दिव-वल विश्व के प्रगन मे विशान-तत्त्व 
की खोज करने फी प्रेरणा के भाधार भी हैं । 
साध्यमिद घुण--(स) पस्तु के माध्यमिक गुणों को वेशेपिक पदार्थ मानते हैं। 
साह्य-्योग में ये तन्मात्राएँ मानी गई हैं। इनको हम पच भूत-तत्वों के माध्यम से 
सम पते हैं। दिकू-वाल में स्थित वस्तु का बोष इन्हों गुणों के भाषार पर होता 
है। सबसे प्रथम रूप ही भधिव महत्त्वपूर्ण है। वदाचित्‌ इसी वारण भप्रग्ति तत्त्व यो 
झोर उससे सम्बन्धित सूर्य यो भ्रधिवा महत्त्व मिला है। गुण वे भनुसार दूसरा स्थान 
दब्दमय भावाश या होना चाहिए। परन्तु यह तत्त्व वाद में ही स्वीश्वत हो सवा है, 
इसवय कारण भावाद्य तत्त्व की सूक्ष्मता है जिससे बह सरलता से थोधगम्य नहीं है । 
गन्ध का सम्बन्ध पृथ्वी-तत्त्व से, रस का जलस्तत्व से और स्पर्श या वायुनतत्त्व से इसी 
प्रकार माना गया है । यही समवाय का बोध मनस्‌ मी धरीर से युक्त विशेष स्थिति 
है। वैशेषिव इसके विचार को भी पदार्थ स्वीकार बरते हैं। भस्ति मे ही नास्ति का 
प्रशन सन्निहित है। यद्यपि उसी का एक दूसरा रूप है, पर समवाय से समवाय बा 
विचार भिन्‍न भवश्य वहा जा सवता है। न्याय-वेशेषिकों ने इसी को प्रभाव वे रूप मे 
पदार्थों में जोड दिया है। वस्तुत्. नागार्जुन के सन्देहवाद और शुन्यवाद का श्राधार भी 
यही है । 
सामान्य और विशेष--(ग) मानसिक प्रक्रिया मे विचार शौर कल्तना दोनों 
ही स्थितियों मे समोग झौर विरोध से काम पडता है जिसका झाधार साम्म है। साम्प 
के लिए सामान्य झौर विशेष या भेद होना भावश्यक है। द्वब्यों मे रहने वाला नित्य 
पदार्थ सामान्य है और हृश्य-जमत्‌ मे उसकी विशिष्ट स्थितियाँ ही सामने भाती हैं । 
साथ ही पाथिव वस्तुझो मे भी सामान्य वा भाव शोर विज्ञेप का सयोग रहता है । 
वैशेषिषो ने विशेष के ्र्थ को द्रव्य की विशिएता मे लिया है भोर इसी कारण उसे 
नित्य भी भाना है। पर यहाँ साधारण भर्य मे, विशेष वो वस्तुओ फी विशिष्ट 
विभिन्‍नताझो के रूप मे भी लिया जा सकता है। दृश्य-जगतु को कल्पना करने के लिए 
सामान्य विशेष दोनो का भाव होना आवश्यक है। इसोलिए इनको पदार्थ माना गया 
है । इस हृश्यात्मक प्रकृति को उपस्थित करने से मानव और प्रकृति का सम्बन्ध स्पष्ट 
हो सका है। साथ ही एक प्रकार से प्रकृति को समभचे की रूपरेखा उपस्थित हो सकी 
है । यह रूपरेखा काव्य मे प्रकृति के प्रदर्शन को समभने मे भी सहायक हो सकती है । 
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दिक्-काल वा छायाहप--प्राथमिव गुणों का उल्लेस दिया गया है । इतकों 
मानव अपने धरीर के सम्बन्ध में श्रववा भपनी घटनाओं वे इतिहास में समझ सका 
है। इनका प्रसरित रूप सर्वेदा इन्द्रियों के लिए आामव ही रहा है। दिव-काल वा 
सम्बन्धात्मव ज्ञान मानव ये मानप्ििव विकास में बहुत पीछे की वात है। शिश्चु की 
अवस्था में यह भय भी परीक्षण वा विषय हो सकता है। बच्चो का दिवू-साल सम्बन्धी 
ज्ञान भपूर्ण भौर क्रामत होता है। उनकी मानस्िया स्थिति इस प्रवार के सम्वन्धात्मक 
विचारों के योग्य नहीं होती | परन्तु उनकी भूल वो सुधारने के लिए बडे लोग सदा ही 
तत्पर रहते हैं। विकास वी प्रारम्भिक ह्यिति मे मानव का क्षान दिरझू काल के विपय॑ 
मे प्रपूर्ण या, भोर उसके पास उसे ठीक करने के लिए क्रमित्र प्रवस्था के अतिरिक्त 
कोई भी साधन नही या । ऐसी स्थिति में प्तीम दिकू-बाल में वह अपने को असहाय 
पाकर कभी भयभीत झौर कभी झ्राश्चयं-चक्ति हो उठता होगा । मियन्युग के भ्रध्ययन 
से हमको यही वांत जान भी पडती है,, मिय-सम्बन्धो स्नेश वहानियों में सकेत भी 
+ इसका मिलता है। भ्रन्य विचारात्मक स्थितियों का उसवा ज्ञाद स्पष्ट नहीं था। 
इसी कारण बह प्रश्टति के हृश्य-जगत्‌ के स्वरूप को प्रत्यक्ष से भिन्न और विरोधी दख 
बार भवभीत होता था । मह उसकी भावनाओं पर दिक्‌-काल की अस्पष्टता के प्रभाव 
का परिणाम था । साथ ही प्रकृति के क्रियाशील क्रम को व्यवस्थित रूप में ने देख 
सकते के कारण ऐसा होता सम्मंव है | यह भय, विस्मय का मिय-युग दिकू-काल 
वो अस्पप्टनभावना को लेकर चल रहा था, साथ ही जैसा कहा गया है प्रकृति को 
क्रिया-शक्ति तथा उसके समवाय के प्रति अ्रव्यवस्यित हृष्टिकोश भी रखता था । इसके 
चरिशाम स्वरुप इस युग में भय प्रदान करने वाले देवताग्रो की पूजा मि्ती है श्ौर 
इमी के आधार पर वाद मे प्रकृति की शक्ति के प्रतीक विभिन्न देवताओं की स्थापना 
हुई है । 
अमात्मक श्यिति--(क) इस युय मे प्रत्यक्ष ज्ञान विभिन माध्यमिक थरुणो 
के प्रति स्पष्ट नहीं हो सका था श्ौर उसके लिए इनका सयोग स्थापित करना भी 
कठिन था। इन गुणों में भ्रम तो आज भी हो जाता है। उस समय तो विभिन्न 
इच्द्ियो के प्रत्यक्षो को समुचित रूप से समझने की भावना भो पूर्ण रूप से विकसित 
नहीं हो सकी थो । दल्तुग्रो के रूप-रग, तथा उनसे सम्बन्धित घ्व्ति, गग्घ, स्वाद झ्ादि 
की भ्रसग-मलग ग्रहण करके उनका सामझस्य करने मे असमर्थ मनस्‌ चित था। 
मानव फिर घीरे-चीरे उत्मुकता से समन्वय की झोर बढ सका है । परन्तु उसके मत 
में श््ृति को रहत्य-मभावना वी स्थापना उसी समय से हुई है। मानसिक विकास के 
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क्षेत्र में रहस्प को भावना विज्ञानात्मक ग्रह्म के प्रति उपस्थित हुई है । भोर यही रहस्प- 
भावना श्रध्यात्म की प्राधार-भूमि है 


प्रकृति का मानवीकरस--(क) प्रारम्म मे मानव सभस्त प्रकृति-रुपों को 


अपने समान देसता था। इस प्रकार भादि वाल से वह प्रकृति को मानव रूप में 
समभने की भूल करता था । वस्तुतः उसको इस भावना की प्रेरणा प्रकृति की सचेत- 
नता से मिली है। चाहे तत्त्ववादी हो या भूत,विज्ञानी भ्रथवा साधारण व्यक्ति ही, 
किसी की हृष्टि से यह प्रकृति वो सचेतनता आ्रामक कहकर टाली नहीं जा सकती। 
यदि यह समझी नही जा सबती, तो इसे भ्रामक सिद्ध करना भी बठिन हो जायगा। 
इस भ्रम का कारण बताना सहज नहीं होगा। साथ ही भ्रकृति के मानवीकरण के 
युग के शभ्रागे उसे सचेतन मानने के विपय में भी प्रश्न उठेगा। पहले ही कहा गया है, 
मानव के सम्पुस्त परिवत्तेन के रूप में विश्व की ौव्त्या-शक्ति उपस्थित हुई है । यहू 
शक्ति प्रकृति के ध्थिर स्वरूप में क्रियोन्मुजी लग सकती है भौर उसकी लियाशीलता 
में गतिमान भी जान पडती है। इसके समान मानव के भ्रन्तजंगत्‌ में मत की क्रियो- 
न्मुल्री स्थिति हे भौर प्रयास तथा उत्सुकता के रूप भें क्रिया वी बास्तविक स्थिति भी 
है | धाह्य भौर अन्तर्ज गत्‌ की इसी समरूपता के कारण मानव मे प्रकृति को सचेतव 
देखने की प्रवृत्ति है । फिर वस्तुग्रो को निश्चित घटनात्मक स्थिति मे न समझ पाने से 
भी यह स्थिति उत्पन्न हुई । मन की यह प्रवृत्ति है कि वह भ्रपरिचित को साम्य के 
आ्राघार पर समभमे का भ्रयास्त करता है । झ्राध्यात्मिक भाधार पर जिन प्रह्नत्ति शक्तियों 
को देदत्व प्राप्त हुआ था उत्तको ल्लागे चलबार भातवीय झाकार मिला शौर साथ ही 
उनमे मनोभावनापो की स्थापना भी हुई । अतः आध्यात्मिक साधना के इसी क्रम मे 
क्रियात्मक कारण के झूप मे, मानव रूप में ईश्वर की कल्पना की गई है ! शरीर इसी 
से भावात्मक विज्ञान का सामझस्य स्थापित करने के लिए विश्वात्मा (परमात्मा) की 
स्थापना हुईं। दूसरे भाग के प्राध्यात्मिक साधना सम्बन्धी प्रकरणों मे भारतीय विचार 
धारा का यहा के काव्य के प्रकृति सम्बन्धी दृष्टिकोण में क्या प्रभाव पडा है, इस पर 
विचार किया गया है। यहाँ यही कहना है कि इन सब के मूल में प्रकृति को 
भानवीय रूप में देखने की, तथा उस पर स्वचेतना के भारोप की आादि ग्रवृत्ति है | 
भाव-मज्त प्रकृति--(ज) प्रकृति मे रूप और भाव के साथ, भयभीत करने 
घाले भौर रक्षा करने वाले देवताशो का विकास हुआ है | बाद में एक-देववाद के 
आधार पर विद्वात्मा की स्थापना हो सकी । तत्त्ववाद मे एकेश्वरवाद और विश्वात्मा 
के स्थान पर बहा तथा अझद्देत की भावना प्रवल रही है । परन्तु सहज बुद्धि ने विकल्पित 
रूपो के सहारे ब्रह्म को मानवीय रूप और भावना में समझा है। अगले भाग से 
हम देखेंगे कि यह व्यावहारिक भी रहा है। झातक से उत्पन्न उपासना का स्थान 


हु 
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श्रद्धामयी पूजा ने ले लिया । मंख्ययुग वे देवता में दिव देवताप्रों से इसी भर्ष में जिले 
हैं| देदिव' देवता प्रश्ृति की गिसी अ्रधिष्ठित शत्ति वे श्रत्नीक हैँ। वाद में उतमे रूप 
का चारो हुआ है । परन्तु मध्यगुग थे देवता मानवीय पिचार भौर भाव मैं विदयुद् 
रूप में भवतीणं हुए हैं । इनने प्रतीयत्व में इहीं दृष्टिबोणों की प्रधानता हैं ।- साप 
ही इनमे झातव दे स्थान पर श्रद्धा भौर रक्षा ये स्थान पर वल्याए की भावता 
समम्वित होती गई । इसया पत्यक्ष उदाहरण रुद्व वा द्षिव वे रुप में परिवर्तित हो 
जाना है। भारतीय मध्ययुग ये भिदेवो मे विष्णु भर शवर सर्जत-विनाश क्रिया के 
प्रतीष' हैं | परन्तु श्रह्मा के पालक रूप में मानव वी सामाजिक प्रवृत्ति वो स्थान मित्ता 
है, जो स्थिरता का श्रत्तीक स्वीकार किया जा सकता है। श्रन्य देवताओं में भी प्रदृति 
मे रूप वे झुयान पर उसया भाव ही प्रमुस हो गया हैं। परन्तु हम झगतले प्रकरणों मे 
देखेंगे कि मानवीय भावता के व्रिकास में बाह्य दृश्य जगंतु पा सम्बन्ध रहा है। इसने 
अतिरिक्त पाध्य तथा बला भे इन भावनाप्रो वा प्रमुख हाथ है । भौर इन देवताओं के 
सपनतिर्माण में इसी बलात्मक रीति से रूप रगों वा प्रयोग क्या जाता है । 
सामानिव' स्तर--(ग) वैदिक कर्मेकाण्डों में प्रधानतया भ्रद्ृत्ति के परिवर्तन, 
सर्जन, विनाश श्रादि के प्रतीव हैं। इनम इन्ही की श्रतिशत्तियाँ सन्निहित हैं । इस 
प्रतीको में उस झरुग के ज्ञानात्मक अमो का समावय है। इसी कारण बाद वे धामिक 
मतवाद इन प्रतीको में दार्शनिक सत्य की व्याख्या व रने म॑ं सफल होते रहे हैं । बर्तुत 
घामिक श्रष्यात्म का विकास इसी भाधार पर हुम्ना है। वैदिक मनज्ञ इृत्य विदव सर्जन 
के क्रम का प्रतीक है। यह भवस्था उम समय की है जब देवता प्रकृति प्रक्तियों के 
भ्रधिष्ठाता थे 4 देवतामो का तत्त्व रूप परिवर्तनशील और ग्रतिमय था। यह विश्व 
सर्जन और विनाश की भौरं सकेत करता था । झ्रनन्‍्य अनेक वर्भकाण्डो वा प्रतीकार्थ 
सामाजिक नियमन से सम्बन्धित है जिसका आधार भ्राचश्णा समभना चाहिए। मातव* 
समाज के झाचरण सम्बन्धी नियमन मे प्रद्नति का अ्रपना योग है। प्रकृति व्यवस्था, 
क्रम और सामझस्य का नियम मानव के सामने उपस्थित करती रही है। 
भारतीय मध्ययुंग में फिर भक्ति झोर श्रद्धा के साथ पूजानतृत्यो का विकास 
हुआ, यद्यपि बौद्ध धर्म मे एक वार कमकाण्ड का पूर्णो खण्ड क्या गया था। मध्ययुग 
के आचायों ने पूजा, भर्चा, पादसेवन, शरारती, भोग भ्रादि वो दार्शनिक महत्व दिया 
है। इस आचार के प्रतीकों मे श्रकृति के व्यापक तत्वों को भावात्मक श्रर्थ दिया 
भगों है। लेकिन व्यावहारिक हृ्टि से वे साधना वे रूप मात्र हैं। यही कारण है कि 
मध्ययुग के साधवा-वाब्य में इस दृष्टि से प्रकृति को कोई स्थान नही मिला है । अपले 
मांग के झाध्यात्मिद साधता सम्बन्धी प्रकरणों में यह स्पष्ट हो सकेगा । 
धामिक साधता--घामिक पूजा-छत्यो मे भाव से श्रधिक रूप को स्थान 
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मिला है । परन्तु प्नुभूति का क्षेत्र भावात्मक है। हम देख घुके हैं कि प्रकृति मे 
विज्ञान-तत््व के साथ प्रात्म-भावना की स्थापना हुई है। परन्तु दृश्य-प्रकृति हमारे 
झाक्पए का विषय है। भौर उसमे कलात्मक सौन्दय्यं के लिए भी श्राघार है । इस 
सौन्दर्य के सहारे उसवी भावना में ( जो झपने मनस्‌ का प्रसरण है ) तन्‍्मय 
होना विष्वात्मा के साथ तादात्म्य के समान है। साधना के क्षेत्र में योग ने भन्तर्मुखी 
होने की ओर प्रधिक घ्यान दिया है । परन्तु श्न्त करण वाह्य का ही प्रतिविम्ब 
ग्रहएा करता है । केवल एथाग्रता के कारण केन्द्रीमूत होवर हृश्यो में व्यापकता 
झभौर गरभीरता अधिक भा जाती है ।* योरप के रहस्थवादियो ने* ज्ञान के 
साथ भनुभूति को विशेष स्थान दिया है। इस श्रनुभूति को भावनामय तादात्म्य 
माला जा सकता है। जिस चेतना से प्नुभूति का सम्यन्ध माता गया है, वह प्रकृति- 
चैतना के भाधार पर विंकसित हुई है। कुछ भरयों में यह झाज भी उसके निकट है । 
भारतीय भक्ति साधना में यह चेतना मानवीय भावो के साथ उसके झाकार से सम्बन्धित 
हो गई है । इस प्रकार यह चेतन प्रकृति से झलग हो जाती है । इस विषय वी विशेष 
विवेचना दूसरे भाग के श्राध्यात्मिक साधना के प्रकरणों के प्रारम्भ में की जायगी । 
यहाँ इतना ही संकेत कर देना पर्याप्त है कि हिन्दी साहित्य के मब्ययुग में, साधना- « 
काम मे प्रकृति को प्रमुख रूप न मित्र सकने का बहुत कुछ कारण यह भी है । 
४ योयप मे रहस्यवाद प्रकृति के निकट रह सका है। वहाँ प्रकृति के रहस्पवादी 
कि उसकी चेतना थे' प्रवाह से प्रधिक तादात्म्य स्थापित कर सके हैं। भ्रग्रेज़ी साहित्य 
में वाह्म-प्रकृति के प्रति प्रधिक जागरूकता है तथा उसमे प्रनन्त चेतना मे निमग्न प्रकृति 
के प्रति भ्राकर्षण.भी प्रधिक है । इस कारण उसके काव्य में प्रकृति के सम्बन्ध में इस 
प्रकार की भावना अधिक सुन्दर रूप से मिलतो है । भ्रपने उच्च स्तर पर प्रह्ृति का 
यह पझ्ाकर्षण और सौन्दर्य रहस्यवाद को सीमा में श्रा सकता है। भारतीय साधना मे 
प्रद्मति के रूपो से प्रकृतिवादी दृष्टिकोण को तुलना के लिए अगले भाग मे भवसर 
मिलेगा । पहँ रहस्यवाद किसी सिद्धान्त विशेष के लिए नहीं माना गया है। अज्ञात 
सत्ता से तादात्म्य स्थापित करने को श्नुभूति के लिए ही यह शब्द प्रयुक्त हुआ है । 
धो पर 


१. द्वितीय भाग के तीसरे प्रकरण में सत साथकों के प्रकंति-चित्रों में इस प्रकार के इश्यों 
का रूप देखा भी जा सकता दै । 
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पु मध्य न 
प्रकृति के मध्य में मानव 

प्रहति-धू दता मै--आामुख में वहा गया है कि प्रवृति और वाव्य सम्देत्धी 
विवैचना से मानव बीच कौ कड़ी है। थाव्य मासव वो श्रभिव्यवित है। इसलिए 
प्रकृति भौर काव्य के विषय में कुछ कहने से धूर्व॑ प्रकृति के मध्य में मानव वी स्थिति 
यो समझ लेना स्‍झ्ावश्यक है। विश्व-सर्जता के प्रसार मे मानव वा स्थान बहुत प्रविचन 
लगता है। परन्तु जैसा पिछले श्रवरण में कहा गया है विज्ञानमय मनसून्तत्त्व वी स्व 
चेतन स्थिति मानव में है, इंस धारण विश्व-चेतना वा केन्द्र भी वही है | स्वचेता मानव 
अहकार वश भात्मवाद होकर भी श्पने से अलग विश्व-स्जन पर विचार करता हैं। 
भह भ्रम है। वह भपने प्रश्नत्ति रूप को भूलकर एक श्रलय स्थिति से विश्व-्प्रकृति पर 
विचार करता है । परन्तु यह भूलना नही चाहिए कि' मानव इसी भ्रकृति के श्वखला- 
क्रम की एक कंडी है | इस प्रकार जब हम मानव और प्रकृति को प्रतग-अलग समझते 
हैं, उस समय हमारा इष्टिकोश मानवीय रहता है। यह मानव को इच्चाहपित मे 
क्राधार पर प्रयोगात्मक और प्रयोजनात्मक है। यह प्रयोगात्मक दृष्टि विभिन्‍न सिद्धियों 
को एकप्रित करके उन्हे सम परिणामों के भ्राधार पर वर्गीकृत करती है। इससे 
भौतिक-विज्ञानों के क्षेत्र भे घावव के विशेष प्रयोजन वी सिद्धि होती है । पर यह दृष्टि 

हमारे झाधार के लिए पर्याप्त नही है, क्योकि जिस आधार पर हम श्रपने परिणामों 

तक पहुँचना चाहते हैं वह व्यापक है । यहाँ प्रकृति और काव्य की बात है, काव्य 

तथा कला मानव की भावात्मकता से सम्दन्धित है । यह प्रकृति भौतिक विज्ञानों के 

सीमित सत्य में सकुचित होकर अ्रपता पूरा भय व्यक्त नही कर सकती । मानव सचेतत 

प्रकृति के >जला-क्रम में झा जाता है, ऐसी स्थिति में मानव झौर प्रकृति इतने भिन्‍ने 

नहीं जितने सभी जाते हैं; वत्तुत' भावव की स्वचेतना (आत्म>चेतना) के विकात् मे 

सचेतन प्रकृति का योग है । इसी को स्पष्ट रूप से उपस्थित करने के लिए झागे क्रम से, 

विश्व के सर्जेनात्मक विकास में मानव का स्थान, मानव को स्वचेतना मे प्रकृति का 
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योग तथा उसकी प्रर्त दृष्टि मे प्र/ति के झनुकरणात्मक प्रतिविम्व का रूप निश्चित 
किया जायगा । 


सर्जवात्मक विकास मे मानव 


विकास के साय--यूनान में इलियायितों ने विश्व की परिवर्तनशीलता पर 
विशेष ध्यान दिया, उसी समय सर्जन के गमन का भी उल्लेख हुआ्ना था । बाद मे पूर्ण - 
झूपेश परिवर्तन पर सन्देह किया गया । इस प्रकार विकासवाद के लिए उसी काज़ सें 
काफी प्राधार तैय्यार हो छुका था । गमन के साथ परिवर्तन, परिवर्तन मे पूर्व तत्त्व 
की स्थिति की स्वीकृति से एक प्रवार विकास का पूरा 5प मिल जाता है ! विश्व को 
आदि तत्त्वों के भ्राघार पर समभने में भी यही प्रश्नति रही है । गमन-शवित के प्रवाह 
में तत्वों का केस्द्रीकरण होता है, फिर विभिन्‍नता के साथ झनेक-छपतेः उपस्थित होती 
है । प्रन्त में निश्चित होकर उनमे एक-हूपता झांती जाती है, इस प्रवार विभिन्‍न- 
धर्मी सर्जन में एक-रूपता भौर क्रम रहता है ॥ विकसनशील विश्व-सजंन में श्रधिका- 
घिंक प्रनेक-रूपता जाने पडती है, पर उसकी सम्बन्धों मे स्थित क्रमिकता भी हृढ होती 
जाती है। प्रकृति मे एक सचेतन शक्तिशप्रवाह है जो भ्राज के वैज्ञानिक युग मे भी तत्त्व- 
वादियों के भ्राकर्षण का विषय है। यही कारण है कि आधुनिक तत्त्ववाद के क्षेत्र मे 
दाशंनिक विकासवाद मान्य रहा है। भारतीय तत्ववाद में विकास का रूप इस अ्रकार 
नही मिलता है | पर सासुय के प्रकृति-स्वहूप मे इसी प्रकारका सिद्धान्त सन्निहित है । 
इसमे प्रलय को सर्जन के समान स्थान दिया गया है। परन्तु जिस प्रकार विकास का 
श्रर्थ तत््ववाद मे साधारण निर्माण से सम्बन्धित नही है, उसी प्रकार प्रलय के, साधा- 
रण नाश के भ्र्थ मे नही लेना चाहिए। सृष्टि के पूर्व प्रकृति अपने तीनो गुणों के सम 
पर स्थिर रहती है। इस सम का भग होना हो सर्जन-क्रिया है ॥ विषमीकरश सर्जन 
के भूल में बतेंमान है। साख्य के अनुसार पुरुष के सन्निध्य से प्रकृति को साम्यावस्था 
भग हो जाती है। पुरुष स्वय निष्क्रिय होकर भी गमन का कारण होता है जैसे 
चुम्बक पत्यर गतिमान्‌ हुए विना लोह को गतिशील करता है। पुरुष के 
सामीष्य मात्र से प्रकृति चचल हो उठती है, भ्रौर उसको मुक्त करने के लिए 
ही प्रकृति वी सारी परिणमन क्रिया होती है । यह भारतीय विकासवाद का स्वरूप 
कहा जा सकता है, यय्पि इसमे विकास की दिश्वा अधिक प्रत्यक्ष हो गई है । सहजवोध 
के लिए विश्व के प्रशत को लेकर किसी न किसी रूप मे विकासवाद मान्य है। यही 
कारण है कि भारतीय तत्त्ववाद के क्षेत्र मे इस सिद्धान्त की अधिक मान्यता नहीं है, 
पर साधारण परम्परा मे इसका भ्रधिक प्रचार रहा है । 
चेतना भे दिक-काल--पर ऐसा नहीं कहा जा सकता कि विकासवाद 
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सर्जन के सत्य वी पूर्ण डदारया है । इसमें मानवीय हृष्टि से सर्गन को ब्यक्त किया गया 
है | पररु इसमे लिए मानव शी स्वचेतना में झाधार है। हमारा उद्दंदम मानव । ॥] 
त्तेबर प्रति पर विचार परना है। द्रस बार प्रटरृति वी इस ग्मनमील चेतना वो 
देख लेपा प्रावश्यय है जो हमारे सामो प्नेवः प्रमिक सम्बन्धों में श्रकट हो रहौ है । 
जिस प्रद्ृति के गमन का यहाँ उल्तरेशा विया जा रहा है वह दिकू भौर काल बी भावना 
पर स्थिर है। भाषाएं की जिस व्यापक भसीमता मे दिर-काल की स्थापनां की जाती 
है, यह भी इन्ही वे सम्बन्धो से जाना जाता है। इस दिक्‌-बाल था ज्ञान हमारे ध्रतुमद 
पर निर्भर है जो प्रत्यक्ष-जगत्‌ में हमारा मार्यदर्शव' है । यह पनुमव शान मित्र वी चेतना 
ग्रौर एपाप्रत्ा पर निर्मर है। चेतना वा प्र्य परिवर्तेनों से परिछ्ित होता है भौर 
ध्यान की स्थिति का बदल जाना परिवर्तन का भान होना है ! इस प्रकार दिकू वा 
छोटा से छोटा वि्दु हमारी चेतना वी एकाग्रता का परिणाम है जो भसीम की प्रोर 
प्रमरित रहता है । इस प्रसराण कया भान भी चेतना को होता रहता है । घटनता-क्रम के 
रूप में पाल का क्‍्नुभव करने वाली भी चेतना है जो इच्धियातीत काले में व्यापव' 
होती जान पढ़ती है। श्रत गमने वा रूप परिवर्तन पर स्थिर है भौर परिवर्तत हमारी 
बेतना की दिरू-वाल सम्बन्धी भावता पर निर्मट है। धागे हम सानवीय चेतना की 
इंस' विशेष स्थित्ति को झ्धिव स्पष्ट करेंगे! यहाँ प्रहृत्ति के विकास मार्य में मानव 
वा स्थान निश्चित घर लेना है। ह 
प्रकृति से प्रमुहपता--सहज बोध के स्तर पर प्रकृति में एक से प्रनेक को 
प्रवृत्ति के साय प्रवाध सचेतत प्रवाह को लेकर विकास को समझा जा सकता है। 
वस्तुत इस स्तर -पर विकासवाद को छोडा नहीं जा सकता। सर्जन की पनैकता में 
उसका तिभरमन सन्निहित्त है, और इसी विभिन्‍न ग्रनेक्ता मे उसका प्रवाह चल रहा 
है। भरत्यक्ष जपत्‌ मे यही तो हृष्टिप होता है । एक बीज सहस्न सहख बीजों का रहस्य 
छ्विपाये हुए है । यह विकार समान परिस्थितियों म एक ही प्रकार से होता है। एक 
रस दूसरे रस से मिलकर तीसरे मिन्‍्त रस की सृष्टि करता है। यह नियम प्राशि-जगतु 
में उसी प्रकार दिखाई देता है जिम प्रकार वनस्पति जगतु भ॑ । प्रागि का शरीर केवल 
वाह्य-जगत से प्रभाव ही नहीं ग्रहण करता बरन्‌ वाह्म परिवर्ततों के साथ क्रियाज्ञीत 
होने के लिए परिवर्तित भी होता है ॥ वाह्म सम्बन्धी को स्यापित रखने के लिए शरोर 
में परिवर्तन होते हैं। शरीर जब तक चाह्य-्रकृति से प्रान्तरिक अनुरूपता नही रखेगा, 
वह स्थिर नहीं रख सकता। बह पनुरूपता जितनो पूर्खे हीगी, उतना ही ग्रधिक शरीद 
विकसित होगा। भन्तर भर बाह्य की अ्नुरूपता जितनी पूर्ण होगी जीवन उतना ही 
विक॑सित्त माना जायगा | मानव के जीवन मे यह अमुर्पता बहुत कुछ पूर्ण मानी जा 
सक्तो है । 
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भसानस-विशिष्ट सानव--प्रथम प्रकरण में कहां ग्रया है कि विकास-क्रम में 
भौतिव-तत्त्व से विज्ञान-तत्त्व की स्थिति नहीं मानी जा सकती । इसका श्र्थ है कि जड 
पे चेतन की उत्पत्ति नही मानी जा सक्रती | परन्तु विकास पथ पर चेतना भी इन्ही 
नियमो पर चल रही है, ऐसा साधारणत. बिना विरोध के माना जा सकता है । मानव- 
दरीर बाह्य-प्रकृति की क्रिया-प्रतिक्रिया का परिणाम हो सकता हैं। प्राणि-शरीर भे 
भिन्नता बाह्य वारण से उत्पन्न होती है और यह विभिन्नता भनुरूप होने के कारण 
प्रकृति द्वारा चुन ली जाती है। यह विभिन्नता अगली वच्च-परम्परा मे चलती जाती 
है। प्रकृतिवादी विकास के क्रम में एक सेल के जीवधारी से इन्ही शारीरिक विभिन्‍तताग्रो 
के द्वारा सुधम विविधता वाले मानव-शरीर को भी मानते हैं। परन्तु इस मानव शरीर 
की उनन्‍नत-स्थिति को स्वीकार कर लेमे पर भी मानव के विकास का प्रइन “हल नही 
हो जाता । मानव की मानसिक विश्निक्षता का स्वरूप इस विकास की सबसे बड़ी 
कठिनाई है। बहुत से विकासवादी इसको शरीर से सम्बन्धित मस्तिष्क की सूक्ष्म 
क्रिया-प्रतिक्रिया के रूप मे समभते हैं भर कुछ इसको विशेष विभिन्नताप्रो के रूप मे 
स्वीकार करते हैं । परन्तु यह व्याख्या मानस के प्रइन को समझा सकने में नितान्त 
अयोग्य झहरती है । इन विरोधो को यहाँ उपस्थित करने का कोई कारण नही है । 
जिस प्रकार पिछले प्रकरण में उल्लेख कर छुके हैं हम दोनो को स्वतन्त्र मान कर चल 
सकते हैं । प्रस्तुत प्रसग में तो यह समझ लेना प्रर्याप्त होगा कि प्रकृति के जड-चेतन 
प्रसार में मानव (शरीर की स्थिति भे) इससे एक रूप होकर भी अपनी मानस-दशक्ति 
के कारण भलग है । झागे हम देखेगे कि यह मन उसकी स्वचेतना (झात्म-चेतना) को 
लेकर ही प्रकृति मे व्यात मनस्‌-तत्त्व से भलग है । 
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प्ात्म-चेतना का भ्रथं--मानव की मनसू-चेतना झौर प्रकृति की सचेतना मे 
एक प्रमुख भेद है। मानव भ्रात्मवाद्‌ स्वचेतनश्वील है । उसमे मनस्‌ की वह स्थिति है 
जिसमे वह भ्पनी चेतना से स्वयं परिचित है । हम देखेंगे कि उसकी यह सचेतना 
प्रकृति से विस सीमा तक सम्बन्धित है। परन्तु हसके पूर्व यह समझ लेना भावश्यक है 
कि मनस्‌ की स्वचेतना का श्रय॑ क्या है| प्रारम्भ से ही मानव की मानसिक स्थिति 
स्वचेतना की शोर भ्रगतिशील रही है। वह इन्द्रियो के द्वारा प्रारम्भिक प्रवृत्तियों के 
झाधार पर भौतिक-जगतु के प्रत्यक्षो को ग्रहण करता रहा और उसमे घ्यात वा रूप 
एकाग्र तथा स्थिर होता गया । इसके झ्ाधार मे उसकी इच्छा-दक्ति थी जो जीवन की 
समस्त प्रेरणा को प्रयोजन की झोर ले जाती है । प्रारम्भिक मानव की प्रवृत्ति किसी 
बाह्मनैरणा से ही संवेदनशील होगी । वह उन्हीं प्रेरणाओ को ग्रहए करता होगा जो 
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उसमे जीवन वे प्रयोजन से गम्बन्धिद रही होगी । दूसरे दस्दो में उमबरी इच्दा-एंवित 
ये माध्यम मे प्रति वे याय-रूप पा प्रवेश उसने जीवन में हथा है । इन प्रमावी को 
ग्रहरा बरते मे ध्यान वे! विषयंथ से प्रजृत्ति पे रप्रों में जो परिवर्तन उपस्थित हुए उन्हों 
* वी प्रमिर्॒ मिस्तरता घटता या स्वरूप धारण वरती है । दस प्रवार पेतवमील होने 
पय तात्पय परििततों से परिचित होता हुप्रा, भौर चेतना वा प्रसार पदतामों वी 
क़मिय' श्रसला में रमकता चाहिए । मे घटनाएँ दृश्य-्जगतु वी हो भववा घ्वनिं-जंगत्‌ 
मी, प्रत्येष त्थिति में हमारी चेतना समानता प्ोर विभिन्नता के विभाजन द्वारा इच्छा 
के प्रयोजन बी भोर ही बड़ती है । इस प्रतार हम देखते हैं कि हमारा श्रनुभव नान 
प्रत्यव' पंग॑ पर सत्यो वो विभिन्न भोर समान मानने मे प्रपता प्रयोगन ही टूंढता है । 
धात्म-भाव भौर प्रकृति-चेतता--मानव मानसिक परिस्पितिगों की पिभिन्नता 
और विविधता के माय भपनी चेतना वे विषय में मधिवा स्पष्ट होता गया है। उत्तवी 
चेतना प्रकृति चेतना का भाग हैं शोर उसमे असरित भी है। इस चेतना वे! घोध ने 
लिए उसमे वेवल स्तर थी भावना विवत्तित हो जाने की प्रावश्यक्ता है! यह स्व! 
की भांवगां जितनी व्यतृत भ्रौर व्यापक होगी, उसी के भ्रनुप्तार चेतना वा प्रसार बढ़ता 
जामेगा। सामने फैली हुई प्रश्नति वा हृइय-जगत्‌ उप्तकी भपनी हृष्टि बी सीमा है, साथ 
ही प्पने प्रनुभव के विषय का पूरा ज्ञान उसे तमी हो सकेगा जब उतवा अपना स्व 
स्पष्ट हो जायगा । यहाँ स्व” का अर्थ इच्छा के केद्ध में ध्यान को एवाग्र करने के रुप 
जे समझा जा सबता ६ । मानसिक विकास गे साथ स्व' झधिक व्यापक होता गया है । 
उसका क्षैत्र प्रत्यक्ष बोध से भावना ग्रौर कल्पना में फेल जाता है। इस क्षेत्र में स्व 
का प्रसार अधिक व्यापी होकर विषम और विविध हो सका है| इस प्रकार चेतना ही 
विकास के पथ्न पर स्वचेतनां की स्थिति तक पहुँच सकी है | 
सामाजिक चेतना का प्रग--प२न्‍्तु मानव की स्वचेतना के विकास में प्रकृति 
के साथ समाज का योग भी रहा है । मानव का विकास केवल व्यष्टि मे परिसमात्त नही 
है, उसने समध्टि के समवाय में भी अपना मार्य हूंढा है। मानव प्रारम्भ से समाज मं 
रहने को भ्रवृत्ति रखता है । एक ब्यक्ति दूसरे व्यक्ति के झनुभव को जान तो नहीं 
सकता, परन्तु उसका अनुमान लगा सबता है । फिर झपने व्यक्तिगत झनुभवो से तुलना 
बरके किसो एक सिद्धि तक पहुँच सकता है | इस दृष्टि से व्यक्ति की स्वचेतना सामा> 
जिक चेतना का भी एक रूप मानी जा सवती है । भर स्वचेतना के इस साज्राजिक 
स्तर तक भौतिक-प्रकृति दो प्रकार से मानी जा सकती है । प्रयोजन से हीन भौतिक क्रम 
तथा सम्बन्धो म॑ उपस्थित प्रकृति वशनात्मक कही जा सकती है । भौर जब हम प्रकृति 
को प्रयोजन से युक्त अपनी इच्छा शवित के झाधार पर देखते हैं, उत्त समय उसको 
व्यजनात्मक कह सकते हैं। प्रकृति मे व्यजना की यह भाववा, प्रयोजव वा थह स्वरूप, 
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मानव समाज के व्यक्त की झपनी इच्छा-शक्ति की प्रभिव्यवित में मिलता है । प्रत्येक 
व्यक्त अपनी इच्छा भौर भपने प्रयोजन से परिचित है, साथ ही उसी झाधार पर 
समाज के प्रन्य व्यवितयों की इच्छा-साधना पर भी विश्वास रफ़ता है । मानवन्समाज 
कौ स्थिति के विषय में हमारा विश्वास प्रकृति को समभने के पूर्व का हे। इसका 
तात्पर्य यह नही कि मानव को प्रकृति के सम्पर्क मे भ्राने के पूर्व सामाजिकता का बोध 
था। प्रकृति का सम्पर्क तो समाज के पूर्व का निश्चय ही है । परन्तु जब मानव ने 
प्रकृति के विषय में श्रपती कोई घारणा निश्चित की होगी, उस समय उसमे सामाजिक 
प्रवृत्तियों का पूर्ण विवास हो छुका था | वह इच्छा और प्रयोजन के सामूहिक प्रयास 
से परिचित हो चुका था । भारतीय काव्य-शास्त्रो में इसी दृष्टि से प्रकृति को केवल 
उद्दीपन-रूप के भ्रस्तर्गत रखा गया है ।* प्रारम्भिक युग में मानव को जिस प्रकार 
झपना जीवन अस्पप्ट लगता था, उसी प्रकार उसका प्रकृति विषयक ज्ञान भी भ्रस्पष्ट 
था। पहले प्रकृति को प्रस्पष्ट दिकू-काल की,सीमा मे देसकर ही वह प्रकृति की ग्रस्पष्ट 
सबवेतनता की भोर बढ सका होगा । झाज की स्थिति में, सामाजिक चेतना के स्तर पर 
मानव प्रकृति को भ्रपने समानान्तर देखते हुए व्यजनात्मक रूप मे पाता है। भ्रथवा भ्रपनी 
चेतना के प्रति वह प्रधिक स्चेष्ट होकर प्रकृति को केवल श्पने सामाजिक प्रयोजन 
का साधन मानकर वर्णनात्मक स्त्रीकार करता है। इस वर्णानात्मक रूप मे प्रकृति 
भौतिक-विज्ञानो का विषय रह जाती है। परन्तु सहज बोध के लिए ये दोनो ही रूप 
सान्‍्य हैं। उसके लिए प्रकृति जड के साथ चेतन है, वर्णनात्मक के साथ प्रयोजनात्मक 
भी है । परन्तु इस दृष्टिकोण में सामाजिक प्रवृत्ति फिर भी अन्तनिहित रहती है । यही 
कारण है हमको प्रद्नति कभी भपने प्रयोजन का विंपय लगती है भ्रौर कभी वह पपमे 
सत्रयें प्रयोगन में मग्न जान पडती हे । श्रागे काव्य में प्रकृति के रूपो की विवेचना 
करते समय हम देखेंगे कि इस कथन का क्या महत्त्व है । 
समानान्तर प्रकृति-चेतना--ऊपर इस बात का उल्लेख किया गया है कि प्रकृति 
का ज्ञान हमारी स्व की भावना से भ्रभावित है, भौर उसकी सचेतना हमारी दृष्टि 
विश्वेप का प्रभाव है। परन्तु प्रकृति कौ चेतना मे मानवीय चेतना का धारोप मात्र हो 
ऐसा नही है। प्रद्नति के सचेतन लगने का एक कारण यह अवश्य है कि मानव प्रकृति 
का ज्ञान अपनी चैतना के द्वारा ही ग्रहण करता है । दूसरे शब्दों मे, जैसा हम पागे 
विचार करेंगे, प्रकृति की चेतना से उसकी चेतना सिद्ध है। वह अपनी स्वचेतना के प्रसार 
में प्रकृति से परिचित होता है और उसको उसी प्रकार ब्याज्या करता है। परन्तु इसके 


१« इस भाग के पंचम प्रवरण में इस विषय की विवेचना प्रकृति रूपों के मैदों के विषय में की 


गई दै। और दूसरे भाग के प्रथम प्रकरण में भारतीय काव्य-्शास्त में प्रति के अन्तर्गत भीयह,प्रश्न 
उठाया गया है । 








२६ प्रवृत्ति के मध्य से सातवें 


भतिरियत प्रगति वा सचेतव स्वरूप माववीय चेतना के रामानान्तर होने से भी मिंद है। 
जब हम बहते हैं वि हम प्र्धति बी व्यास्या मानवीय चेतना से प्रभावित हेखर रखते 
हैं, उत समय यह निष्चित है कि हम स्वचेतनश्ील प्राणी हैं। पर समस्त स्थिति नो 
सामने रसवर विचार यरने से प्रशृति भपनी सेन गतिशोलता में मानवीय स्वचेतना 
के समानास्तर प्रधिष' लगती है। भ्रागे हम देखेंगे कि मानव की चंतना प्र/ृ ति गे सम 
में विवासोस्मुसी थी; भोर उस समय प्रवृति वी समानान्तर चेतना ने उसकी प्रारस्मिक 
प्रवृत्तियों में महत्त्वपूर्ण योग प्रदाव किया है । 
व्यंजनाटमक तथा प्रपोजनात्मक (7)--प्रह्ृनत्ति में रृश्य झादि माध्यमिक गुरा हैं 
जो मानवीय इर्द्िय-प्रत्यक्ष के ग्राधार माने जाते हैं। जिस सहज बोध के स्तर पर हम 
भ्रागे बढ़ रहे हैं उस भनुसार इन प्रत्यक्षों को उपस्थित करने में प्रहति का भी योग 
है। उसी प्रवार दिकू-काल सम्बन्धी भावना प्रद्नति सापेक्ष उतनी है जितनी मानव 
जेतना है। यह तो प्रति के वर्णानात्मम स्वरूप को यात हुई । सहज बोध प्रदृति की 
व्यजनात््मक भावना को भो मानव चेतना के समानान्तर मान कर चलता है। उसके 
पास इसके लिए पर्यात भाषार है| मानसिक चेतना की प्रत्येक स्थिति पपने श्रवाह * 
निरन्तर गतिशील है, उसका प्रत्यावर्तन भी सम्भव नही । प्रद्ृोति में भी यही दिला 
देता है, उसमें भान्तरिक प्रदाह क्रियाशील है जिसमे प्रत्यावतेन नहों जान पडता । 
प्रकृति के बाह्य रूप में, सरिना प्रवाहित है उसवा जल वापस नहीं लौटता, दिन-रात 
चले जा रहे हैं न लौदने के लिए, वृक्ष उत्पन्न होता है, वढता है, फ़ूलता-फलता है, नष्ट 
हो जाता है पर उसवी कोई भी अवस्था लौट कर नहीं भाती। मानसिक चेतना में एक 
स्थिति दूसरी _स्थिति को प्रभावित कर उससे एकाकार हो जाती है। प्रकृति भें 
एक झवस्यां दूसरी अवस्था से प्रभावित हो उसी से एकाकार हो जाती है भौर सर्जन- 
क्रम की अगजी स्पित्ति को प्रभावित करने लगती है| उदाहरण के लिए ध्वनि के स्वर-लय 
को लिया जा संकता हैं, ध्वनि की स्व॒राकार एक तरग दूसरी को उत्पन्न कर उसी से मिल 
जाती है शोर मह तरग तीसरी तरग को उत्पन्न करती है। मानसिक चेतना के समान 
प्रकृति में भी सहायक परिस्थितियों के उपस्थित होने पर निश्चित स्वभाव की प्रवृत्ति 
हृष्टिगत होती है । द्विन-रात तथा ऋतु-विपयंथ भ्रादि उप्ती प्रकार प्रकृति के स्वभाव 
कहे जा सकते हैं। इसके प्रतिरिक्त प्रकृति मे सचेतम विकास का रूप भी सल्निहित है। 
इससे यह स्पष्ट है कि प्रकृति में मानसिक चेतना की सलरूपता चहुत अप से मिलती 
है। यह केवल स्तर भेद वे कारण अधिक दूर को लगती है। श्रत हम प्रकृति-चेतता 
कै उसी अ्रकार भाग हैं जिस प्रकार सामाजिक चेतना के। भेद केवल विंकास-क्रम में 
चेतना के स्तरों को लेकर है। 
सत-खित्‌-प्रातन्द--यहाँ हम प्रकृति भौर मानव के बनुक रणात्मक प्रतिबिम्व 
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ु 


भाव पर विचार झारम्म परने थे पूर्य इसी वे समान भारतीय सिद्धान्त की पोर सवेत 
मगर देना चाहते हैं। भारतीय तत्ववाद मे इस सिद्धान्त वा उल्लेस पहले ही हो छुबा था, 
परन्तु वल्‍्लभाचार्य ने इसकी प्रधिव स्प्ट व्याल्या की है। भारतीय तत्त्वाद मे जड़ 
और जीव य। (जिसे स्वचेतन वह छुके हैं) भेद करते हुए सत्‌ का उल्लेख किया गया 
है। भरड्ृति मे (यहाँ जड प्रद्ृति से भर्थ है) केवल सत॒ है प्रोर जीव मे सत्‌ चित्‌, परन्तु 
आनन्द का प्रभाव दोनो मे ही है। भानन्द बेवल भ्रह्म वी विश्येपता है। भागे कहां 
गया है कि जीव वन्यनों से मुवत होफर सम स्थिति पर झामन्द प्राप्त कर सबता है। 
इस मत को हम सहज रूप से इस प्रकार समझ सबते हैं। प्रहति चेतना की विस्मृत 
स्थिति है, भौर ब्रह्म पूर्ण चेतना पी स्थिति॥ जीव दोनो के मध्य वी स्थिति है। वह 
झपनो स्वचेतना से एक शोर प्रहृति को सचेतनशील फरता है, दूसरी झोर स्वचेतना 
वो पूर्ण चेतना यो शोर प्रेरित वरबे झानन्द का सम भी प्राप्त करता है । हमारी 
विवेचना में प्रकृति बी चेतता का जडत्व तथा मानवीय चेतता या स्व भी इसी भोर 
सकेत करता है।* 


झनुकरसात्मक प्रतिबिम्ब भाव 


प्रकृति चेतना से सम स्थापित वर मानव की चेतना पूर्ण मतस्‌-चेतना की भोर 
विकसनशील है । प्रकृति का सचेतन सम मानव की स्वचेतना या स्रोत है । झौर पूर्ण 
मनसू-चेतना वी भोर उसकी प्रगति उसवी झभादर्श भावना का रूप है। यही पूर्ण मनेसू- 
चेतना झाध्यात्मिक द्षेत्र मे ब्रह्म या ईश्यर झादि का प्रतीक ढूँढ लेती है । मानव प्पनी 
मानसिक चेतना में भ्रधिक ऊँचा उठता जाता है, शोर वह पपनी स्वचेतना (प्ात्मा) के 
पूर्ण विकसित रूप मे ब्रह्म प्राप्त करता है जिसका रूप झानन्द कहा जा सकता है । 
दूसरे भाग के साधना सम्बन्धी प्रकरणों म इस विकास के साथ प्रकृति रूपो की विवेचना 
उपस्थित की जायगी । यहाँ तो यह दिखाना है कि मानव की इस प्रगति मे प्रज्नति 
का किस प्रकार महत्त्वपूर्ण योग रहा है, और प्रकृति वी विस्मृत चेतना का सम मामव 
को चेतना के लिए किस सीमा तक श्रावश्यक है । 

बाह्य तथा प्रम्तजंगत्‌-तत्त्ववाद के क्षेत्र में जो कहा गया है वह मानसशास्त 
के झ्ाधार पर भी सिद्ध हो जाता है । मन झपनी मानसिक पवस्थाझ्ों मे बोध, राग 
झोर क्रिया मे स्थित है । मन की यह स्थिति किसी न किसी रूप म मानव इतिहास के 
साथ सम्बन्धित है । इनको विकसित स्थिति मे ज्ञान, झनुभूति भौर चिक्रीर्पा के रूप म 
समझा जा सकता है। किसी वस्तु का प्रत्यक्ष-बोध इन्द्रियो को बाह्य रूप से होता है, 


# दूसरे माग के पचम प्रकरण में वैष्णव साधना क अन्तयंत प्रदृति क रूपा की विवेचना में 
इस प्रश्न को लेकर अधिक ध्यास्या की गई है। 


श्द प्रकृि के मध्य में मालव 


झौर वह वस्तु हमारे भ्रन्तः को अनुभूतिशील करतो है । परस्तु चिदरीर्षा मातव के 
समस्स मानसिक ध्यापारो थी प्रेरणा ध्व्िति है । साधारण प्रत्यक्ष-ज्ञान के धरातत्न पर 
हमारे पास दो जगत्‌ हैं, एक प्न्त्जगत्‌ भौर दूसरा बहिणंगत्‌ । दोनो ही समान सप से 
विस्तार भे प्रसरित हैं, इनमे किसी प्रशार का विरोध नही । कौन दिस पर ब्ियाशी्ल 
है ? बौन किसका अनुकरण है, प्रतिविम्त है ? यह तत्त्ववादियों के लिए चक्कर से डालने* 
वाज्ना प्रइन है । परन्तु सहज बोध के स्तर पर हम स्वीकार घर छुते हैं कि मिश्व मे 
भौतिवतत्त्व श्रौर विनान-तत्त्व दोनो को मानकर ही चला जा शवता हैं। साथ ही इसी 
भ्राधार पर मानस के साथ वस्तु वा भ्रस्सित्व भी स्वीकार कया गया है। इसलिए 
साधारण व्यक्ति इन दोनो की क्रिया-प्रतिक्रिया सरलता से मान सकता है ॥ भल्तर्जगत्‌ 
मानों बहिर्मुल्ल होकर विस्तृत हो उठा है, भौर बहिजंगतु यानों भन्‍्तर्जयत्‌ में एकाग्र हो 
भया है |" परन्तु हम पपनो हृष्टि से ही प्रदृति को देसते हैं। उसके प्रत्यक्ष ज्ञानें भौर 
प्रनुभव में हमारो इच्छा शक्ति को प्रेरणा प्रधान है। परिणाम स्वहप प्रश्नति पर मन 
की क़ियाशौलता हमारी ही क्रिया का रूप बन जाती है। लेकिन मानसिक शान और 
प्रनुभूति वी स्थितियाँ हमको इस प्रक्रिया का भान भ्रवश्य बराती हैं। भ्रन्त्जंगत्‌ 
जब बहिजंगत्‌ पर क्रियाशीन होता है, हमको वस्तु-जाव होता है। भौर जब बहिंज॑ग॑तु 
का प्रभाव अन्त्जंगवु प्रहेश करता है, उत्त समय घरतु की पभ्रनुभूति होती है । इस 
प्रवार वस्तु से भ्रादान रूप मै जो हम ग्रह करते हैं वह धनुझूति है, प्रौर वस्तुजगत्‌ को जो 
हम प्रदान करते हैं वह वस्तु-ज्ञान है। ऊपर तत्त्ववाद के क्षेत्र में प्रकृति के जिस चेततु (सत्‌) 
रूप का उल्लेख किया गया है इससे भी इसी परिणाम पर हम पहुँचते हैँ । मानव चेतना 
पर थे प्रद्ृति की चैतना का प्रभाव पडता है, वहं अनुभूति के सहारे 'हव' की भोर 
गतिशील होता है । भोर जब मानव की चेतना प्रकृति चेतना के सम्पर्क में भ्राती है 
उस समय उसका प्रत्यक्ष बोध मात्र होता है। यहाँ मानव और प्रकृति दौनो की चेतना 
तो सतत के रूप में स्वीकार की गई है, पर मानव का 'स्व' जब चेतना के साध मिलता 
है तब उसमे सत्‌ के साथ चित्र का योग हो जाता है। जैसे कसी पूर्व परिचित को 
देखकर हम उसको पहिचान लेते है, उसी प्रकार प्रकृति की चेतना (सत्‌) को मानव 
चेतना ( सत्‌ अश) पहिचान लैतो है ग्रोर जब उससे प्रतिविम्वित होती है वह आत्म- 
चेतमा' के पथ पर प्रागे बढती है । मानसिक चेतना को घारण करने वाला शरोर इसी 
सत्य को प्रकटू कण्त हे ६ उसमे प्रकृति के साधारण तत्वों को समभने के लिए विभिन्न 
इच्द्ियाँ हैं, या वह विभिन्न इन्द्रियो से प्रकृति को विभिन्न ग्रुणो वाली प्रमुमव करता है ! 


१६ दृप्तरे जाम के छेताय प्रवस्ण में लत साथना में इस प्रकार के अत्ृति रुपों की विवेचना 
की गई दै । 
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इस प्रवार प्रवृति का प्रत्यक्षनयोघ तो मन उंस सम वे' झाधार पर वरता है, जिसको हममे 
इन्द्रिय-बोध वे साम से झन्तर्ज गत्‌ की बहिजंगत्‌ पर क्रियाशीलता यहा है भौर जो प्रभाव 
प्रद्ृति हमारे मन या झन्तजेंगत्‌ पर छोडती है, वह हमारी भनुभूति वा रूप है| परन्तु 
जब हम इन दोनो, ज्ञान भौर झनुभूति को प्रवठ करना चाहते हैं, उस समय ये फोटो- 
चित्रों की भौँति उलट जाते हैं ग्रोर परिवर्तित रूप ग्रहण कर लेते हैं । प्र्याव्‌ भनुभूति 
की भ्भिव्यविति वी जाती है भौर ज्ञान ग्रहएणा किया जाता है। वस्तुत' यह एक प्रकार 
का भनुकरण है, जिसमे मन झौर प्रश्ति एक दूसरे मे प्रतिविम्बित दिखाई देते हैं। भन्त 
(मन) का अनुकरण करती हुई प्रकृति ज्ञान वे रुप म दिस्ताई देती है भौर प्रकृति वा 
अनुकरण करता हुमा पन्त भनुभूतिशील हो उठता है । 
ज्ञान तया भाव पक्ष--मानसिक चेतना से युक्त मानव प्रपन सामने देखता 
है--हरी भरी घाटी भे कल्-ब लू करती हुई सरिता--किमारे के घने वृक्षों की पक्ति जो 
उस पार के ऊँचे पहाडो की श्रेणी से मिल सी गई है--।' इस दृश्य को देखने वी एका- 
ग्रता के साथ उसकी मन स्थिति म॑ चिकीर्या निश्चित है भ्रौर इससे उसके मन में दो 
प्रक्रियाश्ो का विकास सम्भव झौर स्वाभाविक है। रूप आवार भादि वे सहारे वह 
जल, वृक्ष भादि वो पहचानता है, इनसे उसके जीवन की धावश्यम्तामं की पूर्ति होती 
है। पव॑त की दुर्गंमता झादि का उसे बोध है, बयोकि शिकार आदि के प्रसंग में उसके 
मार्ग में बाधायें उपस्थित होती रहती हैं । यह उसका ज्ञान-पक्ष है। परन्तु साथ ही 
जल की तरलता, वृक्षों का रग रूप झोर पर्वत की विद्यांलता झादि ने उसके हृदय को 
अनुभूतिशील किया है । और यह उसका अन्तमु खी अनुभूति-पक्ष है| परन्तु मानव की 
इन मानसिक स्थितियों का विवास एकागी नहीं समभना चाहिए। जिस प्रकार थे 
तीनो मानसिक स्थितियाँ एक दूसरे से सम्बन्धित हैं, उसी प्रकार प्रकृति के भनुव रणा- 
त्मक सम्बन्ध मे ज्ञान भौर अनुभूति का यह रूप एक दुसरे के आश्चित और सम्बन्धित 
है। इनका अस्तित्व भ्पने झाप मे पूर्ण नही है। जब तक ज्ञान सामाजिक आघ र तब 
विकप्तित नहीं हुआ्ना उसको व्यास्या की भ्रावश्यकता नही हुई। परन्तु अनुभूति ग्राप्त- 
रिक भनुकरण होने के कारण व्यक्ति म भी अभिव्यक्ति प्राप्त कर सकी । इंसो कहुण 
भानेंव के इतिहास म॑ विचारो से पूव भावना को अभिव्यक्ति को झवसर मिला है। 
अभिव्यक्ति की सबस प्रबल और विकसित शक्ति भाषा का मूल भावना की अभिव्यक्ति 
मे मिलता है। अपने प्रारम्भिक स्वरूप म भाषा एक भावात्मक अभिव्यक्ति थी, जिस 
प्रकार नृत्य, सगीत झौर चित्रकला झादि का ऐतिहासिक स्रोत झादिम अनुभूतियो की 
अभिव्यवित में है। यह प्रारम्भिक अभिव्यक्ति वहिसेचारियो के रूप मे मानसिक अनु- 
करण वी स्वच्छन्द क्नीडा मानी जा सकती है। वाद मे सामाजिक वातावरण म भाषा 
अपने विकास के साथ प्रत्यक्ष-बोष से सीधे प्रेरणा न लेकर परप्रत्यक्षों से अधिक 
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सम्बन्धित होती गई। इस प्रकार वह विचारों के प्रकट बरने वे लिए प्रधित प्रयुवत 
होने लगी । दूसरी झोर माबनाझों को भभिव्यवत करने के लिए भाषा वी ब्यजता का 
सहारा लेना पडा 
पीडा तया तोय को येदना-न्‍यहाँ जिस विवार (राग) पर विचार 
किया गया है वह मानसिक प्रवाह वा अग है यह हमारी सवेदनाओों भौर भावों के 
मूल में तो होता है, पर उनसे एक नही सममा जा सकता । और धमी तक प्रकृति के 
जिम भावात्मक झनुत रएणा वी बात कही जा रही थी वह भावनाप्नों को उत्पन्न करने 
के भर्ष मे नहीं । मानस की इस प्रवृत्ति मे पीडा झौर तोष वी भावना सप्निहित है।' 
परन्तु पीडा और तोप वी सवेदना मे तथा अन्य भावों मे समानता नहीं है। वेबल 
भावनाओं में पीडा झोर तोष की सवेदना भी सन्विहित होती है । भावता भोर भावों 
के विकार में प्रदृति या क्या हाथ रहा है, इस पर विचार तृतीय प्रकरण में क्या 
जायगा। यहाँ यह देख लेना भावश्यक है कि पीडा और तोप की सवेदनात्मकता से 
प्रकृत्ति घा वया सम्बन्ध रहा है । प्रयम तो प्रकृति के मानसिक सम्बन्ध में यह प्रावइ्यक 
भावना है, साथ ही मातव प्रद्नति का अनुकरण भी इसीकी प्रेरणा से करता है । बहू 
पीडा और तोप वी सवेदनात्मक भावना मानव के नाद तथा शारीरिक सचलन से 
, प्रधिव॒ सम्बन्धित है । परन्तु प्रकृति के सचलन तथा नादा के झारीरिव अनुकरण के 
अतिरिक्त भी प्रकृति के रग-झय तथा प्रकाश भादि का त़ोपप्रद (सुखद) प्रभाव मानव 
पर पडता है। भगले प्रकरणो मे यह समीक्षा की जायगी कि किस प्रकार प्रकृति के 
प्रारम्भिक सम्पर्वों की, जिनमे मानव की पीडा भौर तोप की भावना सम्बन्धित थी, 
कल्पना के धरातल पर कला का रूप मिल सका है। प्रत्यक्ष बोध के घरातल पर इनके 
साथ तोप कौ भावना सन्निहित है जो एक सीमा के वाद पीडा में परिवर्तित हो जाती 
है। कुछ विद्वानों ने प्रकृति के रूपात्मक (रग) भ्रौर ध्वन्यात्मक (नाव) सम्पर्कों वो 
राति-भाव से सम्बन्धित मानवर ही तोपात्मक तथा झाकर्पक स्वीकार किया है। एक 
प्रीमा तक यह सम्भव सत्य है | परन्तु इनमे एक प्रक्यर का शकाग्रता तथा गम्मीरता 
सम्बन्धी तोप भी सल्निदित है, जो किसी भ्रत्य भाव की भ्रपेक्षा नही रखता । 
प्रत्यक्ष बोध--मानव के प्रत्यक्ष-योघो के विकास में स्पश, ग्न्ध तथा 
स्वाद का योग उतना महत्त्वपूर्ण नही है जितना दृश्य तथा श्रवण का । इनके बोध में 
भी पीडा और तोप की भावना सन्तनिहित हे, परन्तु इनका सयोग प्तरक्षक, सहज-वृत्ति 
के साथ अ्रधिव है । साथ ही पूर्वानुराग वे अन्तर्गत इन बोघो का कुछ भश्ों में महृत्तत 
२ उपमानों के भलवारिक प्रयोगों मैं प्रति के रूपों की व्यना का उल्लेस भागे किया 


गया दै।। 
२ प्रचलित शब्द दु ससुर में शारीरिक से अधिक मानलिश मोप होता है 
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है। परन्तु श्रवण के बोध, घ्वनि-नाद में उसकी क्रमिक लय॑-ताल के साथ गम्भीर 
एवाप्रता के रूप मे भी तोष को भावना है । उसी प्रवार दृश्य मे रूप, रग, प्रकाश तथा 
सचलन के बोध ये साथ इसी प्रकार को एवाग्र-गम्मीरता से उत्पन्न तोष वी सुखानु- 
भूति होती है । यह तोपात्मक सुस समस्त चेतना वे भ्रन्‍्य बहिरभावों से मुकत् हो जाने 
तथा आान्तरि प्रात्मविभोर स्थिति के उत्पन्न होने से होता है। किसी-किसी पाइचात्य 
विद्वान ने इस तोप की सवेदना वो मूच्छेगा या मादक जैसी स्थिति वे समान भी माना 
है। यह स्थिति भाव को प्रेरणा देते भे सहायक तो हो सकती है, परन्तु भपने भ्राप मे 
कोई भाव नही हो सबती । इन प्रारम्मिवा बोघो की उपयोगिता, उनमे सन्निहित पीडा 
भौर तोप वी सवेदना के साथ, झांज के बला भौर वाव्य के क्षेत्र मे नही जान पडती । 
परन्तु हमारा इतिहास बराता है कि प्रारम्भिक युग से इन प्रत्यक्ष-बोघो से मानव-गीवन 
तथा सस्दृति के ,विवास में बहुत कुछ सहायता दी है। और काव्य तथा कला का 
भाधार प्रमुखत' यही है । प्रकाम का प्रत्यक्ष-योघ मानव मात्र को भच्छा लगता है। 
परल्तु प्रारम्मिव युग मे जब मानव अपनी चेतना के विस्तार को पग्रावार भौर रूप देने 
वा प्रयाप्त रर रहा था, उसवे जीवन में प्रत्राश का बहुत महत्त्व था। झात्म-सरक्षरा 
हथया वश विवसन सहज-वृत्तियों के लिए तो इनवी उपयोगिता थी, इसवे' साथ हो 
प्रकाण के प्रत्यक्ष-बोघो में तोप की सुख सवेदना भी सम्निहित रहो है । प्रफाश के इस 
महत्त्व के साक्ष्य मे मानव की सूर्य भौर प्रग्नि वी पूजा है । इसी के कारण प्रकाश 
देवत्व की भहिमा से पूजित हुप्ना है। जगमगाते नक्षत्र-मण्डल से युक्त भ्राकाश बे' प्रति 
मानव का झाक्पंण इसीलिए रहा है। रग-रूपो के प्रति हमारा मोह झ्ाज भी वेसा 
ही बना है । झाज वी उन्नत सामाजिक स्थिति मे रग रूप के प्रत्यक्ष-बोधों से कितनी 
ही प्रवृत्तियो तथा भावनाभो का समन्वय मानसिक स्थिति में हो चुका है। परन्तु 
प्रारम्मिक युग से ही रूप रग का यह झाकपण पूर्वानुराग की तोप-सवेदना के भत्तिरिकत 
किसी अन्य तोय की सुख-सवेदना से सम्बन्धित रहा है। रगो का भान उसकी विविधता 
पर स्थिर है जो झपने विभिन्‍न छायातप में तोप है। इसी प्रकार रूप स्थान की विभिन्‍न 
स्थितियों के अनुपात के आधार पर ही स्थिर होता है । इसके प्रति सानव अपनी भ्रम- 
पूर्ण धारणा मे भी तोष प्राप्त करता है। सचलन का झाधार दिक्-काल दोनो ही हैं। 
प्रवाह के एवोन्मुल्ली सचलन में तन्मयता की तुष्टि भ्रवश्य रहती है। जिस प्रकार ध्वनि 
का मानसिक झनुक्रण सगीत के स्वरो के लय-ताल पर चलता है, उसी प्रकार सचलन, 
मानसिक भनुकरण से शारीरिक झनुकरण मे परिवर्तित होकर, हमारे जृत्तो के केस्द्रीभूत 
सचलन के रूप मे भ्वतीर्ण हुआ है ।' इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रकृति का प्रत्यक्ष 


१-लेखक के नाटक-सबन्धी लेखों में से नाटकों की उत्तत्ति” नामक लेख में इस विषय की 
अधिक वितेचना की गई दै (परिजात, जून ? ४७ ई०) 
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सम्पर्क मानव कौ सरक्षण झौर वश्च विक्सन महजवृत्तियों के लिए प्रेरद तया उपयोगी 
हैं ही, साथ ही यह सम्पर्क भ्नुक्रखात्मव स्थिति म॑ भी तोफ का कारण हो सकता 
है । यह प्रवृति का श्रनुकरगा शारोरिक या मानसिक दोना ही हो सकता है। प्ररभिव' 
सहजतृत्तियों के आधार पर भ्राये चलकर विभिन्‍न भ्रवृज्ञियों तथा भावों का विक्ातत 
हुग्ना है। इस विवास वें साय भनुवरण मे सन्निहित तोप की सुखानुभूति का समखय 
चलता रहा | और मग्तव के काव्य तथा कला के क्षेत्र म इसका बहुत कुछ स्पष्टीव रण 
अब भी मित्रता है। 
परप्रत्यक्ष का स्तर--मानसिक चेतना के विकास मे प्रत्यक्ष बोध वे 
बाद स्मृति और सयोग के भ्राधार पर परप्रत्यक्ष का स्तर भ्राता है। इस ह्थिति म 
परप्रत्यक्षा की स्पष्ट रूपरेखा श्रौर उतका अलग अलग सयोग ज्ञान प्रावशयक है । इनमें 
भी सामाजिक विवास के साथ भाव हूप घ्रोर विचार को भेद हो जाता है। प्रकृति 
सम्बन्धी परप्रत्यक्ष जब विचारात्मक होते हैं उस समय हमारा सामाजिक दृष्टिकोण 
प्रमुक्ष होता है और यह हमारे मानवीय प्रयोजन के लिए भ्रयुक्त होता है। बहा 
मानवीय प्रयोजन का प्रथ सामाजिक प्रयोजन है। इस प्रकार जब हम प्रकृति का 
विचार करते हैं उस्त समय उसका कोई स्वरूप हमारे सामने आना भ्रावश्यक नही है । 
हम वहते हैं मोहन गगा के पुल से उस पार गया , भ्रौर इस स्थिति मे केवल हारे 
प्रयोजन फा बोध होता है। इस क्यन म गगा के प्रवाह तथा उसके पुल की 
हृश्यात्मकता से हमारा कोई सम्बंध नहीं है। ज॑ब हम बहते हैं-- देवदाह के वनो वी 
लकडी! उस समय हमारे सामने लक्डी का सामाजिक उद्दश्य मात्र है। इत्त अकार 
विचार के ताकि क्रम मे प्रकृति प्रयोजन का विपय मात्र रह जाती है। इसकी प्रौर 
इसी प्रकरण के पिछले अनुच्छेदों मे दुसरे प्रकार से सकेत क्या जा चुका है। परचु 
जााव रूप परप्रत्यक्षो मं हम प्रकृति को फिर सामने पाते हैं इस स्थिति मे प्रकृति भ्रपने 
रूप रग ध्वनि माद तथा गन्ध आदि गुझो में दृश्यमाव्‌ हो उठतो है। जीवन के 
साधारण क्रम में श्राज इसकी उपयोगिता न भी हो परतु विशेष भ्रवसर श्रौर स्थितियों 
म॑ इसका महत््व अवश्य है। सामाजिक वातावरण से ऊबकर या थककर मानव अपने 
जीवन में प्रकृति के सम्पक से झ्राज भी शातति चाहता है। इसी प्रकार भाव रूप 
परप्रत्यक्षो का भी कलोत्मक महत्त्व है। इसी रूप म॑ प्र्नति की सुप्त चेतना से सम 
उपस्थित करने के जिए चित्रकार तुलिका से प्रकृति को रग रूपो मे छायातप्र के सद्दारे 
उत्तारता चाहता है, सयी वार स्वर और गति की ताल-लय म प्रह्ृमति के स्व॒र-सचंलन 
का अनुकरण करता है भर कवि अपनी भाषा की व्यजना शक्ति द्वारा उसे सप्राश 
और व्यक्त उपस्थित करता है। पच्रम प्रकरंण म प्रकृति चिभ्रण के विषय म॑ विभिन्‍न 
शैलिया का उल्लेख हुमा है। तथा द्वितीय भाग से भी चित्रण सम्बन्धी उल्लेखों में 
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इस प्रवार की धैलियो फा सडेत किया गया हैं। हम देखेंगे कि इनमे प्रकृति के 
बर्शैनात्मक रूपो की योजना भाव-रूप परप्रत्यक्षो के सहारे ही की गई है । 
कल्पना का योग (कला)--प्रद्मति के वर्ण॑नात्मक प्रतिविम्ब को उसके 
भावात्मक भझनुकरण के साथ चित्रित करने के लिए केवल परप्रत्यक्ष ही ययेप्ट नही 
है । उसके लिए कल्पना वा स्वतन्त्र योग भी भावद्यद है $ स्मृति झौर सयोग के क्‍्राघार 
पर परपत्यक्ष में न तो प्रत्यक्ष की पूर्णता होती है भौर न भावात्मेक प्रभावशीलता की 
उतनी शक्ति ही । स्मृति से कल्पना भ्रधिव उन्मुक्त है, उसमे दिकू झौर वाल का 
सोमित वन्धन नही रहता। प्रत्यक्ष भौर परप्रत्यक्ष के नियमों मे भी मोलिक भ्रन्तर 
है, जब कि वल्पना से प्रत्यक्ष वी अधिक समानता है ॥ कल्पना में हम अपने झनुरूप 
झूप-रग भर लेते हैं प्रौर छापाठप प्रदान वरते हैं ॥ इसी वारण बल्पता का रूप 
प्रत्यक्ष भावना से प्रधिक निकट रहता है । तथा वह भधिक स्पष्ट रूप में उपस्थित 
होता है। वाव्य के प्रकृति चित्रण मे कमी यह कल्पना प्रत्यक्ष से नितान्त भिन्न लगती 
है। परन्तु भपने कलात्मक सोन्‍्दयं में ये चित्र भधिक सुन्दर लगते हैं| इसका कारण 
प्रत्यक्ष और वल्यना की विभिन्‍न प्रेरक शक्तियों का होना तो है ही साथ सौन्दर्यानुभूति 
की झपती भाव-स्थिति भी है। इसके बारे मे चतुर्य प्रकरए मे कहा गया है। यहाँ 
एक बात की भोर ध्यान झाकपित कर देना आवश्यक है । समाज के विकास के साथ 
मानव और प्रकृति के सम्बन्धो में अधिक विपमता भा गई है जिसको हम प्रारश्मिक 
रूपो के झ्राघार नही समझ सवते। झौर एकान्त रूप से भ्रन्य भावों के विकास के 
आधार पर मानव ओर प्रकृति के सम्बन्ध की व्याख्या भी नही की जा सकती । यह 
विषय गन्यत्र अधिक विस्तार से उपस्थित किया जायगा, यहाँ तो इतना समझ लेना 
ही पर्याप्त है कि भौतिक प्रकृति यदि जड है तो चेतन भी है। केवल उसकी चेतना में 
स्वानुकरण की चेप्टा भवश्य नही है। मानव स्वचेतनझौल प्राणी है भोर उसमे स्व 
या झात्मानुकरण की चेतना भी विद्यमान है। वह भ्पनी चेतना के विकास मे प्रकृति 
को श्रपने दृष्टिकोण से देखने का श्रम्यस्त हो गया है। उसकी चेतना सामाजिक चेतना 
की ही अग है। इसलिए अपनी सामाजिक समप्टि मे वह प्रकृति को जड श्ौर अपने 
प्रयोजन का साधन समभता है। परन्तु प्रपनी व्यक्तिगत चेतना मे वह प्रकृति से 
अनुकरणात्मक प्रतिविम्व के रूर मे सम भी उपस्थित करता है। इस प्रकार प्रकृति मानव 
के ज्ञान का भ्राधार तो है ही साथ ही उसके प्रनुक रएात्मक प्रतिविस्द मे मानव के सुख- 
दुख को भावना भी सन्निहित है। यह भावना जैसा हम आगे देखेंगे सामाजिक भाधार 
पर भावों के विकास के साथ अधिक विपम और अस्पष्ट होती गई है । 


२--सस्कत साहित्य में इस प्रकार के अधिक सुन्दर चित्रण मिलेंगे; हिन्दा साहित्य के मध्य-शुग 
में इस प्रकार के कलात्मक चित्रय रूठिवादा हो भथिक दें, पर इनका नितात अभाव नहीं है 
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मानवोय झ्नतुभुति--साधारण मानसिक घरातल पर राग या सवेदन हमारी 
चेतना का प्रश्न है। यह सवेदन बोध के प्रत्यक्षो तथा चिकीर्पा के साथ मिलकर मान- 
पक जीवन की समस्त भ्रभिव्यक्ति है। मानसिक चेतना के बोधार्मक विकास पर 
विचार किया गया है--साथ ही प्रत्यक्ष तथा कल्पना के प्रकृति झूपो से सम्बन्धित 
सवेदनात्मक पक्ष का भी विश्लेषण हुआ है ॥ भस्तुत प्रकरण मे मानस के भावात्मक 
प्रक्ष पर विचार किया जायगा । यह भावना हमारी मानसिक प्रक्रिया के सवेदन पढ्ा 
का ही स्पष्ट भौर विकसित रूप है ॥ मानवन्भानेस का विकास केवल एुद्ध प्रत्यक्ष, 
कल्पना भोर विचार के सहारे सम्भव नहीं हो सका है ! वस्तुत* यदि इसी सरस रीति 
धर मानवीय मातस का विकास सम्भव होता तो मानस वी समस्त विपमत्ा पर- 
प्रत्यक्षो भौर विचारों की सख्या में ही निहित रहती । मन की इस प्रवार वी विप- 
मता इतिहास में एक मनुष्य से दूसरे मनुष्य के पास्त लगभग समान माषार पर घल्नती 
झाती, वर्षोंकि मस्तिप्व भौर प्रद्वति का स्वरूप युग युग से घेंसा ही चला भा रहा है। 
मानसिक विपमता का बारण मानस के राग, बोध तथा विवीर्पा वी क्रिया-प्रत्तिक्रिया 
है । जीवधारियों वी विकास-आूससा म ज्ञान वे सहारे ही मानव का स्थान प्रलग भौर 
श्रेष्ठ है । परन्तु मावव जीवन वा प्रमुख तथा महत्वपूर्ण सत्य उसके मानस वी विपमता 
तथा उतत्री इच्छा दाक्ति की भैरणा है। मानस के मानवेतर स्तर पर पशु-पशी सभी 
अपनी प्रमुपत सहजनलृत्तियो के सहारे भपने निरिचत स्वभाव कौ प्र रेसा पर जीवत 
यापन यरते हैं। इतम जिस प्रकार वोधव इन्द्रियवेदन तक ही सौमित है, उसी प्रकार 
सवेदनत था स्तर भी ग़हजवृत्ति तथा इंच्चा बेवल प्रेरणा तव निश्चित है। परम्तु 
सानेय॑ के सालस मे इच्दियवेदन वा जो सम्दय प्रत्यक्ष-योप से है, यही सम्बन्ध सवेदन 
गए भाव से समभा जा सकता है।" जैसा कहा गया है वियात में इन तीनों का प्रति* 
३ सोइनास्मओ हम में शव उसी प्रकार है निस प्रकार अचरजोप विचाराह्क कस में! 
एड, दि सारकसॉडी झाँव दि श्म'गनम्‌ः के इद्ोन्कान से (३० ३६8) 
जज 
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क्लियात्मक सम्बन्ध तो रहा ही है, साथ ही भावात्मक स्थितियों मे विकास के साथ 
विषमता भौर दुर्वोधता प्राती गई है। झाज जिन प्रत्यक्ष भौर विचार बोधो का हम 
फत्पना में सहारा लेते हैं, वे सेवडो वर्ष यू भी इसी प्रकार प्रयुक्त होते थे ऐसा नहीं 
बहा जा सकता। मानवद्ास्त्र तथा भाषा-विज्ञान दोनों से यह सिद्ध नही होता । 
मानप्विक चेतना के इस रूप तक भाने मे सवेदनारमक भावों मा महान भोग रहा है, 
भौर इस सीमा पर मानस की भावास्मकता में विचार तथा कल्पना की भी भपेशा 
रही है। पिछले प्रवरणो में मानव की समस्त चेतना का प्रइन साधारणतः दार्शनिक 
हृष्टि से विचार किया गया है, परन्तु प्रस्तुत प्रकरण मे मानवीय भावो पर भपनी 
विवेचना केन्द्रित करनी है। इस कारण यहाँ मानस-झास्त्र तथा एारीर-विज्ञान का 
भ्धिक झाश्रय लिया गया है। हमारी विवेचना का प्रमुख विषय मनोमावो के विकास 
में प्रह्ोति का प्रत्यक्ष या भप्रत्यक्ष सम्बन्ध देखना है । > 
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सयेदन का व्यापक प्र्य--सवेदन भपने व्यापक शभर्थ में प्रभावशीलता है। 
यह विश्व के समल्‍्त जड-चेतन जगत्‌ मे देखी जा सकता है भोर यही सर्जन की प्रान्त- 
रिक प्रेरणा शक्ति माना जा सकता है ! सृष्टि की क्रिया, गति, उसका सचलन तो बारे 
भात्र हे पर यह प्रभाव कारण श्रौर परिणाम दोनो ही माना जा सवता है। जब 
तक क्रिया के मूल में भोर प्रतिक्रिया के परिणाम मे, किसी प्रमावात्मक शक्ति को नही 
स्वीकार करते, न्याय-वैश्ञेपिको की समस्त पदार्थ भोर द्रव्यो की व्याख्या हमारे सम्मुख 
सृष्टि-सजन का रूप उपस्थित नहीं कर सकती । साख्य-योग की प्रकृति पुरुष से बिना 
प्रभावित हुये (ज्ञान की सीमा मे) महत्‌ की शोर नही बढ सकती ॥ तत्त्ववाद के क्षेत्र 
से हट कर हम परदार्थ-विज्ञान भोर रसायन-शास्त्र के भ्राघार पर भी इसी निष्कर्ष तक 
पहुँचते हैं ॥ एक पदार्थ-तत्त्व जब दूसरे पदार्थ-तत्त्व फे साथ क्रियाशील होकर प्रभावित 
होता है, उस समय एक नवीन पदार्य-तत्त्व का निर्माण होता है । यही वात रासायनिक 
प्रतिक्रियाप्रो मे ऐसे हो घटित होती है। प्रसिद्ध वैज्ञानिक सर जग्रदीज्य चन्द्र बसु ने 
वनस्पति जगतु को सवेदनात्मक सिद्ध किया है । शोर यह ठो साधारण झनुभव की 
बात है--धूप के ताप मे पादप किस प्रकार मुरम्य जाते हैं; पानी पाकर लताएँ किस 
भ्रकार लहलहा उठती हैं झोर छुईमुई लता का सकोच तो वनस्वति-जगत्‌ में नव-वधु 
जैसी सलज्ज शालीनता का उदाहरण है । जिस सीमा तक जीवन मे भ्रचेतन स्थिति 
रहती है, उसयें भी शारीरिक प्रभावशीलता रहती है, भौर इसी को घेतन-स्थिति को 
भावात्मकता की पृष्ठभूमि कहा जा सकता है $ इच्धियवेदन मे किसी प्रभाव को भ्रहरा 
करने की तथा प्रतिक्रिया करने की शवित होती है ॥ हम जो मानवीय चेतना की स्थिति 
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में सवेदन दया भावना की बात कहते हैं वह मानवीय हृष्टि का अपने को प्रघानता 
देने के कारण हो । 
झाकर्षण और उत्क्षेपण (क)--हम चेतना की यूरं विकसित स्थिति के पूर्व, 
पिंड मे दो भ्रवृत्तियाँ पाते हैं। एक भौतिक-रासायनिक प्रवृति जो झाक्पंरणा के रूप मे 
मानी जा सफ्तोी है, ओर दूसरी पिंड की भान्तरिक प्रवृत्ति जो उत्दोपण कही जा 
सकती है । ये दोनों हमारे माव-जगत्‌ के मौलिक झाधार के दो पिरे हैं। इस भर्थ में 
पिंड के जीवन मे आकपंण का महत्त्व शोएण झौर पोपण क्रिया के रूप में है। यौन 
सम्बन्धों वो प्रत्यक्ष स्थिति तक यह श्राकर्यरा भवद्य कुछ दूसरे ग्रकार का हो जाता 
है, भौर इस स्थिति में निश्चय ही चेतना के कुछ उच्च-स्तर का सम्बन्ध है । इसी प्रकार 
विंड के द्वारा अपने भ्र/वश्यक तत्वों को ग्रहण करने के वाद अन्य झनावश्यक' पदार्थ 
के त्याग-कौ उत्क्षेपण के रूप मे स्वीकार किया जा सकता है। पिंड की इसी प्रकार 
की प्रान्तेरिक प्रभावशील प्रक्रिया के श्राघार पर हमारी चेतना की सर्वेदनात्मकता श्यिर 
है । पिंड शरीर के रूप म इच्द्रिय चेतना को प्राप्त करके भ्रपती आान्तरिक प्रक्रिया मं 
बढा है। परन्तु इसका श्रर्य यहां यह नहीं लगाना चाहिए कि हम द्ारीर की आ्रान्तरिक 
प्रक्रिया के प्राधार पर मानसिक स्वेदना कौ व्याख्या कर रहे हैं। यहाँ शारीरिक पूर्णाता 
के समानान्तर चेतना के विकास को बात ही कही गई है भोर प्रारम्म मे स्वीकार 
किया गया है कि सहज बोघ शरीर झौर मन को स्व्रीकार करके चलता है। 
शाशेरिक धिकास--शरीर के विकास में जीव के स्तर को राग्रात्मक सवेदन 
के मूल में जीवन झौर सरक्षण की सहजबृत्ति पाई जाती है। चेतना के मानसिक 
स्तर की सम्भावना के पूर्व य सहजवृत्तियाँ झरीर से सम्बन्धित हैं भोर ये सहज प्रेरणा 
के झनुरूप अपना कार्य वरती रहती हैं। इस स्थिति में जीवन घारीरिक प्रक्तिया से 
स्थय ही भपनी रक्षा का मार वहन बरता है, उसमे बाहा प्रभावों को भपने पनुरूप 
ग्रहण वरने की तथा उनके मतुस्तार कार्ये करने की प्रवृत्ति होती है । यह जीवन की 
स्थिति निम्नश्रेणी के पशुम्ों मे ही नहीं वरच्‌ सानव-शरीर के विषय में समझी जा 
सकती है | मानव-झ रीर स्वय पूर्णो ग्रान्तरिक एकता में स्थिर है भौर भपनी झा तरिक 
बैदनाप्रो से क्रियाशील है । यह दारोर की भगन्तरिक येदन। वी स्थिति मानवीय चैतना 
से सम्बन्धित भवश्य है पर उसका ही भाग नहीं कही जा सकती । शरीर की झम्तरिक 
बेदना विसी प्रकार को बाह्म-स्थितियों के प्रभाव का परिणाम नहीं है। कहा जाता 
है य॑ ग्रान्तर्रिक वेदनाएँ जीवत बी सहजदृत्ति के रूप में विना ड्सी बाह्य बारण 
के, इग्द्रिय-वेदन मे भाषार के म होने पर भी, भोतिक धोडन झौर त्ोप की अनुभूति 
का स्लौत हैं । यहाँ दुःख-सुख्ध शब्दों का भ्रयोग इस मारण नहीं किया गया है हि. इनमें 
मानसिक पदा भषित है। वस्तुत. ये झब्द धग्रेज़ों प्लेडर श्रौर देन के पर्यायवाची 
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शब्द नही हैं। यहाँ एवं बात पर विचार कर लेना भावश्यक है। भभी पहा गया है 
इस शारीरिक पीडन झौर तोप की झनुभूति के साथ किसी बाह्य प्रेरक वी भावश्यकता 
नही है । परन्तु प्र्न है कि क्या डिछ्ी प्रकार का बाह्म प्रति से इसका सम्बन्ध सम्भव 
नहीं है । वस्तुत जीवन की पिंसी स्थिति में प्लान्तरिक-बेदना से सम्बन्धित पीडन भौर 
तोष की प्रेरत दाह्य प्रद्ृति न भी हो, परन्तु इन्द्रिय वेदताभो की प्रेरणा से मानव ने 
जब पपने जीवन मे प्रकृति के कुछ उपत रणो का प्रयोध किया, तव से शारीरिय' तोप भोर 
पीडनसे प्रकृति का सम्बन्ध एक प्रका रसे स्थापित हो गया ।यद्यपरि यह उस प्रवार वासम्बन्ध 
नहीं है जो सवेदन का प्रत्यक्ष वाह्म प्रेरकी से होता है। मे बाह्य प्रेरक प्रत्यक्ष संवेदनात्मक 
प्रमिव्यक्ति के साथ भावों को उत्पन्न करने पा भी श्रेय रखते हैं। परन्तु जय बाह्य- 
प्रेरक के रूप मे प्रयुक्त होने वाले प्रत्यक्षो का सयोय प्रकृति की वस्तु-स्थितियों से होता 
गया भौर मानस के विकास के साथ इन्होंने परप्रत्यक्ष तथा कल्पना का रूप ग्रहएणा कर 
लिया, तब इनक॥। सम्बन्ध प्रन्तवेंदनाप्रों से भी स्वत हो गया झौर इस प्रवार 
भन्तवेंदनाएँ मानसिक स्तर से भधिक सम्बन्धित हो सकी हैं | वर्तमान मानस-दास्त्री 
शुधा को मानसिक स्तर पर भाव मानते हैं जो इसी प्रकार की सहजवृत्ति पर भाषा- 
रित है ।' भूख प्यास के साथ भझस्पष्ट भोज्य पदार्थ झोर पानी की तृष्णा तो होगी ही । 
भाज भोज्य पदार्थ का भूख के साथ भोर पानी का प्यास के साथ सम्बन्ध भट्ट सा 
है। यही नहीं विकास की एक स्थिति मे नदी को देखकर ध्यासा प्रपनी तृप्णा को 
अधिक स्पष्ट रूप से सवेदित करता होगा, भोर शिकार को देख कर उसकी क्षुघावृत्ति भी 
सवेदित हो उठती होगी । इसी प्रकार शयन की प्रवृत्ति के साथ भादि मानव के लिए 
रात्रि का सम्बन्ध क्या अपनी अ्रधेरी गुफा का रूप भ्रधिक व्यक्त होता गया शौर उसकी 
श्राति के साथ दुर्गंय पथ तथा वृक्षों को शीतल छाया का सयोग भी किसी न किसी 
रूप में होता गया । मिथ शास्त्र के भ्रध्यपव करने वाले विद्वानो ने एक ऐसे समय की 
कल्पना की है जिसमे मानव अपनी इन प्स्तर्वेदनाओो को प्रकृति के हृश्यात्मक सयोगी 
के रूप में ही समकता था । इस स्थिति में वह झपने को प्रकृति से पूर्ण रूप से भलग 
नही कर सका था। 
सुख-डु ख का सवेदन--पहले कहा ग्रया है कि सुख-दुख शब्द मानसिक 
सवेदन से भ्धिक सम्बन्धित हैं । शारीरिक तोष भोर पीडन की झनुभूति झान्तरिक 
सदेदनाप्मक स्थिति कही जा सकती है। यह चेतना के सम और विषम दाक्ति प्रवाह 
से सम्बन्धित सुख-दु ख के समान ही शारीरिक भनुरूपता के सम और विषम शर्क्ति प्रवाह 
का द्योतक है | कुछ मानस शास्त्रियो का मत रहा है कि हमारी इन्द्रिय-वेदनाओो मे ही 
तोप-पीडन की झनुभूतियाँ सन्निहित रहती हैं और ये विशेष प्रकार के स्नायु-तन्तुमों 
7 7 (६ झुछ केस पर मेक डूगल का मत देखना चाहिए । 
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पर निर्भर हैं। परन्तु सर्वमान्य मत इसके विरुद्ध है। इसके झतुसार इख्दिय-वेदना के 
साथ तोप और पीडन की अनुमूत्ति तो मान्य है पर बह उसकी शक्ति, गम्भीरता 
झौर समय झादि पर निर्भर है। इसीको इस प्रकार सरलता से समझा जा सकता है। > 
हम देखते हैं, जो इन्द्रिय-वेदना समय की एक सीमा झौर स्थिति में तोपप्रद विदित 
होती है, वही परिस्थितियों के बदलने पर पीडक हो सकती है। इस प्रकार प्रत्येक भाव 
की झनुभूति में सुख-दुःख की सवेदना भी सन्निहित रहती है भौर सुख-दु ख (तोप भोर 
पीडन के रूप मे) स्वय में कोई भाव नही कहे जा सकते | अमी तक हम' जिस तोष 
और पीडत का उल्लेख कर रहे थे वह शारीरिक भ्रन्तवेंदनाओ से सम्बन्धित है भ्रधवा 
इच्दिय-वेदनापों से । इच्दिय-वेदन मानस की बहुत प्रारस्मिक स्थिति में विशुद् 
रहते हैं, नही तो वे प्रत्यक्ष बोष का रूप ग्रहण कर लेते हैं। तोप भौर पीढन 
की जो सुख-दु खात्मक झनुभूति इन्द्रिय वेदनात्रो से सम्बन्धित है, वह प्रत्यक्ष-चोघ से भी 
सम्बन्ध उपस्यित कर लेती है औ्लौर फिर यह एक स्थिति प्राय परप्रत्यक्षीकरणा द्वारा 
विचार झौर कल्पना से सम्बन्धित हो जाती है । यही सवेदन भावों के विकास में 
सौन्दर्य्यानु भूति के मूल मे भी है । यद्यपि सौन्दर््यनुभूति मे कितने ही भावों की प्रत्यक्ष 
स्थितियों का प्रभाव शौर सयोग है, जिस पर बाद मे विचार किया जायगा । कोमल- 
कठोर स्व॒र, सुगन्ध-दुर्गन्‍्ध, मधुर-क्कंश स्वर, मीठा-तोता स्वाद सथा प्रवादा भौर रगो 
के विभिम्न छायातप प्ादि इन्द्रिय वेदनाभो के साथ सुख-दुःसात्मक सबेदन सन्निहित 
है। बाद भे ये भनुभूतियाँ ही प्रत्यक्षो के ग्राधार पर सीन्दर्यानुभूति के विकास में सहायक 
हुई हैं । 
दि सहजबृत्ति का स्तर (क)--जिन शारोरिक भ्न्तवेंदना भोर इम्द्रिय-वेदना की 
अनुभूति के बारे मे कहा गया है, इसे दोनों वा सामूहिक रूप से सरक्षण की सहजवृत्ति 
से सम्बन्ध है । जिस प्रकार हम यहाँ प्रत्येक स्थिति को भलग-प्रलंग करके उन पर 
विचार कर रहे हैं, बस्तुत. मानसिक जगत्‌ में ऐेसा होता नहीं। मानसिक व्यापार 
समवाय रूप से चलते हैं परन्तु विवेचना करने का और कोई मार्ग नही है। इस कारण 
इस सत्य को सदा ध्यान मे रपना चाहिए । यहाँ इन भनुभूतियो का बाह्य भ्रद्मति की बस्तु- 
स््पितियों से क्या सम्बन्ध हो अकता है इस पर विचार किया गया है॥ विम्नश्रेशी मे 
मानसिक स्तर वात पशु भौर पक्षियों में ये दोनों स्थितियाँ पाई जाती हैं भौर उनके 
जीवन के लिए इनका सयोग महत्त्वपूर्ण है ॥ इनमे चिकीर्पा को निश्चयारमक झाक्ति नहीं 
होती, जिंमसे दिसी उहूं श्य की घोर क्रिया वी प्रेरणा हो | ये वेवल सहजबृत्तियों से 
प्रेरित द्वोकर दाद बरते हैं । ऐसी स्थिति मे शारीरिक प्रन्तवेंदना से प्रेरित होकर वे भोजन 
आदि सोजने मे भ्रवृत्त होते हैं ओर उनरी भोजन भादि की खोज मे इच्धिय-वंदस बी 
पनुभूति राद्रयक होती है । उनरो योन सबन्यी प्रवृत्ति का भी सम्बन्प इसी प्रवार 
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इच्द्रिय-बेदन से समझा जा सकता है| इस सत्य वा प्रतिपादन पशुन्पक्षियों के विशिष्ट 
रग-रपो के प्रति भाकर्षण से होता है। जानवरो में देन रग-रझूपों वा विशेष झावरषण 
पाया जाता है जो उन फ़ूल-फल श्रादि वनस्पतियों भयवा पशुप्ों से सम्बन्धित है जिन 
पर मे जीवित रहते है ।' इस प्रवार की सम्बन्ध-परम्परा मानव-स्तर के मासेस में भी 
पाई जाती है, क्योकि मानवीय मानस के विकास में कितने हो रूपो की प्रतिक्रिया 
चलती प्रा रही है। फिर भी मूलतः मानवीय मानस से वस्तुप्रो के प्राकार-प्रकार, रूप- 
रग तथा स्वाद भादि के साथ सुस-दु'ख की संवेदना का सम्पन्ध उसकी भोजन झादि 
सहज वृत्तियो के भाधार पर हुआ है, ऐसा स्वीकार विद्या जा सकता है | 
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प्रवृत्ति का श्राघार--ऊपर जिन वेदनाझो की थरुख-दु सात्मक सवेदना मे प्रकृति- 
रूपो के सभ्बन्धों की व्याख्या को गई है, वे भावो वी पूरंता मे अपना स्थान रखती हैं। 
परन्तु मानसिक वितरास के साथ भावों की निश्चित रूप-रेखा सहजवृत्तियों के आधार 
पर वन सकी है । जीवन के साधारण भनुभव में हम देखते हैं कि पशु-पक्षियों का 
जीवन इन सहजवृत्तियो के भाघार पर सरलता से चल रहा है । भौर झपने जीवन की 
पूर्ण प्रक्रिया मे वह मानव-जीवन के समानान्‍्तर भी है । देखा जाता है ज़रा से सटके 
से चिडिया उड जाती है। उनको भाषस में लडते भी देखा जा सकता है | पश्चु पक्षियों 
में अपने बच्चो के प्रति रक्षात्मक ममता की सहजवृत्ति भी होती है। बहुत से पशुझो 
में सहचरण के साथ सहायता देने की सहजवृत्ति भी देखी जाती है। शिकार भौर 
भोजन की खोज तो सभी करते हैं। अपने नीड के निर्माण में श्रमेक पक्षी कलात्मक 
सहेजव्‌त्ति का भी परिचय देते हैं। इस प्रकार प्रकृत्ति-जगत्‌ मे पशु पक्षी सहजवृत्तियो 
के स्वाभाविक आधार पर अपना प्नस्तित्व स्वत, रक्षित रखते हैँ। परन्तु मानव का 
भानस इन सहजवृत्तियो के श्राधार पर भावो की विकसित स्थिति को प्राप्त करता है 
झौर जैसा पिछले प्रकरण मे कहा गया है उसमे वोध का भज भी समन्वित होता है! 
पहले सकेत किया गया है मनसू-चेतना मे भावों के साथ सुप्त दुख का सवेदन भी 
सम्मिलित है, जिससे इच्छा शवित यो प्रेरणा मिलती है । यह इच्छा मानसिक चेतना 
का एक भाग कहा गया है । झागे इस बात पर विचार किया जायगा कि प्रमुख भावों 
के विकास मे प्रकृति का क्या योग रहा है भौर इस घ्रकार मानवीय भावों मे प्रकृति 
का रूप निश्चित किया जा सकेगा। यथासम्भव भावों के इस विकास को श्रमिक रूप 
से उपस्थित करने का प्रयास किया जायगा। हम अपनी विवेचना मे देखेंगे कि कुछ 


३- ग्रेट एलन की पृस्तक दि कलर सेंस? का (इन्सेक्ट्स पेंट फ्लावरः नामक चढये प्रकरण 
इस विषय में पठनीय दे । 


89 भानवौय भावों के विकास में प्रकृति 


भावी से भ्रकृति का सीधा थोग है झोर कुछ से भन्य प्रकार से ।९ 
भय--विकास के ग्रादि-युग में हम मानव की प्रारम्भिक प्रवस्था मे प्रकृति के 
साथ नितान्त अकेला और जीवन-मग्राम मे सलग्न पाते हैं! जीवन-यापत की प्राथमिक 
आवश्यकता के साथ भोजन की खोज सम्बन्धी उसकी सहजवृत्ति विम्बस्तर के 
जोवी के समान ही होगी। इसके साथ प्रत्यक्ष-बोघ और भावात्मक सवेदना का सम॑त्वय 
किस प्रकार हुणा है यह पहले ही कहा जा छुका है। साथ ही उसे चारो ्रोर से पेरे 
हुए प्रकृति का बोध होना आरम्भ हुआ । जीवन सरक्षण के लिए पलायन की प्रवृत्ति 
ने वाह्म-जगतु के प्रत्यक्ष-योघ के साथ उसमे भय की भावना उत्पन्न की | यह मय वा 
भाव केवल सरक्षश की सहजवृत्ति को लेकर ही हो, ऐसा नही है । भपने सामने जगत्‌ के 
प्रत्यक्ष-बोघो को विखरा पाकर, उसके प्राकार-प्रकार, रग-हूपों तथा माद ध्वनियों वो 
समन्वित और स्पष्ट रूप-रेखांशो में वह नही स्रमझ् शंका | इस वारण प्रकृति के श्रति 
उसको एक प्रज्मात भय का भाव पेरे रहता था | प्रकृति का भस्पष्ट बोध मानव के भय 
वा कारण थीं, यद्यवि जीवन सरक्षण के साथ वह भाव सम्बन्धित रहा है भोर उससे 
प्रेरणा भी ग्रह्णा करता रहा है | प्रत्यक्षन्बोध के इस भस्प्ट युग मे मयरीत मानव भ्रपती 
रक्षा के लिए प्रन्य जीवो से भधिक भाकुलछ विदित होता है । इस बात बा साक्ष्य उसके 
परप्रत्यक्षो से मिलता है| मिय-युग के भ्रष्ययन से यह सिद्ध हो जाता है कि प्रारम्म से 
भय का वारण बाह्म प्रह्कत्ति का भस्पष्ट प्रभाव था। यह कहना अआामक है हि ज्ञान से 
भय उत्पन्न होता है, भपनी प्राधमिक ह्थिति में वह भन्ञान से ही सम्बन्धित है। 
फ्रोष--इसके भनन्तर जीवन मापन भौर सरद्षण की दूसरी ग्टवला झाती है, 
जिसमे सघप या युद्ध की सहजवृत्ति भन्‍्तनिष्वित है । पश्चु भी भोजन झयवा योन धादि 
के सम्बन्ध में सपर्ष करते देने जाते हैं तथा सरक्षण के लिए युद्ध करने को प्रस्तुत रहते 
हैं। इसी सहजवृत्ति वे साथ क्रोध का भाव सम्बन्धित है। मानव में भी क्रोध-भाव का 
विजयस इसी सहूजवृत्ति के भाधार पर माना जाता है। युद्ध की प्रवृत्ति प्राक्रमश के 
रूप में प्रस्तुत होने पर क्रो के भाव में भ्रकट होती है भौर यह भाव मानवीम मानस 
के घरातल पर मय तया कठिताइयो को झतिक्मण करने के साथ सम्बन्धित जिया जा 
सकता है। इस प्रवार इस भाव का सम्बन्ध वाह्म-प्रदति के रुपो से सम्भव है। वर्यो कि बाह्य 
वस्सुप्ों भौर स्थितियों से उत्पत्त भय नी भावना तथा बठिनाइयों के बोध मा अ्रतिक्रिया- 
ह्मक भाव क्ोष वहा जा स्वता है। इसी से प्राक़मणा वी प्रेरणा भी मिलती है। 
साधामिर भाव--भावों के विजास शी इस सीमा तक व्यवित झौर समाजकी 
मानसिक स्थिति की कल्पना स्पष्ट रेस्ता्ो में नहीं की जा सबती। इस सोमा पर 





_ है रसी प्रहार कास्य में टयस्दित झरुति रूपा ही रिदति भी है (अगले भय क। वियेयना में यद 
स्पष्ट दी सागा। 


प्राथमिक भावों कौ स्थिति डर 


झह' की मान्यता मे झात्म-भाव का विकास भी नहीं माना जा सकता। वस्तुतः 
समाज की सहजवृत्ति को प्रात्मवृत्ति से पूर्व का मानना चाहिए; या कम से कम इन्हे 
समान रूप से विकसित माना जा सकता है | परन्तु मानव-शास्त्र के साथ प्रयोगात्मक 
मानस-शास्त्र के आधार पर विचार करने पर ये दोतो स्थिति इस क्रम से विदित होती 
हैं, पर दोनो भाव इस क्रम से विकसित नही माने जा सकते | सामाजिक भाव के विकास मे 
सहचरण तथा सप्रहेच्छा भादि झनेक सहजवृत्तियो की प्रेरणा रही है । परन्तु सामाजिक 
भाव में अपत्य-भाव प्रमुख है, इसमें माता-पिता की अपने सत।न के सरक्षण की भावना 
बद्धमूल है और इसके साथ हो कोमलता के भाव का विकास माना जा सकता हैं, जिसको 
हम कृपा या दया झादि के मूल में मानते हैं । इम प्रकार हम देखते हैं कि इन भावों का 
सम्बन्ध प्रकृति के प्रभावात्मक रूप से नही है । एकाकीपन और भ्रपहायावस्था के भावों मे 
प्रकृति का किसी प्रकार का सीघा सम्बन्ध नहीं माना जा सकता । परन्तु व्यापक रूप 
से प्रकृति एकाकीपन श्ौर झसहामावस्था, दोनो को वातावरण तथा परिस्थिति का 
रूप भ्वश्य प्रदान करती है । इसी प्रकार विकास के उन्नत-क्रम पर सहानुभूति तथा 
कोमलता झादि भाव प्रकृति की झनुभूति के साथ मिल-जुल गए हैं। भर श्राज उनको 
भ्लग करके नही देखा जा सकता । इन समस्त भावो का विकास सहानुभूति के रूप मे 
व्यापक प्रकृति मे अपने सजातीय की खोज भर साथ रहने की प्रवृत्ति के प्राघार पर 
हुआ है । मानसिक विकास में मानव प्रकृति को भी एक स्थिति में सामाजिक भावों 
के सम्बन्ध में देखता हूँ । परन्तु यह बाद की स्थिति है और हम देखेंगे कि काव्य मे 
इस प्रकृति-रूप का महत्त्व-पूर्ण स्थान रहा हैँ ।' 
झाइचपे तथा प्रदुभुत-भाव--मानसिक चेतना में इन भावों के साथ बोधात्मक 
विकास भी चल रहा था। वोधात्मक प्रत्यक्षो के अधिक स्पष्ट होने से झाइचर्य तथा 
अदभुत भावों का विकास हो सका । इस स्थिति मे प्रत्यक्ष-वोघो का विकास एक सीमा 
तक स्वीकार करना पडता है । क्योकि भय से झलग, स्पष्ट आकार-प्रकार के बोध 
द्वारा यह भाव उत्पन्न माना जाता है | पहले प्रकृति के झाकार-प्रकार, रग-रूप भादि 
की व्यापक सीमाएँ एक प्रकार का अस्पष्ट सदिग्ध बोध कराती थी । यह मानव की 
चेतना पर बोका था। घीरे-धीरे प्रकृति का रूप प्रत्यक्ष रूप-रेखाझो में तथा स्पष्ट 
कल्पना-झूपो मे सम्बद्ध होकर भाने लगा । पहले जो प्रकृति मानव को भय से झाकुल 
बरती थी, भव वह झादचर्य से स्तब्ध करने लगी । इस प्रकार इस भाव का सम्बन्ध 
प्रकृति के सोघे रूप से है झौर ज्ञान की प्रेरक-श्क्तित भी यह भाव है । परन्तु इस भाव 


२- द्वितीय भाग के प्रथम प्रकरण में उल्लेख क्या गया दै कि ससकृत्त के काव्य शास्त्री प्रकृति 


में इन भावों के आरोप को भावामास और रसासास मानते हे । परन्तु प्रवृत्ति पर यह आरोप भी भानवीय 
मन'स्थिति का परिस्याम है, इस कारण उनका यह विचार आमक है । 





डर मायपौय भागों हे विराम मे प्रति 


में जो एप भार या स्तग्प प्रात्ताद है यह सुस-सपेदया की हीवता पर विर्मर नहीं 
है। यह सुश-दु सा पी गड्र स्थिति पर प्तिर भाषारित है। इस रामनीषति से उसी 
भावाशगर ता से बोर्ड भेद गहीं पहता । इस ग्रवार के दावि-भाव को पाइयाएय प्राषीत 
तथा प्रापुनिद विद्वानों गे हवीकार दिया है । भारतीय तर्तयादियों तथा शाहितयो 
भागों ने भी धांस गो श्ग मे भत्ता सानशर वह भाव स्वीजार किया है । धागे प्रहृति 
मे प्रालयन तथा उद्ीपन रूपों की ब्यार्मा मरते समय इस विषय प्र प्रधित्र प्रवाह 
पट राफेगा । परन्तु इग विषय में यह सम पेना चाहिए कि विज्ास में पेतलना बी 
महू भातर स्थिति प्रस्य मानसिक झूपो गे मिलती रही है । 
झएम-भाव था शहभाव--प्रारम्मिष सुग में 'धहु' शी प्रोग्म-मावता को इस 
प्रषार गहीं विघारा जा शाजता जैसा द्म भाज सममते हैं। परम्तु उसी स्थिति में 
जीयन सरधाण शोर पापन मी प्रेरणा में प्पने 'मह' यो भावना रह्षित थी। मानस 
मै! विफाय में श्रमुत-्माव री ओरणा से शान का ज्यो-्यों असार होता यया, उठी 
प्रगार 'प्रह' फी भावना भी स्पष्ट प्रौर विशक्तित होती गई । जब पानव ने भय से 
घुछ चाए पाया पौर प्लोप की प्रेरया से कठिनाइयों तथा शत्रुप्रो वर विजय प्राप्त वी, 
उत्त समय उसबवा प्रात्म-भाष प्रधिव स्पष्ट हो छुरा या। यह प्राश्म-येतन के साप 
झहतारबाब प्राणों हो गया दा। यह भ्रात्म वी भावना 'धह के रूप में शवित-अदर्धन 
झौर उसी वे प्रतिवुल भारमहीनता ये रूप मे प्रकट होती है। सामाजिय विवास के 
साथ इस भाव में प्रधिव विपमता गौर विभिन्नता बढ़ती गईं। परन्तु इसके धुव ही 
प्रकृतिन्‍्जगत्‌ से इसवा सम्बन्ध प्ोजा णा सकता है। प्रकृत्ति के जिन॑ रूपो को मानव 
विजित बरता था उतये प्रति बह झपने में महत्व का ब्रोष करता था प्रौर प्रद्धति गे 
जिन रूपों के सामने वह झपने को पराजित तथा असहाय पाता था, उनके प्रति भंपने 
में प्रात्महीनता वी भावना पाता था । मिय-युग बे देवताप्रो के रूप में हमको इस बात 
का प्रमाण मिप्षता है। वर्योवि इस युग में मानव बहुत बुद्ध देवतानो से भयभीत होकर 
उनसे भपने को हीन मानता था। झात्म-भावदा ने भपने विक्रास के लिए सामाजिक 
प्रवृत्तियों का क्षेत्र ही स्वीतञार किया है। परन्तु सहानुभूति के प्रसार में मानव प्रति 
को झात्म-भाव से युक्त पाता है या भपने ग्रह के माध्यम से प्रकृति को देखता है। 
इस मानसिक स्थिति तक पहुँचने मे भाव विपम-स्थिति में ही रहते हैं। काव्य मे प्रकृति 
हूपों की विवेचना के प्रन्तर्गेत प्रकृति प्रम्वन्धी इस प्रकार के झारोप झाते हैं । 
रति-भाव--यौत विषयक रति-भाव की शआ्राधार-भ्रेमि पशुमो की इसी प्रकार 
की सहजृत्ति है जो जाति की उन्नति के लिए झावश्यक है । यह सहजवृत्ति झपने 
भूल रूप मे एक विशेष शारीरिक भ्रवस्था मे उत्पन्न होती है और उस समय जीव के 
साधारण मानसिक स्तर पर किसी व्यक्ति विश्वेप की भ्रपेक्षा नही करती है। इसके 


ब्रायथमिक भावो की स्थिति र। 


लिए प्रतिकूल यौन सम्बन्धी झ्राकर्पण ही यथेप्ट है। इस भाव मे प्रकृति के रूप-रग 
झाकार-प्रकार झादि का महत्वपूर्ण स्थान है, इस विषय मे सकेत किंण्ण जा चुका है । 
पशु-पक्षियो और कीडे-मकोडो के जगत्‌ मे इस सहज-वूत्ति के सम्बन्ध मे इनका प्रभाव 
है साथ ही वनस्पति-जगत्‌ इन रग-झूपो से भपनी उत्पादन क्रिया मे सहायता 
लेता है । मानवीय मानस के घरातल पर इस भाव के साथ क्रमश” विकास में भन्य 
ऊावो का स्योग होता गया है। भाज रति-भाव का जो रूप हमारे सामने है उसमे 
प्रकृति के प्रत्यक्ष-बोघ की अनुभूति के झ्राघार पर विकसित सौन्दर्य्यनुभूति झौर सामा- 
जिक सहानुभूति का ऐसा सम्मिश्रण हुआ है कि उतको अलग रूप से समझना असम्मव 
है। काव्य में श्यगार के उद्दोपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति के जो व्यापक रूपो का 
उल्लेख किया जाता है उससे भी यही सिद्ध होता है ।* 
कलात्मक-भाव--पहले मानस-शझास्त्री कलात्मक-भाव [ निर्माण ) फो झलग 
प्राथमिक भाव स्वीकार नहीं करते हैं। परन्तु श्राघुनिक मत से इस प्रकार की सहज- 
बृत्ति पक्षियों भौर कौडो मे भी पाई जाती है । इसी सहेजदृत्ति का मावव में भावात्मक 
विकास हुमा है । भन्य जीव प्रकृति के उपकरणों के भ्रतिरिक्त भ्पने लिए कुछ निर्माण 
कार्य करते हैं। इसी प्रकार मानव की कलात्मक भावना ने भपनी अन्य मानध्षिक दक्तियो 
से निर्माण-कार्य को भ्रधिकाधिक विकसित किया है । इसकी प्रथम प्रेरणा जीवन की 
सरक्षण भादि वृत्तियो मे हो सकती है, परन्तु इसके श्राघार मे प्रकृति के झनुकरण 
का रूप भी सप्निहित रहा है। वाद मे क्रीडात्मक प्रवृत्ति के साथ सीन्‍्दर्य्यानुभूति के 
सयोग से मानव से अपनी निर्माण वृत्ति को कलात्मक भाव में प्राप्त किया। मानव 
का यह प्रकृति का क्रीडात्मक अनुकरण मानसिक धरातल पर उसकी भ्नेक विकसित 
बलाझो में देखा जा सकता है ।र 
हास्य भाव--भपनी विषम स्थिति के कारण हास्य-भाव का स्थान भावों के 
विकास क्रम में निश्चित नहीं किया जा सकता। परन्तु वह स्वच्छन्द क्रीडा का एक 
झूप माना जा राकता है । हम जिस रूप मे हास्य को लेते हैं, उससे वह मूल रूप में 
बिल्कुल भिन्न है। बाद मे इसमे बहुत कुछ कल्पना तथा विचार आदि का योग हो गया 
झौर भव यह भाव भ्रध्यन्तरित स्थिति मे अधिक है । परमन्‍्तु प्रारम्भिक युग मे यह 
क्रीडात्मक भाव (हास्य) सचित शक्तिके प्रवाह प्रौर उसके निश्चिचत प्रयोग से सम्बन्धित 
सुख-सवेदन समझा जा सकता है | इस सवेदनात्मक प्रवृत्ति के झ्ाघार पर नृत्य, गान 


१ प्रकुति के भालम्बन भौर उद्दीपन विमाव सम्बन्धी रूपा की विवेचना इस सांग के पंचम 
प्ररण में की गई है। साथ हवा द्विदीय भाग में अनेक स्थलों पर श्नका उल्नेख किया गया है । 

२ लेख छे नाटक की उचक्ति' नामक लेख में नृत्य था सगीत आदि के विश्ास का उल्लेख 
किया गया है। (पारिजात, फरवरी, २ &४8) 


कर मानवीय भावों के विकांप्त में प्रकृति 


प्रादि का विक्ास्त पाता जाता है, जो इस भायता के वाह्य भनुमावों वे झूपर में 
समझे जा सकते हैं। इस प्रहार इस भावना के साथ भी प्रहति या अनुफरणात्मक 
सम्बन्ध है । सचलन, गति, प्रवाह और नाद झादि की सुप्तानुभूति में मानव वो प्रति 
के भनुक रणु के लिए प्रेरित विया होगा | भौर शक्ति वा सचय तथा प्रवाह ही तो 
हास्य-भाव या भूल है । 


भाषों को भ्राष्यमिक तथा श्रध्यन्तरित स्थितियाँ 


विपम स्थिति--जिन भावों का उल्लेख ऊपर किया गया है, वें जिस रूप में 
भ्राज पाए जते हैं, वह रूप भत्यधित्र विपम हूँ | परन्तु इन भावों के प्राथमिक रूप की 
कल्पता तथा परीक्षा की जा सकती हूँ | पिछली विवेचना में स्थाव-ह्पान पर विभिन्न 
भावो के सम्मिश्रण वी तथा भन्‍्य सानक्षिक स्थितियों के अभाव की बात कही गई है । 
एक भाव दूसरे भाव के साथ मिल जाता है तथा एक दूसरे को प्रभावित भी करता है । भय 
और क्रोध जैसे प्राथमिक भावो को भी हम उनके प्रारम्मिक रूप में नही पाते । झत्य भावों 
तथा अनेक परिस्थितियों के कारण इनमे अनेकछपत्ता तथा विपमत्ताप्नमा गई है। 
रास और उन्माद भादि भाव इसी प्रकार के है। सामाजिक तथा भह सम्बन्धी भाव 
छो बहुत पहले से माध्यमिक स्थिति में शा चुके हैं। एक ओर कारण झौर स्थितियों 
में भेद होता गया, भौर दूसरी ओर भावों का सम्मिश्रण होता गया है । ऐसी स्थिति 
मे, भावों मे विषमता झौर वैचित्र्य 5ढता गया है। इस प्रकार सामाजिक सहानुभूति 
से प्रभावित होकर प्रहकार की शक्ति प्रदर्शन सम्बन्धी महत्त्व की भावना अ्भिमान का 
रूप धारण करती है, भौर इसके प्रतिकूल हीतता की भावना दीनता हो जाती है। 
सामाजिक सहानुभूति जब अहभाव से प्रभावित होती है उस समय प्रशसा और 
कुतज्ञता के भाव विकसित होते हैं ॥ साधारणत इन माध्यमिक भावों का 
सम्बन्ध प्रकृति से नही है । परन्तु भावी के उच्च-स्तर पर आझाचरणात्मक सत्यो से 
सस्बन्धित भाव, सौन्दथ्यं भांव से प्रभावित होते हैं । इस प्रकार प्रकृति की सौन्दर्य 
आवना में झाचरणात्मक भावो का भारोप किया जाता है। परन्तु यह प्रकृति भौर 
भावों का सीधा सम्बन्ध नहीं हुआ । अन्य प्रकार से माध्यमिक भावों से प्रकृति का 
रीएा, खस्यत्ध, सम्भव है ॥ प्रास्भ मे प्रकृति की. ग्रत्ञात-डतिलियों के एक जो हुथ ये 
भावना थी, वही भाव्र सामाजिक सहानुभूति से मिलकर श्रद्धा के रूप मे ब्यकत्त होता 
है भर इसी से जब झात्महीनता का भाव सम्बन्धित हुआ, तो वह झ्रादर बा भाव हो 
गया। परन्तु यहाँ भावात्मक विकसस के क्रम मे प्रकृति भावों के प्रेरक कारण के समान 
नहीं समभी जा सकती । 
घामिक भाव--धामिक भावों के विकास में भ्रकृति का सम्बन्ध प्रारम्भ 


भावों की माध्यमिक तथा अध्यन्तरित स्थितियाँ डर 


से रहा है। इस समय घामिक भाव से हमारा अर्थ उस स्वाभाविक भाव-स्थिति से है 
जिससे धर्म-सम्वन्धी माध्यमिक भावो का विकास हुआ है। घममे-सम्वन्धी माध्यमिक भाव 
का विकास प्रकृति शक्तियों वो देवता मानने वाले घ॒र्मों के इतिहास में तथा उनकी मिथ 
सम्बन्धी रूप-रेखा में स्पप्टत मिलता है। साधारणत प्रकृति-देवताझो का अस्तित्व 
भय के भ्ाधार पर माना जाता है, इसका सकेत पीछे किया गया है। झाइचर्य्य भाव 
के साथ प्रकृति के देवताग्रो को प्रकृत्ति के विभिन रूपो मे प्रसरित देखा गया, क्योकि 
इस युग मे प्रत्यक्ष-बोध अधिक स्पष्ट होकर परप्रत्यक्ष भौर कल्पना में साकार हो रहे 
थे । प्नन्‍्तर प्रकृति की उपदेयता का अनुमव हो चुकने के बाद इन देवताशो के साथ 
प्रकृति और मानव के सम्पर्क का भाव भी सर्म्वन्धित हो गया । श्रव प्रकृति की शक्तियों 
का बशन देवताझो के रूप मे तो होता ही था, साथ ही उनमे उपादेयता का भाव भी 
सतिहित हो गया । विकास के मार्ग में जेसेजजेसे सामाजिक और भात्म सम्बन्धी भावों 
का सयोग होता गया, वेसे ही इन भावों की स्थापना प्रकृति के देवताझों के सम्बन्ध में 
भी हुई। विचार के क्षेत्र मे घम दर्शन ओर तत्त्ववाद की श्रोर प्रग्रसर हुआ है, परन्तु 
भावना के क्षेत्र मे धर्म ने देवताप्ना को मानवीय झ्ाकार और भाव प्रदान किए हैं। 
चैदिक देवताओं का रूप अग्नि, इन्द्र, उपा, वरुण तथा सूर्य श्रादि प्रकृति शक्तियों मे 
समभा जाता था । परन्तु मध्ययुग के देवता मानव आकार, भाव झ्ौर स्वभाव वे 
प्रतीक माने गए | इन देवताझो में भो एक प्रकार से प्रकृति का भाधार रहा है। एक 
झोर इनकी शक्तियों का प्रसार प्रकृति को व्यापक शक्तियों के समानान्तर रहा है, 
दूसरे उनके स्थान भोर रूप के साथ प्रकृति सम्बन्धित रही है। इसका कारण मध्ययूग 
की घामिक प्रवृत्ति का भ्रद्वति के प्रति सहज जागरूक होना सो है ही, साथ ही इसमें 
बलात्मक भौर दाशनिक प्रश्ृतिवाद के समन्वय का रूप भी सन्निहित है। वैदिक कमें- 
काड की प्रकृति के भ्रनुवरण का रूपात्मक स्वरूप माता गया है, परल्तु मध्य-युग का 
कर्मेंदाड सामाजिक है जिसमे पूजा की समस्त विधि ्रा जाती है।' 
सौन्दर्य भाव--जिस प्रकार धामिक भाव न ती एक भाव है और न एक रूप 
में सदा पाया जाता है, उसी प्रकार सौन्दर्य भाव एक नही है श्रौर उसका विकास 
भी मानवीय मानस के साथ होता रहा है । यद्यपि इसम विभिन्‍न भावों वा समन्वय 
होता गया है फिर भी सौन्दय्य भाव के विकास की प्रत्येक स्थिति प्रकृति से सम्बन्धित 
है। मानव को प्रकृति के प्रत्यक्ष बोधो म सुख-दुःख की सवेदना प्राप्त हुई । उसने प्रकृति 
का क्रीडात्मक झनुक्रण किया । वह अपने कलात्मक निर्माण म प्रकृति से बहुत कुछ 
सीछता है । उप्तके मौन सम्बन्धी रागात्मक भाव के लिए भी भ्र्गति के रग रूप भादि 


२ इस विषय को द्वितीय भाग के “भ्राध्यामिक साथना में प्रनृति नामक ठताय प्रर्रण म॑ं कद 
भथधिक विस्तार दिया गया दै। 





है मानवीय भावों के विवात्त में प्रकृति 


प्रेरक रहे हैं, उनका उसके लिए विश्येप प्राकर्षण इस भाव से सम्बन्धित रहा है भौद 
इन सब भावी का थोग सोंदय्य माव के विकास में हम्मा है। इसके श्रतिरिक्त प्रत्य 
सामाजिक तथा भरात्म-सम्बन्धी भावो का योग भी इसमे है। यह विकास केवल प्रत्मक्षों 
के भाधार पर ही सम्भव नही हुआ है । इसमे कल्पता के भ्राधार की परुर्णो स्व्रीकृति है। 
अगले प्रकरण मे इस विपय की विवेचना विस्तार से की जाययी। यहाँ इतवा 
समझ लेना ही पर्याप्त है कि सौन्दर्य भाव की स्थिति भत्यधिक विपम है । प्रकृति के 
सोन्दर्य-भाव मे जो सहानुभूति तथा महत्‌ झ्रादि की भावना है बह साम्राजिक भर 
भात्म भाव से सम्बन्धित भनुभूतियों का प्रभाव है। 
अध्यस्तरित भाव--प्रध्यन्तरित भावों के लिए समाज की एक निश्चित स्थिति 
भावश्यक है, साथ ही मानसिक विकास का भी उच्च स्तर वाछतीय है। इत भावों के 
लिए क्रिया और कार्य की उद्देश्यात्मक गति स्वीकृत है । विशेष स्थिति में उह्दं एय को 
लक्ष्य वरके भविष्योन्मुखी भावों की प्रेरणा जाग्रत होती है। कदाचित्‌ इसीलिए इन 
भावों में ग्रधिकाश काव्य मे सचारी या व्यमिचाटी भावों के रूप मे स्वीकृत है। झाशा, 
विश्वास, चिस्ता, निराशा भादि इसी प्रकार के भाव हैं। भ्रयवा इनके विपरीत प्रतीत 
के विपय मे उद्देश्य के प्रति भावो की स्थिति जाग्रव होती है। इन भावों मे परचाताप 
झनुताप भादि हैं। इस भानसिक चेतना के स्तर पर भ्रकृति का बुछ्ध भी सीघा सम्बन्ध 
नहीं है। परन्तु अन्य भावों के साथ अकृति वातावरण तथा परिस्थिति के रूप मे इन 
अध्यन्तरित भावों से भी सम्बन्ध उपस्थित कर सकती है । प्रकृति का सम्पर्क किसी की 
स्मृति जगराकर चिन्ता भी उत्पन्द कर सकती है। परन्तु गहां प्रकृति फा सम्बन्ध चिन्ता 
थे उतना नहीं है जितना स्मृति से सम्बन्धित श्यगार भ्रादि भाव से । काब्य में इसी 
कारण प्रकृति ऐसे स्थलों पर प्रमुख भाव की उद्दोपक मानी जाती है, सचारी 
भावों की नही । एक दूसरी स्थिति भी है जिसमे यह सम्बन्ध सम्मव दो सकता है। इन 
आवों की मनस्थिति में हमारे मन मे प्रकृति के प्रति सहानुमूति उत्तन्‍्त हो जाती है। 
यह सम्बन्ध कारण के रूप मे नहीं वरत्‌ प्रभाव के रूप में भ्पता महत्त्वपुर्ण स्थात 
रखता है । विशेषत काव्य के ग्रड्डति रूपों में यह प्रभावशील सहानुभूति प्रधिक' महत्त्व 
रखती है । 
टर् २८ ३ 
विवेचना को कठिनाई--मानवीय भावों का विषय बढाया ही दु्वोध तथा बढित 
है । इसका बारण मानसिक वैचिश्य भौर वँपम्य है, जो ऊपर की विवेचना से स्पष्ट 
है। विभिन्न भाव एव दूसरे से प्रभावित शोर सम्मिश्चिठ होते गए हैं । साथ हो मानसिक 
विकास में इन भावों मे वल्पना तग्रा विचार भादि की प्रतिक्रिया भी चलती रही है । 
शेसी स्थिति में इन भावों की विष्लेषणात्मत' विवेचना बरने में भनेता कटिनाइयाँ हैं 
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भ्रीर जटिलवाओझों का सामना करना पडता है ! फिर भी विवेचना मे इस बात का यथा- 
सम्भव प्रयास किया गया है कि समस्त भावो की विकासोन्मुखी विपमता मे प्रकृति का 
कारणात्मक सम्बन्ध कहाँ त्तक रहा है । इसके अतिरिक्त प्रकृति का इनसे क्सि सीमा 
तक सयोगात्मक सम्बन्ध हैं। यह सम्बन्ध कभी भावों के साथ सीधा उपस्थित होता है 
और कभी भाव के व्िपय के साथ वातावरण तथा परिस्थिति के सम्बन्धो में उपस्थित 
होता है । हमारे विवेचन से स्पप्ट है जहाँ तक भावो की स्थितियों से सम्बन्ध है, विकास 
के उच्च स्तर पर प्रकृति भावों के कारण-रूप में श्रधिक स्पप्ठतः प्रभावशील नहीं है। 
परत्तु भनन्‍्य रूपो मे प्रकृति का सयोग भ्रभिव्यकत होता है। समष्टि रूप से सोन्दर्य भाव 
फो स्वीकार कर लेने पर वह उसके लिए प्रभावात्मक अ्रभिव्यक्ति का कार्य करती है 
और श्गले प्रकरण मे हम देखेंगे कि प्रकृति सम्बन्धी समस्त भावात्मकता की प्रभिव्यवित 
का भूल इसी सोन्‍्दर्यानुभूति मे है । 


चतुर्थ करा 
सोन्दर्यानुभूति थोर प्रकृति 


सौन्दर्य का भ्रब्न--सौन्दर्य को समझने मे हमको कोई कठिनाई नहीं होती । 
हम बहते हैं सुन्दर वस्तु, सुन्दर चरित्र, सुन्दर सिद्धान्त भौर समर भी जाते हैं । एक 
रूप की दृष्टि से सुन्दर है, दूमरे मे शिव के झर्य की व्यजना है प्रौर तीसरे में सत्य वी 
सुन्दर कहा गया है। इस प्रकार यहाँ 'सुन्दर' शब्द का श्रयोग व्यापक है, जो कन्तात्मरू 
सौन्दर्य के रूप में प्रयुक्त है पर जन समाज की मापा में भ्रल्नग अलग सवेत देता है। 
जितनी सरलता से हम यह सब समझ लेते हैं, वस्युत- सौन्दर्य की विवेचना उतनी' 
सरल नही है । पिछले प्रकरण मे सौन्दर्य भाव वी विपमता के बारे मे सकेत किया 
गया हैं। इस भाव के विकास मे प्रत्यक्ष, कल्पना तथा भावों की प्रतिक्रिया की एक 
विपम मानसिक स्थिति सन्निहित है । इसी कारण प्राच्य॑ तथा पाइचात्य विभिन्‍न 
शास्तियों मे सौन्दर्थानुभूति के विधय को झपनी भपनी दृष्टि से देखने का प्रयास किया 
है । काव्य भौर कला ने क्षेत्र मे सोन्‍्दर्य की विवेचना करते समय इन्होंने कभी इसको 
झनुभूति, कभी प्रभिव्यक्ति भौर कभी प्रभावशीलता माना है। किसी-किसी विद्वादु ने 
सौन्दर्य को वस्तु के गुणों के रूप मे मानकर विवेचता करने का श्रयास्र किया है। 
वाव्य भौर कला में सौत्दर्य-सर्जन प्रनुमूति झोर भ्रभिव्यक्ति के सामझजस्य मे उपकरणों 
के भात्म-तादात्म्य द्वारा होता है ॥ इसकी विवेचना झगले प्रकरण मे को जायगी।! 
प्रस्तुत विषय प्रह्ृति के सौन्दर्य विस्तार पर विचार करना है॥ वस्तुत' सौन्दय सम्बन्धी 
विवेधनाम्ों में इस विपम को प्रनेक प्रद्मार से उतस्यित किया गया है। एक सीमा तव 
प्रकृति के सौन्दर्य सम्बन्धी विचार से इनके सोन्दर्यानुभूति विषयक सिद्धान्त प्रभावित 
हैं। इस कारण प्रह्नुतौन्दयीनुभ्नत की हपररेखा प्रस्तुत बरने वे पूर्व, विभिन्‍न 
सोन्दर्ग्पनुभूति के सिड्धास्तो में अल्तभू ते ब्रह्नति-सोन्दर्य वा विचार कर लेना प्रावश्यवः 
है। हम देखते हैं कि प्रकृति के सौन्दर्य वी पूरी रूप-रेखा उपस्यित करने में विभिन्‍न 
मतों के समल्वय से भन्तिम निर्णय तक पहुँचा जा सडेया । इन विभिन्‍न सतरो मे प्रस्तुत 
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विषय को जिस एकागी ढऊ्ड से देखा गया है, वह मानसिक स्थिति को एक विशेष 
सीमा में घेर कर देखने का प्रयास मात्र है। आगे इन पर विस्तार से विचार करने से 
विदित होता है कि सौन्दर्य की रूप-रेखा मे ये सभी कुछ न कुछ सत्य का योग प्रदान 
करते हैं। इन सिद्धान्तो की भ्रपूर्णाता का कारण विचारकों का झपना सीमित क्षेत्र और 
सकुचित दृष्टिकोण है। मानस के विकास झथवा विपम विस्तार मे जिस प्रकृति-सौन्दर्य 
पर हम यहाँ विचार कर रहे हैं, वह कितनी ही प्रवृत्तियो तथा स्थितियों का समवाय 
है। इस कारण सत्य तक पहुँचने के लिए हमको मानव-शास्त्र, मानस-शास्त्र तथा 
शरीर-विज्ञान का सहारा लेना है । यहाँ एक वात का उल्लेख कर देना झावश्यक है। 
भारतीय विद्वानों ने सौन्दर्य-शास्त्र के रूप में सौन्दर्य की विवेचना नही की है । उन्होंने 
अ्रलकार, रस झादि काव्य-सम्वन्धी विदेचनाओ तथा कला सम्बन्धी उल्लेखो मे सौल्दर्य 
का निरूपण भ्रवश्य किया है। इस कारण उनके इन्ही मतो का उपयोग हम अ्रपनी 
विवेचना में कर सकेंगे । 
रूप और भाव पक्ष-पिछले प्रकरणो मे मानव ओर प्रकृत्ति के सम्बन्ध वी जो 
क्रमिक रेखा उपस्थित वी गई है, वह एक प्रकार से प्रकृति की सौन्दर्यानुभूति के लिए 
भाधार भी प्रस्तुत करती है। प्रथम प्रकरण मे विचार जिया गया है कि सहज बोघ की 
दृष्टि से प्रकृति और मन को मानकर ही चला जा सकता है; नही तो साधारण जीवन 
भर दर्शन के व्यावहारिक क्षेत्र मे बहुत कुछ सीमित एकागीपन झाने का भय है । यही 
दृष्टि प्रकृति को मानस की प्रतिक्रिया के माध्यम से रूपात्मक और भावात्मक स्वीकार 
कर लेती है भौर प्रस्तुत प्रकरण की विवेचना मे हम झागे चलकर देखेंगे कि प्रकृति- 
सौन्दर्य में भी रूप श्रौर भाव दो पक्षो को स्वीकार करना पडता है। दूसरे प्रकरण 
में देखा गया है कि मानवीय मानस के विकास में उसको चेतना के समानान्तर प्रवाहित 
प्रदृत्ति ने योग प्रदान किया है । प्रकृति की चेतना के प्रइन मे मानव की झपनी हृष्टि 
ही प्रधान है, क्योकि स्व (ग्रात्म) चेतना उसी मे है । प्रकृति के सौन्दर्य के प्रघन मे भी 
इस चेतना के साथ मानव की प्रधानता का महत्त्व है। प्रकृति सौन्दर्य की भनु- 
"फू के राय 'मारुय थी; सासीसक चेतना स्वीकृत हैं ५ पिछले प्रकरण मे मानवीय भावी 
के विवास के साथ प्रकृति का सम्बन्ध समझने का प्रयास किया गया है । हम देख छुके 
हैं कि भावो के विभिन्‍न स्तरो से प्रकृति का सीधा तथा भ्रध्यान्तरित दोनो प्रकार का 
सम्बन्ध है । सोन्दर्य-भाव के विषम रूप से प्रकृत्ति वा सम्बन्ध अधिक जटिल है । इस 
कारण प्रकृति के सौन्दर्य मे मी यहो जटिलता विद्यमान है | इस झधार- भूमि के साथ 
ही पीछे जिन विभिन्‍न तत्त्ववादी तया मानस-स्ास्त्रीय मतवादों को भ्रस्तुत क्रिया है, 
बस्तुतः इनवा प्रभाव सोन्दर्प-शारुद के विदेचक्ो पर पडा है। इस कारण पिछले मत- 
यादों के भाधार पर सौन्दर्य -श्ास्त्र के विभिन्‍न सिद्धान्त भी उन्‍्हों के समान पूर्ण सत्य 
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3 की व्याख्या नही कर सक्े हैं । परन्तु हमारी विवेचन! मे इनको सामजस्य पूर्ण समु्ति 
स्थान देने का प्रयास क्या जायगा । 


सौन्दर्य सम्बन्धी विभिन्‍न भतत 


भारतीय पिडान्तों मे--पहले ही कहा गया है भारतीय शास्त्रियों ने सौ 
वी व्यास्या भलग नहीं की है। अगले प्रकरण में काव्य की रूप सम्बन्धी विवेशनों 
में तत्सम्बन्धी सौन्दय को रूपरेखा भी झा जाययी | यहाँ काव्य और कला सम्बत्यी 
उनकी व्यापक सौन्दर्य भावना का उल्लेख किया जा सकता है! भारतीय हृष्टि है 
» कलाकार की मन स्थिति भावों के निम्न-स्तर से उठकर आदर्श कल्पता की झोर बढती 
है । इस मदोयोग की स्थिति मे सौन्दर्य भाव ग्राकपित होते हैं।' कलाकार के इ। 
झ्रात्मध्यायतु' से 'झात्ममावयत' रूप में यह स्पष्ट हो जाता है कि कलाकार के मानक 
पक्ष का जहाँ तक सम्बन्ध है भारतीय दृष्टि से सौन्दर्य वाह्य झनुमव पर उतना निर्भर 
नही जितना प्ान्तरिक समाधि पर । कलाकार वे मानसिक पक्ष में प्नुभूति जब प्रभि* 
व्यक्ति का रूप प्रहएां करती है, उस स्तर पर भारतीय काब्य और कंला में व्यगार्थ 
ध्वन्ति कलाकार के मातसिक सौन्दर्य पक्ष को ही उपस्यित करती है। वहलेवित के 
लोकोप्तर॑ चमत्कार शौर झलकार की साहर्य भाषना छे भी यही बात स्पष्ट होती है। 
वस्तुत्तः इस दृष्टि से प्रकृति में सौन्दर्य भपना नहीं है, वहू कलात्मवा कल्पना था परि- 
शाम मात्र है। भारम्भिक साहित्याचार्षो ने 'शब्दार्थ' के ध्राघार पर भतवार फो काब्य 
की परिभाषा स्वीकार किया था। उसमे उपमानो के रूप मे जो साहहय वी भावना हैं. 
उससे सिद्ध होता है कि काव्य सौन्दर्य ग्रनुकरण नहीं, वरन्‌ मन-प्रकृति, विपधि-विषय 
तथा भाव-रूप की तदाकारता है। वेशेषिवः तत्त्ववादी इसे वस्तु की उप्त स्थिति को 
कहते हैं जिसमे विभिन्‍न प्रवृत्तियाँ एकावार हो जाती हैं। भागे हम पराइचात्य विद्यतो 
के समन्वित मत में इसी तदाका रता वा भाव देखेंगे । भ्लवार वी यह साहर्य भावना 
सोस्दर्य वा रूप नही झोर न आदछ्ष ही है, वर्ण यह त्तो इन्द्रिय वेदनाभों के साथ 
भानसिक उच्च-स्तरों का समन्दित गुण है । भारतीय रस-पिद्धान्त सौन्दर्य सम्बन्धी 
प्रमावात्मक पिद्धात्तों के समान है, उसमे भी विकास को बई स्थितियां रही हैं। पिघते 
झाषायों ने रसनिष्पीत को केवल भारोप तथा भनुभाव थे द्वारा साधारण भाव-स्थिति 
के सामने स्वीवॉर्र किया था | अनन्तर मोगवाद ठमा व्य्तिवाद के रूप में बराव्य- 


१. इस विण्य में हमार स्वामा की पुस्तक द्रान्सयरमेशन भव सेचर! दष्टन्य है। साथ ही 
लेसक के 'संस्कृत काय्य शास्त्र में प्रशक्ति नामक निरन्‍्ध में भी ह॒सडी वयिच्ना की गए है (हिल्टटडल 
अगस्त-भरदूार स्‌ २६४७ ६०) । 
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सीन्दय में निर्भरानन्द बो विशेष भाव-स्थति थी कल्पना की गई। प्न्त में काश्या- 
भनन्‍्द वो भधुमती-भूमियवा को वल्पना में सौरदर्य की उच्त स्थिति वी भोर सकेत है 
जिसमें समस्त भावों गा सामझस्य होवर यंचित््य वी स्थिति उत्पन्न हो जाती है। 
हम देख सफेंगे कि यह सिद्धान्त पाश्चात्य सुसानुभूति थे! सिद्धान्त के शितने समानान्तर 
है । इस प्रवार भारतीय भाचार्यों ने विभिन्‍न प्रवार से सौन्दर्य यी बल्पना की है। 
परन्तु यहाँ एवं बात महत्त्यपूर्ण यह है कि इननी सौरद्य सम्बन्धी विवेचनाएँ प्रड्ूति 
सौन्दय के भाषार पर न होकर याब्य के सम्बन्ध में हैं। इस प्रवार इस सौन्दर्य वी 
भावना मे प्रकृति से अधिक मानवीय सस्वार हैं। प्रकृति के सौन्दर्म के विषय में यह 
उपेक्षा भारतवर्ष को ध्यापर प्रवृत्ति है। इस विषय मे झगले भाग में विशेष विचार 
बरने का अवसर मिल सबेगा। 
वाइचात्प सिद्धान्तों की स्थति--पाश्चात्य विद्वानों ने सौन्दर्य वी व्यास्या करते 
समय साधारण दृष्टि से वस्तु-परक भौर मनस्‌-परक दो पक्ष सामने रसे हैं। वस्तुत« 
सौन्दर्य वस्तु भौर भाव दोनो से सम्यन्बित प्रौर उनका समन्वित रुप है। लाइवनजि 
के शब्दों में सोन्दर्य प्रदर्शनात्मग' समन्वय है, जो इन दोनो के समृत्व सम से सम्बन्धित 
है भौर एक वी सहायता से दूसरा समझा जा सकता है वस्तुत' सोन्दर्य मानसिव' 
और विपय सम्बन्धी दोनों पक्षों को स्वीकार बरते हुए, बस्तुप्रो के रूप भौर गुण को 
निर्भर तथा सामझस्पपूर्णं गम्भीर वल्पना वहा जा सबता है ।* प्रन्य बहुत से मतवादियों 
ने एवान्तवादो तत्त्ववादियों की भाँति भ्रपनी विवेचना में एक प्रश्न को अ्रधिक महत्त्व देकर 
भन्य भ्रशो की उपेक्षा वी है । परन्तु यहाँ यह कहने का प्र्य नही है कि इन मतवा दियो के 
सामने सत्य वा रूप नहीं था। उनके सामने सत्य का रूप झवश्य था, लेकिन उन्होने 
अपने सिद्धान्त की व्याख्या में भन्‍्य भागो को सम्मिलित कर लेने का प्रयास किया है । 
समन्वप पी दृष्टि से पह ठीक हो सकता है; परन्तु जब किसी हप्ठिकोग को झधिक महत्त्व 
देकर व्यास्या की जायगी तो वह भ्रामक हो सकती है ! यहाँ हम सक्षेप में विभिन्‍न मतो 
की विवेचता इस दृष्टि से करेंगे कि क्सि सीमा तव उनमे सत्य का प्रश है, भ्ौर इन 
सबका समस्वय किस प्रकार किया जा सकता है। 
प्रभिव्यक्तिवाद--अनेक सोन्दर्य-शास्त्री विषयि के मनस्‌-परक पक्ष को सौन्दर्य - 
की विवेचना मे प्रमुखता देकर भी झापस में मतभेद रखते हैं। किसीने स्वानुभूति/पर 
झधिक ज्ोर दिया है, किसीने भभिव्यक्ति का आश्रय लिया है और किसीने प्रभाव- 
३« इस सिद्धान्त में भट्ट लोल्लट का आरोपवाद, श्रीशाकुक का अलुमानवाद, महनायक का भोक 
वाद और अमिनवगुप्त का व्यक्तिवाद असिद्ध है। 


३- झने आऑँद लिम्टोवच ने मी विभिन्‍न सिद्धान्तों की विवेचना के पश्चात्‌ इसी प्रकार का निष्कर्ष 
दिया दे । 


भर सोन्दर्यानुभूति भोर प्रकृति 


शीलता का भ्ाधार उपस्थित किया है। इस भेद का कारण जैसा पहले ही उल्लेख 
किया जा चुका है मानसिक स्तर कौ विभिन्न प्रकार से सममने का प्रयास है, साय ही 
मानव शास्त्र तथा मानस-श्ास्त्र के क्मिक झाघार की झवहेलना है । क्रोचे पूर्सरूप से 
अभिव्मत्तिवादी हैं, परन्तु उन्होने स्वानुभूति को धन्षिव्यक्ति की पूर्व-स्थिति के रूप मे 
स्वीकार किया है । इसी का रण एक स्थान पर उन्होंने भाषा झौर सोन्दर्य-शास्त्र को 
अभेद कहा है । स्वानुभूति मे समस्त प्रन्ञात्मक (भत्यक्ष.भांदि) रूपो वी पूर्व-स्पिति है, 
इसलिए वह भोतिक सस्यो, उपयोगिता, ग्राचरए सम्बन्धी बोध तथा सुख-सवेदनाओं 
से परे है । भोर यही स्वानुभूति अपनी प्रेरणा में झभिव्यक्ति का रूप घारण करती है । 
हि ई० एफ० कँरिट भी इस प्रकार की समस्त भावाभिव्यक्तियों को बिवा विसी श्रपवाद 
* के सौन्दर्य मानते है ॥' क्रोशे के भ्भिव्यक्तिवाद का विरोध डेसियर तथा वाल्काट मामझ 
जमंत विद्वानों ने महाद्वीप पर क्या है। फिर भी इसका प्रचार विज्येपत इ्गलैंड में 
रहा है। इत जर्मन भाचायों ने इस सिद्धान्त की भूल को स्पष्ट करते हुए कहा है कि 
यदि स्वानुभूति की गीतात्मकता, तथा भावों भोर वासना की प्रभिव्यक्ति को सोन्दर्य 
(काव्य तथा कला के रूत में) माना जायगा, तो इसमे जो कल्पना के रूप में बोधात्मक 
पक्ष है, उससे इसका विरोध उपस्थित हो जायगा ।' वस्तुत प्रभ्रिव्यत्तिवाद में फाब्य 
और कला को मानवीय मानस के विवास के निचले स्‍्तरो से सम्बन्धित प्रकृति के 
भ्राघार पर सममने की भूल की गई है । इस मत में अनुभूति झोर भझभिव्यक्ति विषयक 
णो मूल भ्रम सप्तिहित है, इनसे सम्बन्धित सौन्दर्य शास्त्र के विभिन्‍न सिद्धान्तों के रूप 
में दो प्रमुख विचारधाराएँ सामने भाती हैं। 
सुबानुभूति-- (१) मानस-द्यास्त्र के भ्राधार पर स्वानुमूत्ति से निकट सम्बन्धी 
सुजानुभूति का मत है। इसने मूल में धारीर-शास्त्रीन्सौन्दर्य के आचार्यों द्वारा प्रतिपा- 
दिल समानुपात से स्तायु-प्रेरणा वे! साप सुात्मदः प्रभावशीलता है । इनके भनुसार 
सौन्दर्य -बोघ में हमारे स्तायु तन्युप्रों के कम से कम दक्ति-व्यय से प्रधिर्र से भधिक 
प्रेरणा भाप्त द्ोती है। इस सवेदन क्लिया म विधेयता केवल इतनी है कि यह हमारे शरीर 
बी पंक्तिससचसन क्रिया से सौधे श्रयों मे सम्दन्धित नही है। परन्तु यह इस विचारधारा 
के मतो की यह सीमा है जहाँ हमारी कला भौर सौन्दर्य सम्बन्धी प्रकृतियाँ भपने नग्न 
रूप में दिसाई देती हैं। एच० घार० मार्झल ने इसी धरीर विज्ञान रे प्राघार पर मानस- 
दास्‍्त्रीय हप्दि को भ्धिव व्यापव रप प्रदाद किया है। इनके मत में सुसासुभूंति को 
इच्धिय बेदन से प्रत्यक्षरोध के भापार पर उच्च सानसितर स्थिति से सम्बन्धित साना सया 





२६ बिंपए भर ब्यूटि, ६० २६६ 
३२ दि कििक्ल हिर्यी भर प्रिपटिक््स का 'धियी भव एस्प्रेशनिगमा वी विचना से 
देरी का विपेयगात्मड ये) श्स विश्व में मदादेवी डी का गलियों सस्न्‍न्धी मंतर मी मइलपूर्स है। 
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है । यह प्रमुमृति मुस-दु.स की सम-स्थिति पर इन्द्रिय सवेदनाझ्रों की प्रभावात्मक सुस- 
मय प्रतिक्षिया का कलात्मक प्रानन्द रूप है।' इसमे भी एक भ्रम साझिहित है। यह सत्य 
है कि मानव वी प्रभावशील इच्द्रिय-बेदसाएँ कला के मूल में सप्निहित हैं। पीछे कह 
गया है कि रंग भौर घ्वनि के प्रभावों वी सुसात्मक संवेदना के बिना! चित्रकला तथा 
संगीत का वियास सम्भव नहीं था । पर कलात्मक सौन्दर्य में भन्‍्य वितने भावों का 
संयोग, तथा उसमें इस मूल संवेदना का रूप इतनी दूर का हो जाता है कि उसकी पभभि- 
व्यक्ति में प्रभावशीलता का प्रारम्भिक मूल रूप नहीं रह जाता । चित्रवला में केवल 
रंगो की सुसात्मक सयेदना प्रहत्ति के गहरे भौर विभिन्न रगो वी पनुभूति की समता 
नही कर समती । इसी सिद्धान्त वी व्याख्या, सन्‍्टायन सौन्दर्य यो स्पष्ट व रने के लिए 
मानसिक उच्च स्तर पर फरते हैं। ये भ्रभिव्ययत सोन्दर्य के लिए वस्तु-रूप प्रति की* 
सवेदनात्मक शवित के साथ प्रत्यक्षो का क्मिया सामज्जस्यपूर्णा सम्बन्ध तया प्रन्य पिछले 
झनुभवों का संयोग झ्रावश्यक मानते हैं।' इस व्यास्या में विषय-पक्ष में मानस भौर 
विषय रूप प्रकृति का सामझजस्य विया गया है भोर साय ही पिछले भनुभवों के झूप 
में मानसिक विकास को स्वीकार किया गया है। परन्तु इस सिद्धान्त वा आधार इच्द्रिय- 
बेदन की सुखानुभूति है, इस कारण यह सत्य की पूरी व्याख्या नहीं उपस्थित कर 
सका है । 
क्लोड़ात्मफ प्रनुफरण--(सत) भ्रभिव्यवित को प्रघानता देने वाली दूसरी विचार- 
धारा में ज्रीड़ात्मक भनुकरण का भाव मूल रूप से सन्निहित है। जिस सिद्धान्त की झ्भी 
व्याख्या की गई है, और प्रस्तुत सिद्धान्त मे मानसिक स्तरों की विकासोस्मुखी क्रमिक 
परम्परा को श्रपनाने में प्राइचर्यजनक साम्य है। काल ग्रास ने इस क्रीडात्मक 
श्रनुकरण को कलात्मक भ्रभिव्यवित की निकटता में एक रूप माना है, केवल 
कलात्मक श्रभिव्यक्िति ज्ञान इन्द्रियो से सम्बन्धित है।' झभिव्यकित सौन्दर्य के इस 
निर्भरानन्द को स्पेन्सर कला-सोन्दर्य के साथ सचित शवित-प्रवाह के रूप मे प्रत्यक्ष-बोघ 
तथा परसप्रत्यक्षो से भी सम्बन्धित करते हैं । कातू की क्लाध्मक स्वतत्र-क्रीडा' में स्वानु- 
भूति तथा बोघ वा समन्वय है । इसमे सौन्दर्य की झभिव्यक्ति क्रीडात्मक श्रनुकरण से 
अधिक मानसिक सत्य के रूप में स्वीकृत है। कात ने इसको मानस-शास्त्र के क्षेत्र से 
दाशनिक स्वरूप प्रदान किया है। शिलर का कथन है कि कलात्मक सौन्दर्य इन्द्रिय भौर 
झाध्यात्मिक लोबो का ध्मन्‍्वय है जिससे कत्तेब्य, विचार तथा सुख-दुःख भ्रादि नितान्त 
भिन्त है । एक प्रकार से इस कथन का सकेत भाव भौर रूप के समन्वय की ओर है । 





२- एच० आर"० मार्राल का परियटिक प्रिसिपल? के 'दि ब्यूटीफुल? नामहझ प्रकरण से । 
२. सी० छघन्‍्टयन की दि सेंस आव ब्यूटी? से । 
३५ 'दि प्श आब मैन? के 'एस्थिटिकू संटड प्वाइन्टर से (२० ३६१) 


४ सौन्दर्यानुभृूति भौर प्रकृति 


इन मतो कौ व्याख्या में व्यापकता इतनी भ्रधिक है कि इसमे सत्य वा कोई भी स्वृझूप 
उपस्थित किया ज़ा सकता है । परन्तु एकागी झाधार के कारण सत्य का क्रम्िक और 
स्पष्ट रूप नही झा 'सवा है । 
प्रतिभास भौर अन्त सहानुभुति--प्रतिभास सिद्धान्त के अनुसार वस्तु तत््वत 
तो सुन्दर नही हैं; परन्तु उसके भ्रतिभासित सोन्दर्य के लिए तत्त्व आ्रवश्यक छत है । 
इन वस्लुओों के निर्माण में सौन्दर्य स्थित है जिसको प्रतिभासित रूप कहा जा सकता 
है श्ौर जिप्तका भ्राधार वस्तु के विशेष गुण हैं । वस्तु के इन गुणों मे मानवीय मानस* 
प्रधरित रहता है और इस प्रकार वस्तु के साथ भाव का स्रमस्वय हो जाता है जो 
उसकी छाया मे ही सन्निहित है। भाव झौर वस्तु का यह छायादप स्वत समान रूपए 
से होता है ।' छाया-प्रसार में चेतन-भाव मे' अधिक व्यापक प्रसार और विकास के साय 
हमको सौन्दर्य के विषय मे प्रन्त सहानुभूति का सिद्धान्त मिलता है। ऊपर के उह्लिखित 
सोन्दर्य सम्बन्धी मत तत्त्ववादी पृष्ठभूमि पर ही विकप्तित हुए हैं भर भाश्ित हैं । इनमें 
झ्पनी-भ्रपनी दृष्टि के श्रनुसार मानस और सर्जन की व्याख्या करने वाले तत्त्ववादियों 
का श्राघोर है। सोन्दर्य सम्बन्धी अन्त'सहानुभूति सिद्धास्त के मूल से सर्ववेतनावादी 
झाघार है जिससे भ्रागे चलकर सौन्दर्य का स्वच्छदवादी मत विकसित हुआ है । समस्त 
वनस्पति का हृश्यात्मक सौम्दर्य मानव की ही विकसित पूर्ण चेतना का रूप है। उसी 
के प्राह्माद की मुस्कान फूलों मे बिखर पडती है, उसी के योवन का उल्लास डेक्षो की 
अच्नत प्राकाश मे प्रसरित्त शाखाग्रो के साथ प्रपनी उठात का झ्नुभव करता है। केवल 
चेतन में ही नही वरव्‌ जड़ जंगतु भ भी मानव अपने व्यजनात्मक भावों का पारोप 
बरता है। झन्य घिद्धान्तो मे हम देख छऊके हैं कि केवल प्रभावात्मक भाव सौन्दर्य के 
आधार पर सौन्दय्यं वी व्यापकता को समभते का प्रयास किया गया है। परन्तु इस 
अन्त सहानुभूति के सिद्धान्त के श्नुसार सौन्दर्य में साहचर्य भावना वा रूप है। 
साहँचय भावना ग्रोर रति भाव (4)--सोन्दर्य को इस साहचर्य भावना में 
स्वच्छद-युग की प्रकृति से तादात्म्य स्थापित करने वाली उन्मुक्त सावना का अप्िक 
समन्वय है । स्वच्छदवादी कवि (काव्य में) प्रकृति की कल्‍्पनात्मक श्रभिव्यक्ति के 
लिए व्यापक और उन्पुवत् वातावरण उपस्यित करता है। यह एक सीमा तक व्यक्तित्व 
झौर झाचरशण के लिए सहायक होता है ।* स्वानुमृत्ति के माध्यम से जौ व्यजनात्मक 
कला-सर्जन किया जाता है, उसके लिए मानव-जीवन के भ्रत्येक रुप से सम्बन्धित सहानु- 
भूति झावश्यक तथा निश्चित है। इसो सहानुभूति से सम्बन्धित साहचर्य भाव की व्यापवता 
में यौन सम्बन्धी भाव भी भा।जाता है | आयड ने मतोविश्लेषण कै माघार पर समस्त 
२- वान द्वार॑मेन और सिल्र वा मत (दे ब्रिख्किल दिस भाव माइंन एरियरिवस से) 
२ शेला का 'ए डिश्तन्स झंत पोश्ट्री? के आधार पर £ के 


प्रकृति झौर कला मे सौन्दय ५५ 


क॒ल्लात्मक अभिव्यक्ति तया सौद्य-भावना में यौन-भाव की अन्तनिहिित प्रवृत्ति मानी 
है। इस रति-भाव वा सर्प युगो से चली भाने वाली सस्द्ृति मे प्रत्य झात्मपरव” तथा 
साम्नाजिक भावों से होता रहा है। इस प्रवार यह भाव चेतना के सुप्त स्तरों में अन्त- 
निहित हो गया है । इन्ही विषम भाव-स्थितियों की झभिव्यक्ित काव्यझौर कला में 
सौन्दर्य-हूर ग्रहण करती है । इतिहास में महान सास्य[ुतिक जातियो का विकास यौत 
विपयक प्रेरणा से तथा इस भाव को सयमित घरने से हुम्ना हैँ। इस प्रेरणा भौर उसके 
सयम में विरोधी भावना पायंशील रही है भौर इन्ही दोतो छोरो के बीच में मानव- 
जाति का सम्पता सम्बन्धी विचार निर्धारित होता रहा है । दर्शन भर धर्म के साथ 
कला इसी प्रक्रिया वी भ्रभिव्यवित है । सौन्दर्य सम्बन्धी इसा मत में सत्य प्रवश्य है! 
परन्तु जँसा तृतीय प्रकरण में बहा गया है, यौन सम्बन्धी भाव सवेगो के विवास में ग्पना 
हत्त्वपरणं योग रखते हैं ] प्र इस प्रक)र इसको इस सीमा तक महत्त्व देना प्रतिव्याप्ति 
बही जायगी । 
रूपात्मक नियमन--इम सिद्धान्तो के अतिरिक्त कुछ मे भानस शास्त्र के प्राधार 
पर सौन्दर्य की भाव-स्थिति का केवल विश्लेपण किया गया है; भौर कुछ मे भ्रयोगात्मक 
रीति पर सोन्दयं-सम्बन्धी नियम निश्चित विए गए है। घटना-स्थितिवादियो ने प्रत्यक्ष 
तया परप्रत्यक्ष भ्रादि के रूप में सोन्‍्दयये के रूपात्मक भेद किए हैं। परन्तु प्रयोगवादियों 
ने मानस-शास्त्र के सयोग विरोध श्रादि नियमो वे भाधार पर सौन्दय को व्याख्या की 
है | परन्तु यह व्याख्या सौन्दर्य च कही जाकर सोन्‍्दर्य के भाधार-भूत मानस-शास्त्र के 
नियम कहे जायेंगे । इनसे केवल एक सहायता ली जा सकती है। प्रकृति सम्बन्धी 
सीन्दर्य-भाव मे इन नियमों को दूंढा जा सकता है, या इन नियमों से सौन्दर्य की 
कुछ कल्पना वी जा सकती है। दूसरे कुछ सिद्धान्तो म प्रकृति के रूप-गुणो के सहारे 
सौन्दर्य को समभने का प्रयास किया जाता है। इनके झनुसार सौन्दर्य की विवेचना के 
लिए प्रकृति के गुणो, झाकार-प्रका र, रग-रूप, नाद-ध्वनि, गन्ध-स्पथ् भ्रादि पर विचार 
करना पर्याप्त है। रस्किन प्रकृति के इन्ही वस्तु गुणो को कला में अनुकरण करने को 
कहते हैं । परन्तु इससे भी सौन्दययं की व्याख्या न होकर केवृल उपकरणो की विवेचना 
होती हैं । इस मत के विषय मे महत्त्वपूर्ण बात यही है कि कला म प्रकृति के उपकरणो 
का ही श्राश्रय अभिव्यक्ति के साधन के रूप में लिया गया है । इस प्रकार इससे यह 
सकेत मिलता है क्ि प्रकृति और काव्य के सौन्दर्य में समता होनी सम्भव है। 


प्रकृति श्लौर कला मे सौन्दर्य 


कलात्मक हृष्टि--सौन्दर्य को भावना मनृसूं-परक है भौर प्रकृति का सौम्दर्य 
हमारी कलात्मक दृष्टि का परिणाम है। प्रकृति को लेकर किसी विश्येप दृष्टि के बिता 


रद सौन्दर्यानुभूति और अक्ृति 


किसी मी प्रकार की सौन्दर्प-कल्पता नही की जा सकती। इस विपय मे लगभग सभी 
विद्वान एकमत हैं । यदि किसी का सत इसके विरुद्ध लगता भी है, तो उसका कारण 
उनका सौन्‍्दयं सम्बन्धी अपना मत है॥ इसको इस प्रकार रहा जा सकता है कि वे 
प्रकृति की सौन्द्रयं भावना को इस प्रकार निरूपित करते हैं, जैसी उनको सौन्दर्य की 
व्यास्या करनी होती हूँ । इसका परिचय वाद में मिल सकेगा, श्रभी तो हम यही 
स्वीकार करते हैं कि प्रद्मधति की सौन्दर्यानुमूति के लिए काब्यात्मक (कलात्मक) दृष्टि 
झावश्यव हूँ। क्रोशे के श्रनुसार--भ्रकृति उसी व्यवित के लिए सुन्दर हैँ जो उसे कला- 
कार फी हृष्टि से देखता है * *** प्रकृति कल्ला की समता मे भूक है झ्ोर मानव उसे जब 
तक बाणी नही देता वह मूक हूँ ।! इसी को एस० झलेकजेन्डर भी मानते हैं। उनके 
मन से प्रकृति तंभी सुन्दर लगती है, जब हम उसे कलाकार को दृष्टि से देखते हैं और 
एक सीमा तक हम सभी कलाकार हैं ॥' हममे छिपा हुआ जो कलाकार हैं, वही प्रकृति 
को सौन्दर्य दान देता है; वस्तुत जब हमारे सामने भ्रकृति होती है, उप्त समय प्रकृति 
का सारा विस्तार सौन्दय्य के रुप में नही रहता । प्रत्येक दृश्य को सौन्दयं की रूप-रेसा 
मे बाँधने के लिए चयत करना पढता है। प्रकृति स्वम मे सुन्दर नहीं है, वरन्‌ हम 
प्रकृति के व्यापक विस्तार से चयम करके विभित्म समोग से सौन्दर्य का चित्र पूरा 
करते है। यह ऐसे ही होता है जैसे कलाकार भ्रपने रगो के सयोग द्वारा सौन्दर्य की 
अभिव्यक्ति करता है ।* परन्तु इसका अर्य यह नहीं कि साधारए व्यक्त प्रकृति के 
सौन्दयं को देखता ही नही । वस्तुत जिसको हम कलावार कहते हैं उसमे भोर साधारण 
ब्यकित में प्रकृति की सौन्दर्यानुभूति के विषय में केवल मात्रा वा भ्न्तर होता है। दोनो 
ही भपने लिए सौन्दर्य का सर्जन करते हैं। केवल कलाकार में व्यापक शौर प्रत्यक्ष- 
ग्रहण करने की धवित होने के कारण उस्म झमिव्यवित की प्रेरणा-दाबित भी होती 
है । कलाकार जिस हृश्य को देखता है, उसके प्रत्यक्ष या परप्रत्यक्ष को प्रेरणा भभिव्यवित 
के रूप में प्रतिकुत होती है ।* 
सानसिर स्तरों का भेद--(क) परन्तु ऊपर की प्रकृति सौन्दर्य सम्बन्धी दृष्टि 
अधिक व्यापव' सौमा कौ स्पर्श करती है।॥ साधारण व्यक्ति भी प्रकृति-सौन्दर्य के प्रति 
झागए्ट होता है और इसका कारण मी साधारण मानस-द्यास्त्र में होना चाहिए । यहाँ 
इस बात का सक्वेत कर देना झवश्यव है) जैसा झम पिछले प्रकरण की विवेचना में 
देस चुके हैं, सौन्दर्य बेवल प्रत्यक्ष-योध से सम्बन्धित सुखानुभूति नहीं है। साधारण 
2 एरिवटिक्‌! प० ६६ सदा एमन्स भोव एस्विटिकर पृ० ८६ 
३ “ब्यूटी एरू झदर फायस झव दैस्‍्पू! के डितय प्रकरण “्यूटाए से (व० ३०) 
३ दि सेंस अब स्‍्पूटा, (३० ११३) 
ड४ इईं० एय० वैरियट की दि वियती ऋषष स्पूर! एृ० ३६ 





प्रकृति का सौन्दर्य डे ५७ 


व्यक्ति के प्रकृति सौन्दर्य सम्बन्धी धाकपंस में इस प्रकार के इन्द्रिय संवेदना भौर प्रत्यक्ष 

बोध के विभित्त मानसिक स्तर हो सकते हैं। परन्तु इसको सौन्दर्यानुभूति की समष्टि 

- या समवाय नहीं माना जा सबता | ई० एम० वर्टलेट के मतानुसार--्रत्येक व्यक्ति 
प्रकृति को सुन्दर कलाकार के समान नही बना देता; जैसा कलाकार कला को बनाता 
है। साधारण व्यक्ति तो प्रकृति के गुझों को सुन्दर तथा असुन्दर दोनो ही प्रकार से 
देख सकता है ।'' इससे भो यह स्पष्ट है कि प्रकृति सौन्दर्य के लिए कल्पनात्मक मानसिक 
स्तर होना चाहिए । साधारण जन तो केवल अपनी मानसिक विकास की स्थिति तक 
प्रकृति के सौन्दर्य का झनुभव कर सकता है। परल्तु प्रकृति के सपर्क से जो श्रन्य प्रकार 
का भ्राकपंण या सुख भाप्त होता है, उसको सौन्दर्य की कल्पनात्मक श्रेणी का भ्रामन्द 

* नहीं कह सकते ॥ सवेदनात्मक सुखानुभूति और कल्पनात्मक सौन्दर्य का झानन्द भिन्‍न 
है। साधारण स्थिति मे व्यक्ति किसी वस्तु के प्रत्यक्ष की संवेदना प्राप्त करता है जो 
सुखकर हो सकती है । परन्तु वही व्यक्ति जब वस्तु के सौन्दर्य की ओर भ्राकपित होता 
है, तब वह वस्तु के वास्तविक प्रत्यक्ष के भर्थ से भधिक महत्त्वपूर्ण ध्र्थ में वस्तु का 
कल्पनात्मक बोध प्राप्त करता है। भौर इसी स्थिति से कलात्मक भ्ाननद भी 
सम्बन्धित है; केवल उसमे यह स्थिति भधिक व्यक्त भौर परिष्दृत रहती है । प्रह्मति के 
सौन्दर्य के संबन्ध मे विद्वानों का मतभेद उनकी सौन्दर्य विपयक व्याझुया के प्रनुसार ही 
है। हम पीछे कह छुके हैं कि सौन्दर्य भाव हमारे ज्ञानात्मक तथा भावात्मक विकास से 
सम्बन्धित रहा है भौर प्रकृति का सौन्दयय अन्यथा कुछ नही केवल हमारे भन्दर के सौन्दर्य 
भाव का प्रकृति पर प्रसरण है। 


प्रकृति का सोन्‍्दर्य 

दोनों पक्षों को स्वीकृति--अ्रभी तक प्रकृति के सौन्दर्य की व्यापक सामञ्जस्य- 
पूर्ण बात कही गई है; झ्वव उसके विभिन्‍न पक्षो की विवेचना झलग-प्रलग करनी है । 
इस विवेचना में प्रकृति के सौन्दर्य का क्रमिक और स्पष्ट रूप हमारे सामने उपस्थित 
हो सकेगा । भ्रभी हम कह चुके है कि प्रकृति सौन्दर्य का रूप भौर भाव, एक सीमा तक 
हमारी कलात्मक दृष्टि का फल है ओर साथ ही बुछ अ्शो में हम सभी मे कलाकार 
की प्रवृत्ति रहती है । लेकिन प्रकृति सुन्दर के अतिरिक्त भी कुछ है। वह भयानक है, 
भयभीत करती है भोर कभी वीभत्स भी लगती है। परल्तु सोन्दर्य मे ये सभी विभिन्‍न 
भाव भ्रात्मसात्‌ हो जाते हैं। पिछले प्रकरण में कहा गया है कि भावो के विकास के 
विभिन्न स्त॒रो से प्रकृति का क्या सम्बन्ध रहा है। यहाँ पर जिस प्रकार का प्रकृति- 
सौन्दर्य झाज हमारे सामने है उसको मूल भ्रवृत्तियो के आधार पर विभाजित करना है । 


२- “गइप्स आव एस्थिटिक जजमेंटः ; 'निनचुरल ब्यूटी? पृ० २१८ 





८ सौन्दर्यानुभमृति भौर प्रकृति 


प्रद्न॑ति के सौन्दर्य के वियय में हमारी भावुक्ता प्रधान लग सकती है, परन्तु उसके रूप- 
पक्ष को उपेक्षा नहीं की जा सकती । जिस प्रकार हमको प्रकृति के माव भौर रूप 
पक्षो को स्वोकार करना पडा था, उसी प्रकार सौन्दर्य की व्यास्था करते समय भो इन 
दोनो पक्षो को स्वीवार करना है । प्रकृति का रूप उसके सौन्दर्य का झ्राघार है, यदयवि 
जैसा हम भ्रयम प्रकरण मे कह कुके हैं इस रूप के लिए मानवीय मानस की स्वौकृति 
आवश्यक है | फिर भी इस झूप में प्रददति का झपना योग भाग्य है । इस रूप मे' भाघार 
पर भाव क्रियाश्नील होता है झौर अपने सचयन मे सौन्दर्य की भनुमूति प्राप्त करता 
है | लेकिन हम तीसरे प्रकरण मे देख चुके हैं दि हमारे मावो के विक्रास्त में प्रकृति 
का योग महत्त्वपूर्ण है। इस प्रकार प्रकृति को सौन्दर्यनुमूति मे भाव भौर रुप वी 
विचित्र स्थिति उत्पन्न हो जाती है जिसमे यह कहना झसम्भव हो जाता हैं कि कौन 
प्रधान है । वस्तुत' भाव झौर रूप का यह वैचिस्य सौन्दर्य है । 
भाव-पक्ष : सवेदनात्मक्ता--प्रकृति के मावात्मक सौन्दर्य मे हम अपनी विवेचना 
की सुगमता के लिए विषय वा मनसू-परक पक्ष ले सकते हैं । इसमे भी एक प्रभावशोल 
भावना है जो समप्टि रूप से इत्द्रियों के विभिन्न ग्रुणों की सवेदनात्मगता पर 
आ्राधारित है झोर रूप-पश्ष में बस्तुमो के गुणों पर निर्भर है॥ इसकी सुखामुभूति इन्द्रिय 
वेदनामं म प्रत्यक्ष बोध और कल्पता के रूपो की सवेदना से सम्बन्धित है । परन्तु सौन्दर्य 
में इनवा योग निरति की भाव-स्थिति पर सम्भव है । सम्यता के इस युग में भो पाकों 
में दूर्वाल भौर उस पर क्यारियों में सजे हुए गहरे रग के फूल हमारी इसी सौन्दर्य 
भावना के साक्षी हैं। इसी प्राधार पर कुछ सिद्धान्तवादियों ने सौन्द्य वा मापदद इसी 
प्रमाव्रात्मकत्ता को माना है। परन्तु यदि ऐसा होता तो अर्टति के रुप-रपों का गम्भीर 
प्रमाव वला के कोमल प्रभाव से भ्रधिक्ष महत्त्वपूर्ण स्वीकार क्या जाता। प्रइृति के 
विस्तार में सध्या वे हलके घुलतें रगों भ पव॑त थो मिटत्री हुई श्रेण्यियों के प्रसरित 
विस्तार मे, उम्र पर प्राच्दादित वर्फ़ की धुंवली सफेद भामा म, प्रावाश वी एक्रम, 
नोतिमा में तथा तारो के दोप जवाए हुए रात्रि के प्रांचल मे जो सौन्दर्य छिपा है वह 
साधार ग प्रभावशीलता भर नही वहा जा सकता । यह सौन्दर्य बहुत कुछ हमारे सस्ट्ूत 
कलात्मक दृष्टि का परिणाम है । 
सहचरण रो सहानुभूति (₹)--म्रहृतति सोन्दय्य का दूसरा भावात्मकः रूप सह- 
खरण यी महानुम्ृति में स्वीकार किया जा सकता है। इच्ची प्राधघार पर यह हमको 
प्रपन समातान्तर सगतो है । प्रशति भवते क्रिया-ब्यापारों में सानव-जीवन दे भनुरुप 
जान पदतो है, साथ ही प्रशृति मानवोय चैतना शौर भावों से युढ़त भी उपह्यत 
होतो है। साहचर्य-माव भी स्थिति से प्रद्गोति इस प्ररार प्पने सौदर्य में ही मस्त जान 


प्रद्वति का सौन्दर्य धर प्र 


पड़ती है ।" प्रकृति सौन्दर्य के इस पत्र के विकास में कितनी ही भाव-स्थितियों का 
योग हुम्ता है, इसलिए इसको सरलता से एक भाव के रूप में नही समझा जा सकता । 
* साहवर्य-भाव की इस स्थिति में सामाजिक, झात्मिक तथा यौन सम्बन्धी भावों का 
सम्मिश्रण समझा जा सकता है ॥ यद्यपि सम्मिश्रण साधारण योग से न होकर विकास- 
पथ से प्राप्त हुआ है । मानवीय सस्क्ृति के युग मे प्रह्नति के प्रति साहचर्य की भावना 
उसके सौन्‍्दुर्य को प्रवल भ्राकपंण शक्ति है। साथ ही प्रह्ृोति के प्रति मानव की 
स्वच्छन्द प्रवृत्ति का रूप भी इसमे सन्निहित है । हमारी चेतना तथा हमारे प्राणों से 
सचेतव और सप्राण प्रकृति, हमारी भावनाभ्रो मे निमग्न होकर सुन्दर लगती है | 
यह मानसिक पझ्नुकरण का प्रकृति पर प्रतिबिम्ब-भाव ही है जो हमको स्वय सुन्दर 
लगने लगता है । इस प्रवार यह सहचरण सम्बन्धी प्रद्कति के प्रति साहचरय की भावना 
प्रकृति-सौन्दययं का महत्त्वपूर्णो रूप है ।* 
ड्यजनात्मक प्रतिबिस्थ भाव (ख)--सौन्दर्य की इस झनुभूति तक साधारण 
ध्यक्ति भ्रपनी भ्रव्ययत कलात्मक प्रवृत्ति से पहुँच सकता हूँ । वह प्रकृति सौन्दर्य का 
आ्रानन्द प्रास करता हैं। परन्तु जब व्यजनात्मक दृष्टि से यह प्रकृति वा प्रतिबिम्ब- 
भाव अधिक व्यक्त तथा स्पष्ट हो जाता है, तभी प्रद्मति का सौन्दर्य भी झधिक भ्राक- 
पंक होता है । यह सौन्दर्यानुभूति सवेदनशील व्यक्ति को ही हो सकती है, जिसको 
भारतीय काव्य-शास्त्रियो ने रसज्ञ माना है॥ वह प्रकृति के सौन्दर्य में श्रपनी व्यजना- 
इकित के द्वारा उन अभिव्यवितयो का प्रतिविम्व देखने मे समर्थ होता है, जो साधारण 
व्यक्ति के लिए प्रसम्भव है । कवि, कलाकार शौर रहस्यवादी भी प्रपने मनोयोग के 
कारण प्रकृति के इस व्यजनात्मक सौन्दर्य को देखने मे सफल होते हैं । इस सौन्दयें को 
श्रभिव्यकत करने का प्रश्न पचम प्रकरण में उपस्थित किया गया है । 
रूपात्मक वस्तु-पक्ष--भगी प्रकृति-सौन्दय्य के भावात्मक पक्ष पर विचार किया 
गया है । झव वस्तु रूप प्रद्ृति-सोन्दर्य के विषय पर विचार करना है, जिसे रूपात्मक 
पक्ष भी कहा जा सकता है। भाव से भ्॒लग रूप कुछ नही है, इसी प्रकार रूप के 
ग्राधार बिना भाव-स्थिर नही हो सकता। फिर इन दोनों पक्षों की अलग्र-प्रतग 
व्याख्या करने का उद्देश्य केवल विषय को भ्रधिक स्पष्ट करना है। प्रकृति प्रनेक रूप- 
रगो में हमारे सामने उपस्थित है, साथ ही उसमे झाकारो की सहख-सहस्र रूपात्मकता 
भी सौन्दर्य भोर उसके कलात्मक प्रदर्शन में योग प्रदान करती है । ज्योमित के नाना 
१ काब्य में प्रकृति-सौन्दय का यह रूप कई मानवीय आकार में, कहीं मानवय मधु-#डओं 
में ब्यस्त और कहीं मानवीय भावों से प्रयुम्पित चित्रित होता है । 


२ आगे दूसरे भाग में हम देखेंगे कि इस। भावना का प्रमुसता से स्वच्छेदवादा प्रद्गति सम्बन्धी 
प्रवृत्ति का विकास द्वोता है, जो हिन्दी साहित्य के मध्य-युग में विकसित नहीं हो सका। 


६० , सौन्दर्यानुभूति और प्रकृति 


आकार प्रकृति के रूप में विखरे हुए हैं जो प्रकृति के सौन्दर्य के चित्रपट को सीमादान 
करते हैं। यदि इस प्रकार हम देखें तो रूप भोर आकार विभिनत सीमाओ मे भरत्येक 
इृह्य को हमारी चेतना से सम रूप मे उपस्थित कर सौन्दर्य प्रदाव करते हैं । यही नहीं 
प्रकृति मे गति और सचलन जिनका उल्लेख प्रथम प्रवरण में किया गया है, हमारे 
श्रात्म प्रसार के लिए विशेष आधार हे । प्रकृति मे भ्रस॒स्य घ्वनियो के सुक्ष्म भेद व्याप्त 
हैं | प्रकृति का नितान्त शान्त वातावरण जनाकुस नगरो के विरोध मे सौन्दर्य का रूप 
घारणा कर सवता है | कल-कल, मर-भर, टल-मल श्रादि प्रह्ृति भे जल-प्रवाह की 
ध्वनिर्याँ श्रपपी विविधता के साथ जीवन भोर चेतना के सम पर सुन्दर लगती हैं । 
गर्व झौर स्पर्श का योग प्रकृति सौन्दर्य मे उतता महत्त्वपूर्णा नही है, परन्तु इनका सयोग 
उसमे झ्वदय है । भोर झ्धिकाञ्ष भे इनका योग सयोगात्मक ही मधिक है ! श्षाथ ही 
कुछ व्यक्ति इनके प्रमावों के प्रति श्रधिक सचेष्ट होते हैं । थे इनका सयोग हृश्यात्मक 
सौन्दर्म से भ्रधिक शीघ्र कर लेते हैं ।" इन सबके विपय में यह समझ लेना भ्रावश्यक 
है कि प्रह्वति-हृश्यों मे ये समस्त मुग जिनका विभाजन किया गया है, भलग-प्रलग 
अपना झस्तित््व नही रखते, ये अपनी समध्ठि और सामझस्प में ही सुन्दर हैं। दभी 
जब इस एकरूपता में कोई रूप ग्रलग लगने लगता है, तो वह सौन्दर्य बोध में बाघा 
मे समान खटकता है| प्रकृति में श्रावार-प्रवार की विभिप्नता व्यापव है, उसमे रगो 
मे इतने भृक्ष्म भेद झौर छायातप सम्मिलित हैं भौर उसकी घ्वनियों में इतना हवर- 
सम है कि कला के सुन्दर से सुन्दर रूप में इनका उपस्थित करमा कठिन है। पर्तु 
कला में जो चयन प्रौर प्रभावोत्पादव शवित है उससे सौन्दर्य मे सजीवता भौर सप्राणता 
की गम्भीर व्यजना संन्रिहित हो जाती है । यह प्तित झोर केद्धित प्रभावशीलता 
प्रहति के प्रसरित सौन्दर्य म नहीं हो सकती । परन्तु यदि बलाकार स्वय प्रदृति में 
अपनो कला का आदशय हूं ढ़ना चाहे तो मिल सवता है, वयोकि प्रकृति के पास उसके चयन 
के लिए भ्रपार भदार है । 
भानस-दशास्थीय नियम--प्रदृति सौनन्‍्दय वे वस्तु-परव' (विषय) भोर धनसू-परव 
भाव रुपात्मत'ः तथा भावात्मक पक्षों पर सक्षेप मे विचार दिया गया है। परन्तु इन 
दोनो के सामउजस्प के ग्राधार म छुछ मानस -झास्त्रीय नियम हैं । इनकी वियेचना ब्रघोगन 
बादी सौन्द्य-शास्व्रियो। ने सुरुष रूप से की है । यटौ उनका उल्लेख करता उपयोगी 
होगा । पलाहमक सौरदय्य बी स्थिति साधारशा मानस प्यिति नही है, इस पर विद्याद्‌ 
१० +स विषय मैं लेसर के झपने प्रयाग भी ईं । उसे दृश्य के साथ स्परा के योग झरपिक स्पष्ट 
होते हैं भौर मद भवस्मा पर सन्धी का सयोग भी उससे झनुसद में भारचपजन$ दुआ है । बस्दुत विधि 
ग्यजियों में गन्‍्ध तथा सपरो सम्बन्ध! परप्रथय करते को लिन्र शत्यां होती है | कुद्द स्यकि निरियत रूप 
से इनझा स्पष्ट हप में प्रयद्य कर सहते दें । 


प्रति सौन्दर्य के रूप हर 


एकमत हैं। भारतीय विद्वान भी इससे सहमत हैं। परन्तु जिन साधारण नियमों के 
आझषार पर यह मानसिक स्थिति बन जाती है, उसबा उल्लेख किया जा सकता है। 
इन समस्त नियमों को दो प्रमुस नियमो के झन्तगेंत माना जा सकता है । प्रथम नियम 
भावों के सामझुस्प के रूप में माना जा सवता है जिसके प्रन्तग्गंत समस्त भावदारात्मक 
सानुपात, रग-रूपो की एकता विभिन्नता सम्बन्धी नियम भरा जाते हैं। तथा यह भाव- 
पक्ष में भाव को एक सम स्थिति वा भी सवेत देता है । दूसरा सियम भाव सयोग 
सम्बन्धी है, इसमे साम्य, वैषम्य तथा न्रम के नियम सन्निहित हैं भौर इसी नियम में 
विभिन्‍न भावों का समन्वित वैचित्र्य भी सम्मिलित है । ये नियम साधारणत आश्रय 
रूप स्वीकार विए जा सकते हैं। इन नियमो पा सौन्दर्य के दोनो पक्षो के सतुलन मे 
आधार भर रहता है, परन्तु ये सौन्दर्य के नियम किसी प्रकार स्वीकार नही किए जा 
सकते । 


प्रकृति-सौन्दर्य फे रूप 
विभाजन को सीमा--अ्रकृतति-सौन्दर्य को विभिन्‍न प्रयार से स्थापित बरने के 
बाद प्रश्न उठता है कि बया प्रकृति सौन्दर्य-हपो का विभाजन किया जा सकता है 
पहले ही कहा गया है कि सोन्दर्य ऐसी भाव-स्थिति नहीं जिसका विभाजन किया जा 
सके । परन्तु भावों के समवाय की स्थिति में जिन भावों या प्रमुख झाधार रहता है, 
« उसकी रृष्टि से कुछ प्रमुस रूपो का उल्लेख किया जा सकता है। भारतीय काव्य-शास्त्र 
में नव-रस के विधान में नव-स्थायी भावों को स्वीकार किया गया है। इन समस्त 
स्थायियों की यहाँ विवेचना नहीं को जा सकती । परन्तु इनको स्वीकार कर लेने पर 
भी इनमे से कुछ मानवीय चरित्र झोर सम्बन्धो को लेकर ही हैं भोर इस प्रकार उनका 
क्षेत्र प्रकृति-सौन्दर्य नही है । इसी प्रवार जहाँ तक प्रकृति-सौन्दर्य का सम्बन्ध है कुछ 
भाव दूसरे भावों मे लीन क्णि जा सकते हें । प्रकृति के सवेदनात्मक सौन्दर्य मे विरोधी 
भाव के रूप में जुयुप्सा का भाव सम्मिलित हो जाता है। और प्रकुति की महत्‌ 
अपना कसी सोन्दर्यर्कर्स्यत मे 'मव तथा विस्मथ के “गाव क्‍मिल जाते हैं । इसी प्रकार 
साहचर्य सम्बन्धी सौन्दर्य भावना मे प्रकृति के सचेतन और भावद्यील रूप मे झनन्‍्य विभिन्न 
मानवीय भावो का शझ्ारोप हो जाता है। मानवीय चरित्र (श्राचरण) तथा धर्म 
सम्बन्धी मूल्यो का समवाय भक्ृति मे प्रतिविम्ब रूप से ही हो सकता है । इस स्थिति मे 
सत्य भौर शिव की भावना के साथ ये मूल्य सौन्दयं के समान ही हैं । इस प्रकार भरकृति- 
सौन्दर्य का विचार हम तीन प्रमुख रूपो से कर सकते हैं : महठू, स्वेदनशील तथा 
सचेतन । 

सहत्‌--(क) प्रकृति मे महत्‌ की सौन्दयय-भावना साधारणत अनन्त शक्ति, 


हर सौन्दर्यानुभूति श्र प्रकृति 


+ 


विज्ञाल भाकार तथा व्यापक जिस्तार से सम्बन्धित है | इसमे मूलतः प्रारम्मिक स्थिति 
से भय शोर विस्मय के भाव सन्निहित हैं। इस प्रकार महत्‌ रूप से भयकरता और 
उत्पीडन सम्बन्धित तो भ्रवद्य हैं, परन्तु सौन्दर्य के स्तर पर मह॒त्‌ मे इनका योग नहीं 
माना जा राकता और न ये उसके सूल से कहे जा सकते हैं। महत्‌ की सौन्दर्यानुभूति 
में एक प्रकार का व्यापक प्रभाव रहता है, जो-वस्तु की झाकाश-स्थिति, झत्ति-सचतन 
अथवा उसके गुण से सम्बन्धित है। महानता वी सोन्दय-मावना, विशालता के कल्प- 
नात्मक परप्रत्यक्ष से प्रभावित होती है । इसके अनन्तर इसमे सहानुभूति की मूल-हूप 
तदाकारता की चेतन प्रनुभ्रति मिल जाती है । इसी कल्पनात्मक सहानुभूति से हम 
वस्तु की विज्ञालता सम्बन्धी मानसिक महावता की तदाकारता स्थापित करते हैं ॥ 
संवेदक--(ख) प्रद्ृति के दूसरे सौन्दर्य-रूप को हम सवेदनात्मक (प्रमावशीसत) 
मानते हैं। इस स्वेदनात्मक मानसिक स्थिति मे प्रगाढ की भावना है । इसके मूल से 
इन्द्रिय-वेदना की युक्ात्मक झनुभूति अवश्य है भौर इसके भाधार मे प्रकृति के माध्य- 
मिक गुण हैं। परन्तु प्रकृति सौन्दर्य के इस रूप से इनका दूर का सम्बन्ध है, यह पिछले 
प्रकरण की विदेचना से ही प्रत्यक्ष है । यह प्रकृति का दृश्यात्मक सौंदर्य इन्द्रियो को मादकता 
के समान प्रभावित करता है। वस्तुत. इन सव सौन्दर्य रूपो की कल्पता प्लग्र-प्नलग 
नहीं की जा सकती। यही कारण है कि इस सर्वेदमात्मंक सौन्दर्य भाव में भहत्‌ का 
रूप भी सप्चिहित हो सकता है। साथ ही इस भाव में साहचर्ये-भ्ावदा भौर उसके 


साथ मानवीय भावो का आरोप बहुत कुछ मिल-जुल गया है । 
सचेतन--(ग) भ्रृति-सौन्दय्य में सबसे श्रधिक व्यापक विभिश्नता उत्पन्न करने 


बाला रूप है, प्रकृति का सचेतन सौन्दर्य । इस सौन्दर्य रूप मे हमा री चेतना का सम है, साथ 
ही साहचर्य-भावना की विकासोन्मुखी प्रवृत्तियों का संथोग भी। श्रादिम-काल वा प्रकृति 
पर चेतना तथा मानवीय आकार वा प्रारोप सौन्दर्य रूप तो नही था; पर उसने सोन्दर्या- 
नुभूति के लिए भाधार प्रस्तुत किया है । विकास के साथ जैसे-जैसे भ्रात्म-तदाकारतां 
की भावना, सामाजिक स्तर पर साहचय॑ सम्यन्धी विभिन्न मावनाश्रों से मिलती गई, 
प्रकृति पर उनका झारोप भी उसी विषम मन स्थिति के साथ होता रहा है ।! इस 
स्तर पर प्रश्वति सौन्दर्य का कोई भी रूप इस भावना से प्रमावित हुए बिता नहीं रह 
सका है । यही कारण है कि प्रकृति-सोन्दर्य के समस्त रूपो पर इस रूप बी छाया पढती 


रहती है । 
4 ५८ ८ 


प्रकृति प्रेम--अन्त मे यह भी कह देना प्रावश्यक है कि प्रद्नति का सौन्दर्य 
तथा झाव्षण सवेदनात्मक विकास के साथ भ्रपिक प्रत्यक्ष तथा व्यक्त होता गया है। 


१- आधुनिक हिन्दी-काच्य में प्रदति पर विषम माव स्थितियों के आरोप गिलते हैं । 


प्रकृति-सोन्दर्य के रूप हे श्र 
इस विषय में कुछ लोगो को श्रम है कि सम्यता तथा ज्ञान वे! साथ हमारा प्रकृति-्रेम 
कम होता जाता है। उनकी घारणा कुछ इस प्रकार की है कि सौन्दर्य-भावना पर 
झाघारित प्रकृति-प्रेम भ्रमपूर्णा ज्ञान से होता है। झौर ज्यो ज्यो हम प्रकृति तथा उसके 
नियमो से परिचित होते जाते है, हमारा प्रेम का भाव उसके सौन्दर्य के साथ ही विलीन 
होता है । परन्तु यह ठीक नही है। वस्तुत हम ज्यो-ज्यो प्रकृति से परिचित होते जाते 
हैं, हम प्रकृति को भ्रधिकाधिक झपने जीवन तथा चेतना के सम पर पाते हैं। इस 
कारण एक प्रकार से प्रकृति के प्रति हमारा सर्वंचेतनवादी मत होता जाता है । हम 
प्रकृति के नियमों में अपने जीवन की समानान्तरता पाते हैं। श्रान्तरिक विश्व शौर 
बाह्य विश्व की यह एकरूपता एक विशेष भ्राकर्षण का विषय हो गई है। परन्तु 
झाज मानव अपनी समस्या में इतना भ्रधिक उलभा लगता है कि वह प्रकृति को 
प्रयोजनात्मक हृष्टि के प्रतिरिक्त देख नही पाता । परन्तु मानवीय जीवन की श्रद्माति 
तथा हलचल के विरोध मे प्रकृति की शाति झाज भी उतनी ही भावर्षक हो उठती है। 
सानय इतिहास के क्रम मे-यदि हम मिय-शझास्त्र तथा मानवशआ्ास्थ के 
सहारे पिछले विकास-क्रम पर विचार करते हैं, तब भी इसी सत्य तक पहुँचते हैं । 
प्रारस्मिक मुग मे मातव चेतना पर प्रद्मति की भज्ञात रूपात्मकता छायी रहती थी 
जिससे वह उस स्थिति मे केवल भपनी झावश्यकताओो को ही समझ सकता था । इसके 
प्रनन्तर मानव ने मानस के सहारे प्रकृति वे! भाकारो को स्थान-केन्द्रित करना प्रारम्भ 
» किया। यह बस्तु-वोध की झज्ञानात्मक भ्रवस्था थी । उस समय उसको बोघ था कि 
वह ऐसी अपरिचित वस्तु से घिरा है जिसको वह नही जानता था । इस स्थिति में 
प्रकृत्ति केवल उसके भम का विषय थी। तोसरे स्तर पर प्रकृत्ति स्पप्ट रूपरेखा में झ्राने 
लगती है । परन्तु इस स्थिति मे मानव प्रकृति को भपने ही समान सममने वा अ्रम 
करता था। इस मानवीकरण्य के युग में मानव प्रकृति मे उसके रूप से श्रलग एक 
सूक्ष्म रूप भी मानता था । धीरे-धीरे भय के साथ जिज्ञासा भी बढने लगी झौर प्रकृति 
को मानव झपने समान सप्राश झोर सचेतन समझन लगा। इस स्थिति तक बह 
प्रदृति को पहचान सका था झौर यही से प्रद्ृति सौन्‍्दययं वी वल्पना की जा सकती है ॥ 
इसके पूर्व सौन्दर्य केवल सुखानुभूति वे रूप मे माना जा सकता है । इस स्वचेतना के 
(भात्म) आरोप के बाद प्रकृति सर्वेचेतन रूप मे प्रघिक व्यापत तथा सुन्दर हो गई 
भझौर इस स्थिति के बाद प्रकृति भ्रव हमारे समस्त भावों और कल्पनाझ्रो वा प्रतिविम्] 


ग्रहण करने लगी है। हम देखूते हैं कि इस विकास मे प्रकृति-सौन्दर्य अधिक स्पष्ट सपा 
व्यक्त ही हुमा है । 


पंचस प्रकरण 


प्रकृति-सोन्दर्य भोर काव्य 


पिछले प्रकरण में मानव धोर प्रद्नति के सम्बस्धों वे” माध्यम' से सौन्दर्य की 
व्याख्या की गई है। परन्तु इस विवेचना मे प्रकृति-सौन्दर्य पर अधिक ध्यान कैद्ित 
किया गया है। इस सौन्दर्य की रूप-रेखा 5१स्थित करते समय काव्य तथा कला सम्बन्धी 
उल्लेख भराए हैं, लेकिन वे प्रासंगिक ही कहे जा सकते हैं। भ्रस्तुत प्रबरण मे प्रकृति- 
सौन्दर्य काव्यें वा विषय बिन विभिन्‍न रूपों में होता है, इस पर विचार करना है। 
वस्तुत हम देखेंगे कि काव्य भी सौन्दर्य-साव से सम्बन्धित है। इसलिए श्रश्त यह हैं 
कि प्रकृति-सौन्दर्य काव्य सौन्दर्य मे किस प्रकार और किन रूपों में अभिव्यक्त होता हूँ । 
परन्तु इस विवेचना के पूर्व काव्य का एक निश्चित स्वरूप भी हमारे सामने होता 
साहिए । हम देख छुके हैं कि प्रकृति के सौन्दर्य-भाव मे हमारा कलात्मक हृष्टिकोण 
ही प्रमुख रहता है । लेकिन काव्य के विषय मे विद्वानों में ऐसा विधार-वेपम्य है कि” 
किसी एक के मत को लेकर धलने से काव्य का स्वरूप एकागी ही लगता है । यद्यपि 
ऐसा है कि प्रत्येक सिद्धान्त की व्यापक्ता मे अन्य सभी भ्रग समा जाते हैं। इस 
प्रकार जब तक काव्य विषयक विभिन्‍न मत्त किसी क्रम्रिक स्वरूप मे नहो उपस्थित हो 
जाते, उसका पूरा स्वरूप हमारे सम्मुख नहीं आ सकेगा । ओर साथ ही इन मतो के 
विषय में भ्रम भी रह सकता है । 
काव्य की व्यास्या 
विभिन्‍न मतों का समस्वय--प्रत्येक काव्य-वर्ग के ध्राचायं ने अपने सत को इतवा 
महत्त्व श्या है भोर साथ हो व्यापकता भी प्रदान की है कि एक ओर यह मत अपने 
रूप विज्ञेप वे कारण सीमित झौर आमक विदित होता है भौर दूसरी भोर प्रपनी 
व्यापकता के कारण दूसरे मती को प्रात्मसाद्‌ भी कर लेता है । अलकार, ध्वनि, रीति 
तथा रपवादी झाचार्यों के सिद्धान्तो मे यही बात समान रूप से पाई जाती है । भारतीय 


द्च्ड 
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वाब्य सम्बन्धी सिद्धास्तों मे कवि के मनसू-परक विपय-पक्ष की उपेक्षा भी की गई है ।' 
जहाँ तक पाश्चात्य विद्वानों के मत का प्रइन है, उनमे भी काब्य की विभिन्‍न स्थितियो 
को महत्त्व दिया गया है। परन्तु इनमे समन्वय वा मार्ग ढदूंढा जा सकता है! बंसे 
पश्चिम में काव्य सम्बन्धी इसने वर्ग या स्कूल भी नहीं हैं। वहाँ मुख्यतः काव्य के दो 
रूप विषयक सिद्धान्त प्रचलित रहे हैं, जिनको स्वच्छन्दवादी तथा सस्कारवादी कहो 
गया है| वाद मे ये सिद्धान्त विशेष गुणो से बेंघकर सिद्धान्त विषयक विभिन्‍नता के 
प्रतीव नहीं रह सके । क्‍योंकि प्रत्येक युग में काव्य सम्बन्धी विभिन्‍न प्रवृत्तिया तो 
मिलती ही है। इन दोनो सिद्धान्तों में व्यक्तिगत स्वानुभूति तथा परिस्यितिगत चरित- 
चित्रण वा भेद है, साथ ही एक की शैली भावात्मक है और दूसरे की रूपात्मक है । 
इन्ही के श्रमन्तगंत भ्रन्य अनेव मत है जिनका उल्लेख उचित स्थान पर किया जायगा । 
काव्य वेः सम्पूर्ण स्वरूप को ध्यान में रखते हुए विचार करने पर लगता है काव्य 
सामझस्य है, समन्वय है श्रौर एक सम है। और यह सम झनुभूति, अ्रभिव्यव्ति तथा 
संवेदना ( भ्रभाव ) तीनो को लेकर है। इसलिए कहा जा सकता है काव्य सौन्दर्य- 
'व्यजना है । हु 
फाब्य सौन्दर्य व्यज़ना है--सौन्दर्य की विवेचना भावों के विकास तथा प्रकृति 
के सम्प्न्ध मे की गई है । यही सौन्दर्य कोझ्ल की निर्भर साधना में कला को जन्म 
देता है भ्रौर बला जब सौन्दर्य के उपकरणो से सम उपस्थित कर लेती है, वह काव्य 
सौन्दर्य हो जाता है। इस सीमा से सगीत भी काव्य है । सगीत मे नाद और लय के 
विरोध तथा बंषम्य से भाव-साम्य उपस्थित किया जाता है और बाध्य मे व्यजनात्मक 
ध्वनियों के सयोग मे, विरोध-वैपम्य के आधार पर भाव-साम्य उपस्थित किया जाता 
है। साधारण क्लाओ मे सौन्दर्य की व्यजना प्रकृति के उपकरणों से की जाती है। 
उपकरणी के प्राकृतिब' गुण स्वय भावानिव्यक्ति मे सहायक होते हैं। केवल उनमे 
अभिव्यक्ति की सप्रास्य व्यजना की आवश्यकता रहती है । परन्तु काव्य मे व्यजना का 
सबसे अधिव' महत््द है । इसी कारण भारतीय घ्वति-सिद्धान्त और गोरोपीय अभि 
व्यजनावाद वाब्य में भ्रधिक स्वीह्वत रहे है। इनमे काव्य के मुख्य स्वरूप का सक्रेत्त 
है । वाव्याभिव्यवित्र वी साधत रूप भाषा म शब्द भाव व्यजना के प्रतीक होते हैं । 
अन्य बलाओ में रूपात्मक सौन्दर्य का आदर्श रहता है, सगीत से भाव और उपकरण 
वा सम ही सौन्दर्य है परन्तु काव्य मे ध्वनि को व्यग का झ्राश्नय लेना पडता है । यह 
ध्वनि जब सौन्दर्य की व्यजना वरती है तभी काव्य है। इसको 'रमणीयार्थप्रतिपादकः 
शब्द काव्यम! के रूप मे स्वीवार किया जा सकता है और इस '“दब्द' में शब्दार्थों 





१० इस विषय में लेसक की सखत काब्य-शास्त्र में प्रति! नामक लेस देखना चाहिए 
(दिंदलानी, जौ० सि०, ४७ ह०)।॥ 


६६ प्रदृति-सौन्‍्दर्य शौर वाम्य 


सहितो काव्यम्‌' का भाव भी सूलत सप्मिह्ित है ।१ 
पाब्य-सौन्दर्य गौ यह भावना पाइ्चात््य मतों से भी प्रतिपादित होती है। इस 
प्रवार बाह्य कवि की स्वानुभूति है; भाषा वे माध्यम से उपस्थित वी हुई रूपात्मक 
अभिव्यकित है भौर इस काव्य यी प्रभिव्ययित या श्र्य है सवेदनशीलता | वाब्य का 
सौन्दर्य भनुभूति, झभिव्यक्ति तथा प्रभावात्मगः संवेदना तीनो से ही सम्बन्धित है । 
भारतीय प्रतकार, ध्वनि तथा रस पस्िद्धान्यों मे विभिन्न श्रवार से क्पव्य-्यौरदर्म के 
स्तरों वी व्याख्या पी गई। परन्तु इन तीनो वा समन्वय ही काब्य में सौन्दय्यं हो 
जाता है । है 
फाय्यानुभुति--पाश्वात्य वाव्य-धास्त्रियों ने भनुभूति यो वाब्य सीन्दर्य मे महत्त्व- 
पूर्ण स्थान दिया है । वहाँ अधिवाश विद्वानों ने, काव्य वी व्याख्या विपयि पक्ष की 
मनसू-परव' दृष्टि से की है ओर इसमे वि वी भनुभूति की झोर भ्रधिव ध्यान दिया 
गया है | इसका उल्लेस जब सस्वारवादी आचार्य बरते हैं,|तव वे इसे जीवुन सम्बन्धी 
भ्न्तह॑ ट्टि मानुते हैं। परन्तु स्वच्छदवादी विचार-घारा में उसे बवि की व्यवितगते 
भावात्मक भनुभूति माना गया है । भारतप्तीय स्िद्धाग्तो में क्ढि की स्वानुश्नति की उपेक्षा 
की गई है, भर्भात्‌ कवि के मनसू-परव पक्ष की, काव्य की विवेचना में भवहदेलना हुई 
है । काब्य के व्यापक विस्तार से कवि के मानसिक पक्ष के दो श्रमुख रूप मिलते हैं। 
एक तो “विपय छप वस्तु-जगत्‌ जिससे वि श्रभाव ग्रह करता हैं शौर हुसरा उसी का 
मानसिक पक्ष जो स्वतः प्रमाव-ह्थिति है । विसी भी मन स्थिति वे लिए कोई झात़म्वन 
रूप यस्तु-निषय भावश्यक है । परन्तु यह विषय केवल भीतिक प्रत्यक्ष-बोघ के रूप मे 
नही वरन्‌ मानसिक कल्पनात्मव' स्थितियों मे भी रह सकता है। इश विपय के भी 
दो रूप हैं। एक तो भौतिक स्वस्प में वस्तु या व्यक्षित, दुसरे मानसिक स्थिति मे वस्तु 
का गुण या व्यवित का आचरख । इन मानसिक स्थितियों को वस्तु या व्यवित से 
सम्बन्धित उच्च-पूल्याकन समभना चाहिए जो उतके रूप के साथ सम्मिलित्त कर लिए 
गए हैं। इसके आधार मे सोन्दर्य के साथ सत्य भौर स्विव भी सम्मिलित है झौर यह 
झिव बुछ नही केवल सामाजिक विकास वा भ्रध्यन्तरित रूप है। परत्तु कवि की 
स्वानुभूति की मन स्थिति में व्यक्ति सथा वस्तु इसी प्रकार चित्रित होते हैं। समभते 
के किए झा के ब्यक्षितत्व में स्वरूप और चरिश्न दोनो को ले सकते हैं | जब हफ्त रात्त 
का विचार करते हैं, उस समय राम सुन्दर हैं भौर भ्च्छे (चरित्र) भी हैं । उनके 
सौन्दय में दोनों ही रूप समन्वित होकर श्ाते है। भप्रश्त किया जा सकता है कि वस्तु 
वी यह विश्वेपता तो मानसिक है फिर इसमे व्यवित प्रथवा वस्तु का प्रलग उल्लेख 
वयो किया गया है । जब हम किसी वस्तु के सीधे सम्पर्क मे होते हैं एक सीसा तम 


१. रसगगाधर ; पडितराज ज्गज्ञाथ (१० ४) कायालकारों भामह। 
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ऐसा पहना सत्य है । परन्तु जब वस्तु या व्यक्षित झपते गुग भ्रयया झाचरण के साथ 
मानसिक परप्रत्यक्ष में उपस्थित होते हैं, उस समय उनकी झनुमूति यी स्थिति ये साथ 
विपय या प्लालम्यन भी माना जा सवता है। समष्टि का यह रूप मानसिव प्राश्नय पर 
भावानुभूति के भन्य रुप घारण वरता है शोर बाद मे यस्तु पो भी दूसरी रूपरैसा 
प्रदान करता है। परल्तु भाचररं। भौर गुणों का यह मूल्यावन भाव-स्थितियों से 
विकसित होवर भी ज्ञान के समीप है झौर सौन्दर्य वी सूपमयता में ही यवि थी भनु 
भूति का विषय बनता है । 
वस्‍तुत' विसी भी मानसिक स्थिति में विषय भ्रौर विषयि, झालवन श्रौर स्‍्राश्नय 
को भ्रज्षग नहीं कया जा सकता । यहाँ विवेचया वी सुविधा के लिए ही इन पर झलग- 
भरलग विचार विया गया है । स्थिति के भनुसार पभाश्रय वा मानसिव हष्टिगोए भी बदलता 
है । वैसे एक प्रकार से वि भ्रपनी भ्रनुभूति वी समस्त ह्थितियो वा प्ाश्नय ही है । 
इन्द्रिय-वेदत थी प्रथम स्थिति में येवल सवेदनात्मव प्रेरणाएँ ही मानसिक श्रनुभूतियाँ 
हो सकती हैं, परन्तु ववि वी मत स्थिति वे स्तर पर परप्रत्यक्ष भी म[ुनसिव' भावों 
भौर पनुभावो वो रुप प्रदान करते हैं। फिर ये भाव दुसरे वस्तु-विषय वो प्रभावित 
बार उनवो भिन्न प्रवार से रूप दान करते हैं। बभी-यभी इस भाव-स्थिति पी विपय- 
धस्तु मानस मे दूसरे भावों व, उद्दीप्त करने मे सहायक होती है । यह बात वस्तु भौर 
व्यवित दोनो के विषय में विभिन्न परिस्थितियों के' साथ लगती है। धस्तु के उदाहरण 
मे--लाल कमल प्रेम का प्रतीक है, परन्तु रति के स्‍्ाधार पर वह अन्य भाव-स्थित्ति भी 
उत्पन्न कर सकता है। ध्यकित में इसी प्रकार एक भाचरणा दूसरे भाव वी उद्भावना 
कर सकता है। राम वे सौन्दर्य थे साथ वीरत्व वा मोग है, साथ हो यह वीरत्व भवित 
का ग्राधार भी बन जाता है । फिर इसके श्रतिरिकत समस्त प्राचरणात्मवा शिव झौर 
वस्तु का रूपात्मक सत्य मानसिक सौन्‍्दर्यानुभूति मे विभिन्न रूप घारण वर सकता 
है। वीरता सुन्दर ही जाती है, सुन्दरता सत्य हो जाती हैं। इन समस्त मूल्यों का 
सौन्दर्य भ्नुभूति का रूप ही है । 
काव्याभिग्यक्ति---अधिकाश विद्वानो ने अनुभूति के साथ अभिव्यक्ति का उल्लेख 
किया है । बस्तुत काब्य में अधिक व्यक्त स्थिति अभिव्यक्ति की है जो श्रनुभूति और 
प्रभावात्मक सवेदता वो समन्वय की स्थिति मे प्रस्तुत करती है । कदाचित्‌ इसौलिए 
काव्य की व्याख्या करने वाले शास्त्रियो का ध्यान विशेष रूप से अभिव्यक्ति पर केन्द्रित 
रहा है | काव्य वा श्नुभूति तथा सवेदनात्मक (प्रभाव) पक्ष इसके श्रन्तगंत कर दिया 
गया है । भारतीय काव्य-सझास्त्रियो ने श्र॒लकार मे सौन्दर्य को काव्य की पश्रभिव्यक्ति के 
रूप में स्वोकार किया है। ध्वनि के विस्तार मं तो समस्त काव्य का रूप झभि- 
व्यक्ति रूप में भ्रा जाता है “रस सिद्धान्त के अन्तर्गत 'शब्द'ं तथा वाक्य” की स्वीकृति 
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में काव्य वे अभिव्यक्त पक्ष वो स्दीवार किया गया है । झौर रीति-याव्य की पभभि- 
व्यक्ति वा स्वरूप है।? विभिन्न पाइचात्य विद्वानों से भी अभिव्यव्रित वो वाव्य वां 
मुरय रूप माना है। वईस्वर्य धाव्य फो स्वाभाविव सदयत भावों का प्रवाह बहते हैं 
और शैली वे झनुसार साधारण शये में काव्य की परिभाषा कह्पता की प्रमिव्यक्ति 
के रूप में वी जा सकती है । इसी प्रकार हैजलिट वल्पना झौर वासना की भाषा की 
काव्य कहते हैं।* 
भाव-रप--(क) जिस वाव्य के सनसू-परक विपयि-पक्ष वा उत्लेख पिछले 
अनुच्छेद मे क्रिया गया है, वह सर्च साधारण यो मन स्थिति से सम्बन्धित भनुभूति 
है। साधारण व्यवित झौर कवि में भेद भ्वश्य है, पर वह साधारण मानस शास्त्र 
बा नही है । कवि की स्वरानुभूति वो विशेषता उसकी झपती व्यक्तिगत प्रतिमा तथा 
साधना का परिणाम है। इसके द्वारा वह सूक्ष्म स्थितियों तथा मनोभावों त्तक पहुँच 
जाता है भौर उनसे सम्बन्धित भ्रनुभूति को अपने मानस मे रोक भी सकता है । परन्तु 
प्रमुख बात है उसमे झभिव्यकित की आान्तरिक प्रेरणा, जिससे रोकी हुई भनुभूति को 
व्यक्त करने के लिए वह प्रयललशील होता है। काव्य की भभिव्यवित मे प्न्द भाव के 
रूपात्मव प्रतीक हैं। वे घब्द घ्वनि के भाधार पर बनते हैं । शब्द मे झर्थ-रूप वा सयोग 
एक प्रवार की झभिव्यवित है| सस्कृत के भाचायों ने इसी बात को ध्यान मे रखकर 
दब्दारयों' को कान्य का रूप स्वीकार किया है। झद्द मे सन्चिहित भाव विम्ब एक 
बार परप्रत्यक्ष रूप ग्रहण करता है, जिसमे वस्तु के रूप का झालम्वन भी सम्मिलित 
रहता है। परन्तु ये परप्रस्यक्ष रूप अभिव्यवित के पहले ध्वनि (दब्द) विम्ब ग्रहण 
करते हैं । भाषा के विकास के साथ यह कहना तो कठिन है कि भाषा अपने भावात्मक 
झूप में कब कल्पना+हूपो से हिल-मिल गई | परन्तु श्रव तो बल्पना रूप भाषा के साथ 
ही हमारे मानस में स्थिर है। भाषा के शब्दों मे परप्रत्यक्ष उसकी भावमयी कल्पना 
में अपना श्राधार ढूँढते हुए वस्तु के साथ उपस्थित होते हैं ! इसी प्रकार भाषा के 
वस्तु रूपो मे भावात्मक भनुभूति का सयोग भी भारम्म से होता रहा है। भाषा के 
रूप के साथ वस्तु के रूप की स्थिति सरत झौर सुरक्षित है--डृक्ष कहने के साथ रूप 
वा बोध हो जाता है। भाषा की प्रारम्मिक भावुकता घौरे घीरे कम होती गई है । 





१ बामन के अलकार दूत में 'काव्य सलु ग्राह्मलद्वाराच्‌ ।१। सौन्दय मचका ।श (प्र०ै। 
श्ानस्दवर्धनाचाय के ध्वन्यालोक में; काव्यस्यामा ध्वनिरिति (प्र०)। विश्वनाथ के सादियदर्पण में-- 
वाक्य रसात्मक काव्यम्‌ ३४ (प्र०)। परितयन जगनाय के रसबगाषर में-- स्मणयायप्रतिपाइक शब्द 
काम्यम्‌ 7 (प्र))। वामन के काब्यालकार सूत्र में--रीतिरा मा काव्यस्यः ६ (प्र०)। 

२ बर्टेखथ के 'प्रिफेस ड लिरिक्ल वैलेट्सः में, पी० बी० शैली वी, (ए रिफ्रेन्स भर पोड़ी! में 
तथा डब्ल० देज़लिट के “लेक्चमे आन इगलिश पोण्य्स? में उल्लिसित | 
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प्रारम्भ मे प्रत्यक्ष्योध में जो प्रभाव वृक्ष! शब्द ने साथ राम्मिलित था, यह रूप से 
असग होता गया। अन्त में स्वानुभूति वी स्‍्रभिव्यक्तित वे लिए व्यजना ये माध्यम से 
भन्य सयोगों या झाश्रय लेना पढ़ता है । फिर भी समस्त झभिव्यवित या प्राधार 
'इब्द' या भर्य हो है। 
घ्वनि-विम्य--(ख) शब्द में मानसित्र भाव-विम्ब वे प्रतिरिवत घ्वनि-विम्ब भी 
होता है और घ्यनि बिम्प वा क्‍्रभिव्यक्ति में महत्त्वपूर्णा स्थात है । वारलाइल के अनु> 
सार काव्य वस्तुप्रो की भन्‍्त प्रदृत्ति की झनुभूति पाने थाले मानस वे! संगीतात्मक 
विचार की प्रभिव्यवित है । शब्द लिसित रुप मे प्रत्यक्ष-योध वे भाधार पर रुप तथा 
ध्वनि दोनो प्रवार से हमारे सामने भाता ऐै। परन्तु भधिकतर शब्द गे, ध्वनिसे 
सम्बन्धित श्र में ही वस्तु सप के साथ भाव-ग्रिम्ब राप्निहित रहता है। इसी कारण 
ध्वनि का प्रयोग लगभग व्यजना वे' श्र्थ में होता है भोर शब्द के भर्य का भाघार 
होने के कारण ही, घ्वनि का याब्य से सम्बन्धित गुण भौर रीति के सिद्धान्तो में 
प्रमुख स्थान रहा है | शब्द वे ध्वन्यात्मव' प्रयोग वे लिए भावशयन' है थिः यह घ्वनि- 
विम्ब वस्तु के भ्राधार में परप्रत्यक्ष बे साथ भावुयता वा सयोग स्थापित यर सके। 
छद के मूल में ध्यनि वी गति श्रोर लय वा ही मानसिक तादात्म्य सप्निहित है । 
सामझस्य---(ग) भाव-रूप तथा ध्वनि-बिम्व का शब्दार्थ मे सामझरय रहता है। 
परन्तु बाब्य में दधाव्द वे साध्यम से रूप और प्रर्थ वो भ्रभिव्यवित का समन्वय अधिक 
महत्त्वपूर्ण होता है । सामझस्य वी बलात्मव व्यजना ही वाब्य फा सौन्दर्य है। समस्त 
घ्वनि-काव्य में यह सौन्दर्य की व्यजना रहती है। झआलवारिक शैली भें इसी प्रकार 
की सोन्दर्य बल्पना है ।" मद्यवि अलकवार सलक्ष्य क़म ध्वनि बे भन्तमंत व्यग्य भी 
होता है । इनमे मह है कि ध्वनि ज्यजित भावन्सयोगों से श्रधितर सम्बन्धित हे, जबबिः 
अलकार वस्तु वे रूप गुण के साम्य या झ्राधार दंढवर भ्रधिक चलता है। व्यापक 
इृष्टि से भ्रलवार मे ध्वनि का और ध्वनि का भलकार में समन्वय हो जाता है । इस 
प्रकार सम्पूर्णो श्रभिव्यवित की यह सम्भावना विभिन्‍न रूप ग्रहरा करती है। परन्तु 
सभी वा उद्देश्य एफ है, प्रभिव्यक्ति बी सम-स्थिति भाप्त वरना जिप्त पर अनुभूति 
आर सवेदना सौन्दर्य-ल्प हो जाती है। इस स्तर पर मानसिक सवेदनात्मक स्थिति 
केवल भाव सयोग के आधार पर नही वरवथ्‌ कलात्मक योग और रूपो की विशेष 
स्थित्ति पर क्रियाशील होती है। श्नभिव्यक्ति के इसी रूप वो समझाने के लिए, उसे 
नाना रूपो को धारण करने वाली वल्पना की उडान तथा असाधारण झादि कहा 
गया है । 
काव्यानन्द या रसानु भूति--काब्य म एक प्रकार के आनन्द की भावना सम्नि- 


१ दश्टी के काव्यादश से कव्यशोभाकरान धमानचड्काराप्चकने ९? 
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हित है। वह घुस या झूप्र नहीं मानी जा सवती । सुख-सवेदनावादी सौन्दर्य॑-झास्त्रियों 
के समान कुछ विद्वानों ने इसी आधार पर काव्य की व्यास्या बरखे की गलती की है। 
पभिव्यकित के सौन्दर्य मे सबसे प्रधिक सरल झ्ानन्द प्राप्त होता है। यह प्रामरद- 
स्थिति बेबल भावों वे' आधार पर ही उतसन्‍्न नही हुई है। यह तो अनुभूति की व्यजना 
वी चमत्त्त स्थिति से सम्बन्धित है । परन्तु बाव्य तथा वल्ला के क्षेत्र में 'प्रानन्‍द' का 
झादश समान रूप से लागू नहीं है, ययोकि इसमें विभिन्त स्तरों पर विभिन्न रूप 
हो सकते हैं। जिस प्रवार विकाप्त की सन स्थितियों के साथ सौन्दर्य माव विभिप्न 
आपार पर रहा है, ऐसी परिस्यिति काव्य के दिपय मे भी समझी जा सकती है। जिस 
विद्वान गे जिस दृष्टिकोण को महत्व दिया है, उसने वाब्य की व्यास्या भी उसप्तीके 
झ्राधार पर की है और उसके मत में सत्य की भ्रश्न भी इसी सीमा तव है। भारतीय 
काय्य शास्त्र के पग्रन्तगेंत रस-प्विद्धान्त में काव्य के इस प्रानग्द को भावों के प्राधार 
पर समझता गया है । परन्तु यह काव्य के सवेदना[त्मक भ्रभाव-पर्ष की व्साह्या कहा णा 
सबता है, इसके झ्राधार पर काव्य वी पूर्ण व्याब्या नही की णा सकती । इसी कारण 
घ्वतनिवादियों न इसको स्‍झसलक्ष्य क्रम व्यग के रूप म स्वीकार किया है! काव्य केबल 
मानवीय भावों के झाघार पर नहीं रखा जा सकता । उसम कवि की स्वानुभूति वे 
रूप में कवि की मन स्थिति तथा पांदकों की रसानुभूति के रूप में उनकी मन स्थिति 
का व्यजनात्मक सौन्दर्य रहता हैं । 
वधावय रसात्मक कौव्यम्‌! को मानने वाले रसवादियों फी दृष्टि विभाव, 
झनुमाव झौर व्यभिचारी भावो से व्यक्त स्थायी भाव रूप रस में सीमित नही है ।' यह 
परिभाषा रस निष्पत्ति वी प्रानन्दमयी समस्थिति मे ही पूर्ण समझी जायगी। इस 
स्थिति में रस कवि श्लोर पाठक दोनो की मानसिक प्रसाधारण स्थिति से सम्बन्धित 
है। रस सिद्धान्त की व्याब्या करने वाले भाचार्यों ने प्रारम्भ म काब्यानुमूति तथा 
साधारण भावों को एक ही धरातल पर समभने की भूल की है। बाद में रस को 
अ्रलौकिक' कह कर उसे साधारण भावों से प्लग स्वीकार किया ग्रया है। परन्तु रसो 
के वर्गीकरण भ फिर यह भेद भुला दिया जाता है, वैसे यहू वर्गीकरण्य प्राधार रूप 
स्थायी भावों को लेकर ही है। रस को लेकर यह वर्गीकरण दोपपुर्य है भौर इसमे 
वासना के साधारगीकृत रूप को ही रस समका गया हैं। साम्राजिको कै हृदय में 
स्थांयी भावों की स्थिति ठीक है, विभाव, अनुभाव तथा सचारियो के द्वारा उतकी एक 
साधारणीइत स्थिति का वोध भी होता है। परन्तु रसात्मक झानन्द को समान भावों 
के उद॒वोधन रूप में नहीं माना जा सकता । एक स्तर पर मानसिक भाव संयोग के 
77 ै जहा मम काच्यप्रकाश में कहते हँ-न्यक्त स रैविंसादाबे स्थायामावों रस स्थूत 
।२5। (च०) 
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द्वारा सुसानुभूति सम्मव है, परन्तु काव्यानन्द के स्तर पर तो सोन्दर्याभिव्यक्ति ही 
पझ्ानन्द का विषय हो सवती हे । इस भाव-स्थिति में स्थायी भावों का झाधार फेवल 
सामाजिय साहचर्ये-भायता या सूक्ष्म रूप माना जा सबत्ता है । जैसा कहा गया है रस 
के ग्याण्या-न्नम में ये सभी स्थितियाँ मिल जाती है । परन्तु इन सभी मतो मे रस को 
साधाररा भाषों मे स्तर पर समभने या भ्रम क्या गया है। प्रारम्भिक स्थिति मे 
'रस' वा सिद्धान्त भारोपवाद भौर भ्नुमानवाद में सुखानुभूति वी भात्म-तुष्टि के रूप 
में समभा गया है। बाद भें भोगवाद और व्यक्तिवाद में झात्म तुष्टि भ्रधिव स्पष्ट है, 
पर इसवे साथ ही राधारशीकरण पी स्वीउ्ति वे साथ साहचर्य-भाव का रूप भी झा 
जाता है ।' इसी के स्‍झ्राघार पर व्यवितवाद को अभिव्यजित में सौन्दर्य की व्यजना वा 
रूप भी मिल जाता है। 
श्रासम्बनन्यप से प्रकृति 


प्रकृति-फाब्प--पिछले प्रकरण मे प्रकृति के सौन्दर्य-माव पर विचार किया था 
और यहाँ काब्य को सौन्दर्य रूप भें ही समझा गया है। इस प्रकार प्रवृति बी 
सौन्दर्यानुभूति काव्य की सोन्दय्य-ब्यजना का विषय सरलता से हो सबती है। अ्रकृति- 
सौन्दर्य मो भगुभूति के लिए बवित्वमस तथा कलात्मक दृष्टि का उल्लेख किया गया 
है। यहो सौन्दर्य जब काव्य में झभिव्यवित का रूप ग्रहण वरता है, कवि की प्नुभूति 
के साथ रूप बदलता है। प्रकृति का व्यापक विस्तार, उसका नाना रूपात्मक सौन्दर्य 
हमारी स्वानुभूति वर विषय हो सबता है । परिवर्तंत भौर गति की अनन्त चेतना से 
मग्न प्रद्मति युगो मे मानव-जीवन से हिलमिल गई है। मानव उसके प्रोड में विकसित 
हुआ है, प्रकृति के युग-युग के परिचय का सस्कार उसमे साहचर्य [भाव के रूप मे 
सुरक्षित है। इन्ही सस्कारो में कवि भ्रकृति के समक्ष झनुभूतिशील हो उठता है, भौर 
अपनी वल्पना से वाब्य-व्यजना वो रूप दान करता है। इस प्रकृति-काव्य मे प्रकृति 
पालम्बन होती है और बवि स्वय ही भावो का झ्राश्रय है। काव्य की अभिव्यक्ति मे 
सह भालम्बन रूप विभिन् प्रवार से उपस्थित होता है। प्रकृति झालम्वन की 
व्यापक स्थापना से भावो को श्राघार मिल सकता है, और केवल झाश्रय की मन स्थिति 
में भावों की व्यजना उपस्थित कर प्रकृति का सकेतात्मकः स्वरूप चित्रित किया जा 
सकता है। साथ ही भ्राश्नय की स्थिति मे कवि उसमे अपनी चेतना तथा भाव-स्थिति 
का प्रतिविम्ब भी प्रस्तुत करता है । प्रकृति के इस झआलम्वन रूप में विशेषता यह है 

३ भटट्लीद्वद के आरोपवाद म॑ कान्‍्य विषय के साथ सामातिक आ्लारोप वर लेता दे, जिस प्रकार 
लट पात्र में । श्री रहुक ने अनुमानवाद मान क्याकि अम सम्भव नहीं दे । भट्ट नायक प्रत्यक्ष छान से 


ही रमास्वादन मानते ६, साथ हा उन्हाने शब्द में भोग व्यापार और साधारणाकरण को प्रनिपादित क्या 
दै। अमिनवगुप्त ने शब्द का ब्यजना शति से रखनिष्पत्ति झा साधारणा करण व्यापार स्वाकार क्या हे । 





७२ प्रद्ति सौन्दर्य और काव्य 


मि' इसमे प्रलस्थत तथा भाश्रथ वी भाव-स्थिति एश* सम पर उपस्वित होती है! 
अगले भाग में हमर देखेंगे विः सस्वृत वाव्याचार्यों ने प्रकृति यो आझ्ालस्वम-झूप में 
स्वीकार नही विया है । इसवो विवेचता उसी स्थल पर वी जा सवेगी। 
स्वानु भूत सौन्दर्य चिभ्रएए--वनस्पति-जगत्‌ वा हलके-गहरे रंगों वा छायातप, 
पक्षियों का स्व॒र-लय तरगित संगीत, स्पिरता वी हढ भावना लिए प्रकाश में फैला 
हुआ पर्वत या महाव्‌ विस्तार, सरिता वा तिरन्तर गतिशील प्रवाह, गगन भें फंसी 
हुई उपा की अश्णाभा और रजती वा ताटो से युक्त नीलाबाश, यह समस्त प्रति वा 
झशागार मानव वे मन यो भावों की सौ्दर्य-स्थिति प्रदान करता है। थवि भपनी 
अन्तहं प्दि से प्रकृति वे! सौन्दर्य का अनुभव श्रधिक स्पष्ट बरता है भौर अपनी स्वानुभूति 
मो बाव्य की अभिष्यवित का रूप देता है। कभी-कृमी ववि व्धासक वें पाश्नों में 
अपनी मन स्थिति को अ्रध्यन्तरित कर लेता है। परन्तु प्रकृति-सौन्दर्य के प्रति 
तल्वीनता वी भावना भावात्यक गीतियों में ही भ्रधिक घुत्दर रुप से उपस्यित 
होती है । 
श्राह्राद-भाव--(+) इन्द्रियों से राम्वन्धित प्रक्ृति-सौन्दयें की ग्रम्भीर अनुभूति 
के प्राक्लाद मे इन्द्रिय-बेदना सम्बन्धी सुखानुभुति का ही झ्राधार है। परन्तु कल्पना 
की गम्भीरता उसे सौन्दर्य का ऊँचा धरातल प्रदान कर देती है । यह झाद्धाद इच्धिय 
सुख-सबेदना का ही प्रगाठ भर व्यापक रूप है। इसकी श्रभिव्यक्ति के लिए कवि 
प्रकृति के रग-रूप, ध्वनि भादि से युक्त सौन्दर्म की कल्पना गहराई से करता है भौर 
इस कहपना में फिर प्रगाढ सुल्ष की झनुभूति का योग भी उपस्थित करता है । यह 
सौन्दर्य ने' प्रति प्लान्माद की भावना गम्भीर और सुदम कल्पना का पश्राघार लेकर 
विभिन्न रूप ग्रहण करती है । इसमे पूर्व उल्लिखित विकास की पृष्ठभूमि है | प्रसगवश 
यहाँ यह बह देना भ्रावश्यक है कि काव्य में प्रकृति-सोन्द्रय वे रूपो भे एवं दूसरे का 
प्रसार बहुत पाया जाता है। यहाँ विवेचना की दृष्टि से इनका प्लग्र-ग्नलग बर्णत 
किया जा रहा है | प्रकृति के इस ग्रान्नादित रूप म उसके रूप का बिश्रण भी आधार 
रूप से रहता है । 
आनत्दातुभृति--(स) झ्ाह्दाद की भावना जब प्रकृति के रूपात्मक आधार 
को एक सीमा तक छोड देती है, वह इच्धिय सुखानुभूति से प्रलग सीन्दर्य बी 
आनन्दानुभूति के रूप में व्यक्त होती है। इस प्रकृति रूप में कवि की झनुभूति ही 
अधिक रहती है। प्रदृति का यह सौन्दर्य रूपात्मक नही वरन्‌ भावात्मक साहचर्य के 
झाघार पर ही स्थित है । इस प्रकृति के सौन्दर्य साहचय म कवि स्वय झ्पन को सजग 
पाता है और यह सजगता विभिन रूपों से अभिव्यक्त होती है। इस झानन्द की स्थिति 
में कवि को प्रकृति-जीवन झौर सौन्दर्य दान देती है श्रौर सप्राए कर उल्लसित भी 
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परती है। इस प्रेरणा ये उल्लास में कवि झपने मन में स्थित विभिन्न सचारियों तथा 
अनुभावो था वर्गुस काव्य में बरता है, प्रश्धति-प्रालम्बन या रूप मेवल रेसाप्रों में 
रहता है । परन्तु यह भावदयक नही है पि भानस्दाशुभूति वी प्भिव्यक्ति सचारियों के 
रूप में हो हो । इस अनुभूति का चित्रण कवि व्यजनात्मक शैली मे करता हे झौर उस 
स्थिति मे प्रति के झूपात्मक प्रयोगो का प्राथय लेता है | परन्तु प्रश्वति वा यह रूप 
अन्य रुपो के साथ भधिव प्रयुक्त होता है । 
श्रात्मतल्लीनता-- (ग) भानन्दानुभूति वी इस स्थिति के बाद प्रट्टति-सौन्‍्दर्य 
पावि के मानस में प्रतिघटित होतर झात्मतल्लीनता की स्थिति में भ्नुभूत होता है । 
यह सीन्‍्दर्य-हप बचि के मानस और प्रट्धत्ति के सम की अ्भिव्यत्तित है । इस स्थिति पर 
कवि प्रवृत्ि-सौन्दय्य बी भेतना भूल जाता है | भौर उसवे मन मे यह सौन्दर्य प्रानन्द 
ये रुप में स्वय प्रभिव्यक्ति की प्रेरणा बन जाता है। प्रानन्दानुभूति बी मह झात्म- 
सल्लीन स्थिति प्रट्धति के स्वचेतनशील भाधार पर है जो साहचर्य भाव वी राधानुभूति 
से सम्बन्धित है । ववि वी भात्मतल्लीन स्थिति में प्रन्य सभी भाव शात हो बर विलीन 
हो जाते हैं। दसशो शमिव्यवित मे बवि शात्त वातावारण उपस्थित बरता है भौर 
झूपात्मक शैती वा भाश्रय लेता है जिसमे उल्लास के प्रतीक व्यापक तल्लीनता की 
व्यजना करते हूँ । प्रद्मतिवादी रहस्यानुभूति की पाधार-भूमि भी यही है । कभी भावों 
बे गम्भोर तथा शात वातावरण म॑ प्रकृति सौन्दर्य वी भात्मलीन प्रनुभृति, प्रपनी उच्च 
झाघार भूमि बे बारण रहस्यानुभूति लगती है ।' 
प्रतिबिस्वित सौम्दर्य चिभ्रण--मवि प्रति की झनुभूति के साथ भ्रपन मानवीय 
जीवन का प्रतिविम्य भी समन्वित वरता है। एसी स्थिति म प्रद्गवति में चेतना शक्ति 
श्रौर भावों की छाया दिखाई देने लगती है । इस श्भिव्यक्ति म प्रकृति मानवीय जीवन 
के! सम पर जान पढ़ती है । भारतीय साहित्य-शास्त्रियो ने इस झारोप को पुर्णो रसा- 
नुभूति नहीं स्वीकार किया वरन्‌ 'रसाभास' और “भावाभास' के अन्तर्गत माना है । 
दूसरे भाग में सस्कृत काव्य-शास्तर के साथ इसकी विवेचना की गई है। परन्तु यह 
संवेदनशील मन स्थिति रसात्मक भ्ानन्द के समक्ष है । इसमे प्रकृति मानसिक प्रतिधिम्ब 
के रूप म भावों का क्‍ग्लालम्बन है। आश्रय की भाव स्थिति का आरोप इस पर होता 
है परन्तु इस स्थिति में श्राश्षय के भावो का भिन्‍न कोई झालम्वन नही है । आश्रय के 
२ प्रकृति का यह आलम्बन-रूप प्रकृतिवादा काव्य तथा ग्रातियां म॑ उपरियत होता दे। अपने 
आलोच्य युग में दम देखेंगे कि इस प्रवार के काव्य रूपों का अभाव है। इसके न होने के कारणों की 
विवेचना 'आ्राध्यात्मिक साधना में प्रकृति! नामक प्रकरणों के प्रारम्भ में का गए है । और यह रूप किस 


प्रकार इस साधना में अध्यन्तरित स्थिति में मिलता है, इसका उल्लेस इन्दा प्रकरणों में यथा रथान दिया 
गया दै। 
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रूप में कवि वी मन स्थिति अपने भावों का झाउम्बन इस सीमा में स्वय होती है। 
फिर प्रड्नति पर शरतिविम्बित होकर यह भाव-स्थिति अपने झ्ाश्रय या ही झालस्यन बन 
जाती है। उद्दीपन के प्रहृति-रूप में झौर इस रुप में थोडा हो भेद है। जब भावों का 
झालम्बन बोई दूसरा व्यक्ति होता है उस समय इस स्थिति मे प्रदति चाश्रव वे भावों 
को उद्दीस वरतों है 
सनेतन-- (क) मानव प्रद्ृति को अपनी चेतना के ग्राधार पर ही समभता है । 
इस वारण प्रद्नोति वी समानान्तर स्थितियों में भ्रपनी जीवन शक्ति वा शारोप कवि के 
लिए सरल शौर स्वाभाविव' हे । कवि झपनी प्रभिव्यत्ति में प्रट्टति के गनिश्ञील गौर 
अवाहित सपा को सजीव झोर सप्राथ वर देता है। काव्य के इस रूप में प्रकृति ध्रपने 
आाप में लीव भोर क्रियाणी ल उपस्थित होती है, परन्तु यह मानवीय चेतना का प्रतिविम्ब 
हो है। इस स्थिति भ प्रकृति «व्यापक चेतना के प्रवाह से सप्राण जान पडती है जो 
भमात रूप से परिवर्तन भौर गति वी शक्ति के रूप में स्थित है । क्ाब्स की इस भमि- 
घ्यक्ति मे--हिलती हुई पत्तियो मे प्राो का स्पन्दन है, वहती हुई सरिता में जीवन 
या प्रवाह है, पवन मे शक्ति का वेग है भौर भावाशझ के चमकते त्तारो में जीवन की 
चमक है १ कवि इस रूप को उद्दीपन के अल्तद भी रख सकता है । इस हिथिति में 
कवि शाक्ति यां जीवन का प्रावाहन प्रकृति से करेगा लेकिन यह प्रेरणा किसी दूसरे 
आलम्वन ये सम्बन्ध को लेकर होगी ५ 
मानवीकरणा-- (ख) मातव चैतना के साथ प्रकृति सानवीय जीवन के रूप मे भी 
अभिव्यक्त होती है। कवि प्रकृति के विभिन्‍न रूपो थौर व्यापारों में व्यापक चेतना 
के स्थान पर व्यक्तिगत जीवन का प्रारोप करता है! झोर इस प्रवार प्रदृति ध्यक्तिगत 
जीवम के सम्बन्धों में स्थिर होकर हमारे सामन उपस्थित होती है । प्रकृति के ज्लिया- 
कलापों में मानवीय जीवन व्यापार की ऋलक व्यक्त होती है। प्रकृति बै' मालवीक रण 
की भावता मे पश्चु-पक्षी जगत्‌ तो मानवीय सम्वन्धों में व्यवहार करते धकद हो होते हैं, 
चनस्पति तथा जड जगत्‌ भौ व्यक्ति विश्येप के जीवन के समान उपस्थित होते है । कवि की 
भावना म वृक्ष पुरुष के रथ में और लता स्त्री के रूप से एकन्दूसरे को झालियन करते 
जान पडते हैं। सरिता परियतमा के रूप में नीरनिधि से मिलने को ग्राकुल दौड' रही 
है । पृष्प उत्सुद्त नेत्रों से कसी की भतीक्षा करत है। इस प्रकार मानव के व्यक्तिगत्त 
जीवन और सम्बन्धों के साथ प्रकृति मे मानवीय आकार के आरोप की भावता भी 
अचलित है। साहचर्य के आधार पर व्यापक प्रतिथिम्य के रूप मे प्रकृति वा सौन्दर्य-झप 
तो झालम्बन है परन्तु झाकार के श्रारोप के साथ खुयारिक भावना अधिक प्रवल होती 
गई है और इस सौमा पर मह प्रकृति का मानवीकरण रुप श्गार वा उद्दी पन विभाव 
सममभा जा सकता है। इसमे श्रालम्पत प्रत्यक्ष तथा श्रप्नत्यक्ष दोनो रूपा म हो सकता 
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है। श्रप्रत्यक्ष भालम्यत रूप प्रेयसी वेः होने पर प्रझृति का झारोप ही प्रत्यक्ष आलम्बन 
का कार्य करता है। इस सीमा पर प्रकृति का झालम्बन रूप मानवीकरणा तथा इस 
प्रकृति के उद्दोपन रूप में बहुत कुछ समानता है। 
भाव-मर्न--(ग) वस्तुतः कवि भ्रपनी प्रभिव्यक्ति तथा वर्णानों में इन विभिन्‍न 

रूपों फो प्रलग-भलग्र करके नहीं चलता । यह झभपने चित्रण मे इन मुख्य रूपो को 
कितने ही प्रकार से मिश्रित कर देता है भौर इन मिश्चित योगो के प्रमेक भेद विए जा 
सकते है। परन्तु उतको उपस्थित करना न तो यहाँ भावश्यक है भ्ौर न सम्मव ही । 
मानवीकरण के भ्रनन्तर, इसीसे सम्बन्धित प्रकृति के एक रूप का उल्लेख़ शौर विया जा 
सकता है। मानवीय क्रिया-व्यापारों के बाद मानवीय भावों का स्थान है । प्रकृति 
इनका भी प्रतिबिम्ब ग्रहण करती है भ्रोर बह मानवीय भावों में मग्त जान पडती है। 
कवि अपनी कल्पना में विभिन्‍न भावों को प्रकृति पर प्रतिघटित करता है भौर यह उसी 
के भावों का प्रसरण मात्र है। इसलिए भावमग्न प्रडृति भाश्रय (कवि) के भावों को 
प्रतिविम्बित करती हुई स्वयं आ्रालम्बन ही है । व्यापक सहानुभूति से प्रकृति-सौन्दर्य के 
भ्राधय पर जो भाव कवि के मन में उत्पन्न होते हैं, उन्ही को वह प्रकृति पर प्रसरित 
फर देता है भौर इस प्रकार साहचयं-भावना से प्रकृति हमारे विभिन्‍्त भावों का 
झ्रालम्बन हो सकती है । काव्य मे प्रकृति के विभिन्न रूप हमको चिन्तित, आराशान्वित 
भौर करणासिक्त लगते हैं। प्रकृति का यह रूप स्वतन्त्र आलम्बन के समान उपस्यित 
होता है, पर पिछली मनःस्थिति के समानान्तर या वर्तमान किसी भिन्‍न भाव-स्थिति 
का सहायक होकर उद्दीपन-विभाव के अ्रन्तगंत भ्रा जाता है । हम देख चुके हैं कि विछते 
प्रकृति-रूप में भी झालम्बन से उद्दीपन की सीमा मे जाने की प्रवृत्ति है । इसका प्रमुख 

कारण यह है कि हमारी भाव-स्थिति भ्रधिकतर मानवीय सम्बन्धो को लेकर है । 

संस्कृत काव्य-ास्त्र की विवेचना के भ्रन्त्गंत इस वात को भ्रधिक स्पप्ट किया 

भया है ।' 

उद्दीपन-रूप प्रकृति 
भानव-फाच्य--अभी तक काव्य मे प्रद्धति के उन रूपो का बरुन किया गया है 

जिनमे कवि भपनी भावस्थिति मे प्रकृति के समक्ष रहता है। परन्तु काव्य का विस्तार 

मानवीय भावों मे है जो मानवीय सम्वन्धों मे ही स्थित है। इस कारण साहित्य में 

मानव-काव्य ही प्रधान होता है। वेसे तो प्रकृति-काव्य में भी कवि की व्यक्तिगत 


१- इस प्रकर के प्रकृति रुप थोड़े से विमेद के कारण आलमन से उद्दोपन के अन्तर्गत आने 
हैं। इर्सी कारण दूसरे भाग के विभिन्‍न काब्य-रूपों में श्रद्टति? तथा 'उद्दापन विभाव में प्रदधतिः नामक 
प्रकरणों में कान्य-रूपों का आलम्बन तथा उद्दीपन दो लेकर स्पष्ट मेद नहीं किया ज्ञा सकता है । 


७६ प्रकृतिसौस्दर्य भौर गाव्य 


भावना ही प्रघान रहती है। परलु जब किसी क्यायीभाव का भत्य बोई प्रत्यक्ष 
झालम्सन होता है, उस समय प्रद्नति उद्दीपन-विभाव वे प्रन्तगंत हो विभिन्न सपो में 
उपस्थित होती है ! ब्रह्नति के सम्पर्क से रूप या परिस्थित्ति भादिवें सथौग से मानवीय 
आतलसम्बन प्रत्यक्ष हो जाता है, भषवा उससे सम्बन्धित भावो को उद्दोपन की प्रेरणा 
प्राप्त होती है। प्राश्यय की कसी विशेष भाव-स्थिति में प्रकृति अपनी साहचर्ये 
भावना के कारण झालम्बन विपयद किसी सम्बन्ध में उपस्थित होती है झौर प्रकृति 
में यह भावना भाश्य वी मन स्थिति से सम्बन्धित है | इस प्रवार भ्रक्ृति की उद्दीपन 
शक्ति उसवे सौन्दर्य भौर साहचयं के साथ परिस्थिति के सयोगों पर भी निर्मर है। 
प्रवन्धकाब्यो में प्रदृति बयानक वी परिस्थिति भशौर घटनात्थित श्ादि वे रूप में 
विद्रित होकर उपयुक्त मन स्थिति का वातावरण उपस्थिति करती है। परन्तु जैसा 
पछले विभाग में विचार किया हैं प्रह्ृति के इस रूप तथा पिछले झ्रालम्बन रूप में 
बहुत सूक्ष्म भेद है। ९ 
मानवोय भाव और प्रकृति--पिछले प्रकरणो की व्यात्या में हम देख छुके हैं 
कि प्रकृति से मानव का सिरतन सम्दन्ध चला झा रहा है । उसके सौन्दर्य मे मानवीय 
साहचर्य भावना की स्पागी रूप से अर््रत्ति बन गई है। प्रहत्ति की परिस्यितियाँ भी 
मानव थी परिवयाश्मत स्मृति हैं । ऐसी हिथिति मे मातव किसी भी म्रन'स्थिति मे हो 
वह प्रकृति से सम श्यापित कर सकता है, साथ ही उससे भावात्मक प्रेरणा भी प्राप्त 
कर सत्ता है । मगर झाश्रय में भाव की स्थिति झन्‍्य आलस्वन को लेकर होगी तो 
घह़ उस भाव को ग्रहरा वरती बिदित होगी झौर इस सीमा पर बह विभिन्न रुपो मे 
उद्दीपन का काये करतो हे । 
मन स्थिति के समानान्तर--(क) जब प्राश्यय के मत मे भाव किसी झालम्दन 
को लेकर छिपा रहता है भोर ऊपर प्रकट नही होता, उस समय प्रकृति उस भाव की 
मन स्विति के समानास्तर लगती है। उसका यह समानान्तर स्वरूप मन'स्थिति का 
सकेत भर देता है । इस प्रकृति-रूप मे केवल भावों को रुकी हुई उमस का वर्णन होता 
है। इस रूप म प्रतिविम्वित प्रकृति स्वरूप की चेतना सन्निहित है। इनम भेद केवल 
इतना है कि उसमें सम्पूर्ण जीवन को व्यापक अभिव्यक्ति प्रकृति पर छायगी रहती है 
और इस प्रकृति के रूप में भनास्थिति की अज्ञात भावना को सक्त भर मिलता है । 
बहती हुई सरिता म यदि उत्कठ्य की आवना व्यवत होती हो अचवा घुमडते हुए 
बादलो में हृदय की उम्रडइ़न की घ्वति हो और वह भी किसी परदेशी की स्मृति को 
लेकर, तो यह उद्दीपस का रुप हो समझा जा सकता है । क्योकि प्रकृति के इस रूप में 
अज्ञात भावना को प्रत्यक्ष में सामे का प्रयात छिपा हे ! 
भावोद्ौपक रुप--[ख) इसके झनन्तर प्रकृति का सम्पर्क व्यक्त तथा भव्यवत 
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भावों को प्रदीप्त करता है । यह उद्दीपन वी प्रेरणा कभी भव्यवतन्भाव को ऊपर 
लावर अ्रधिष स्पष्ट रुप प्रदान बरती है भौर फभी व्यवत-भाव यो प्रधिक तीमर कर 
देती है। बसन्‍्त वा प्रसार एवं झोर रति की भावना जाग्रत बरता है, दूसरी स्‍ोर 
विरही-जनो वी उत्पांठा यो भौर भी बढ़ा देता है। इस प्रवार इससे उद्दीप्त होकर 
रति भौर उत्लठा वा भाव प्रश्गति वे साथ एक रूप बन जाता है। भाव-स्थिति का 
यहू व्यापार साम्य तथा विरोध के झाधार पर ही चलता है । कभी प्रकृति का उल्लास 
मत कै सम पर उसे उल्लप्तित करता है भौर बभी उसवी व्यथा के विरोध में उसे 
ग्रधिव तीघ्र करता है। प्रह्वति वा रूप कमी हमारे भावों से निरपेक्ष भी जान पडता 
है; तब भो साहचयं-भावना वी उपेक्षा के रूप में भावों को बह प्रभावित बरती है। 
परन्तु इस प्रकार वा सम्बन्ध क्यानव वी प्रष्ठभूमि के रूप में ही भ्धिक सम्भव है | 
प्रप्रस्यक्ष भालम्बन रुप (प्रारोप)--(ग) यहाँ तक भ्रह्मति के सीधे उद्दीपन-रूप की 
विवेचना हुई है। परन्तु मानवीय भावों की प्रभिव्यक्ति से साम्य उपस्थित कर प्रदृति 
उद्दौपन के झ्न्त्गंत झाती है। भावो वी भ्रभिव्यक्ति के साथ प्रह्मति षा बेन विभिन्न 
रूपो में क्या जा सकता है। भावों के साथ प्रद्गति वा रूप इन्ही भावों को ग्रहण करवे' 
फिर उन्ही को उद्दीत्त बरने लगता है। कभी भाव पप्रत्यक्ष झआलम्बन के स्थान 
पर प्रत्यक्ष भाधार लेबर व्यवत होता है प्लौर वभी-क्रभी भावों की ध्यजना प्रद्मति में 
आरोप के सहारे भ्रधिक तीग्र हो जाती है । इसी वे भन्तर्मत प्रद्वति से भालम्बन-विपयक 
साहचर्य सम्बन्ध स्थापना बी भावना है। भ्रपनी भावाभिव्यवित मे पात्र या स्वय 
श्राश्रय रूप मे कवि प्रकृति के रूपो को बभी दूत मान सेता है झौर कभी प्रिय ससा । 
इस प्रकृति रूप के झ्राधार मे भी साम्य तथा विरोध की भावना है, वस्तुत विरोध में 
भी साम्य का एक रूप ही है।' 
भावों को एष्ठभूमि से प्रकृति--कथानकों की साघारए। परिस्थितियों तथा घटना- 
स्थितियों को उपस्थित करने के लिए कवि प्रद्मति का वर्सन करता है। परन्तु यह चित्रण 
केवल बस्तु-स्थिति ही सामने नही उपस्थित करता, ववि इसमे भाव ग्रहण कराने को प्रेरणा 
सप्निहित करता है। वह वर्णन की व्यजना मे आगामी भावों को उद्बोधित करता है अथवा 
उसताविशर ने ही भावत्मका वातावरण उपत्यित करता हैं। साधारण वस्तुस्थिति का 
चित्रण बर्णंत का सरल रूप है श्र इसको तो आलम्बत ही माना जायगा। चित्रण 
शैली के अन्तर्गत इसका उल्लेख आगे क्या जायगा | परन्तु जब इन वर्णानो म॑ झागे 
होने वाली घटना या भाव के सकेत सन्निहित हो जाते हैं, उस समय प्रकृति रूप, भ्राश्रय 
के भाव को साधारणीकरण के भाधार पर ग्रहण करने वाले पाठक की मन स्थिति 


१- प्रकृति रूप के इन मेद्दों को दूसरे भाग के 'उद्दीपन-विभाव में अवूतिः नामक प्रकरण में 
अधिक स्पष्ट किया गया दे । 


भर प्रकृति-सौन्दर्य भोर राव्य 


वो प्रभावित करता हैं झौर इस वारण यह रूप उद्दीपन के प्रन्चर्गत माना जा सकता 
है । इस रूप में भ्रकृति कभी झनुवूल और की प्रतिकूल होकर कथानक की घटना कौ 
बातावरण प्रदान करती है । 
भावव्यज्ना--(क) साधारण उस्तु-स्थितियो में व्यजना व्यापार द्वारा कवि 
भावों की अभिव्यक्ति प्रहमति मे करता है । इस प्रकार स्थान झर काल की सीमाओं में वह 
भावात्मक वातावरण तैयार करता है| यह भावात्मकता उन भावों के ग्रस्पष्ट सकैत 
हैं जो सामाजिको के हृदय में उदय होंगे । यह व्यजना भी भाव स्थितियों के साम्य पर 
आधारित है। यदि किसी करुणा घटना का उल्लेख करना हुआ त्तो कवि व्णता मे भी 
करुण भाव वी व्यजता सन्निहित कर देगा । यह ब्यजना घ्वनि श्रौर झारोप दोनो के 
आधार पर की जा सकती है। 
सहचरण को भावना--(ख) कथानक या भावो वी परृष्ठ-भुमि मे प्रकृति 
मानव सहचरी के समान उपस्थित होती है गौर कभी-कभी वह इस सहघरण में 
विरोधी जान पड़ती है | इस रूप में अन्य रूपो का समन्वय हो गया है । परन्तु प्रमुखत 
इसमें साहचर्य-भावत्रा का ही उद्दीपन रूप माना जा सकता है । किसी सीमा मे प्रद्ृति 
अपने ममस्त उल्लास के साथ झपने सौन्दयं में अपनी समस्त भाव-मभ्ग्रिमा के द्वारा 
मानवीय भावों को प्रभावित करती हुई उन्हे उल्लासनमग्व करती है । इसी के विपरीत 
मानसिक विरोध को स्थिति में वह उपेक्षाशील होकर भपने क्रिया-कलाप मे स्वय सग्न' 
जान पडती है और उसकी इस उपेक्षा से माववीय भाव-स्थिति को उत्तेजना मिलतों 
है। इतना ही नही, प्रह्वति की कठोरता झौर भपकरता का साथ मन स्पिति के लिए 
उद्देगजनक है, यह स्थिति की वाधा विरोध का ही एक हूप है ।* 
रहस्यानुभूति में प्रकृति 
ब्रतीक श्लौर सौरदर्य--प्रकृति वे आज़स्वन-हप वी दिवेचना बरते सप्रय 
झानरदानुभूति तथा आत्म-तल्लीनता का उल्लेख किया गया है । यह हमारी सर्वचेतन 
भावना का परिणाम है, जो साधारण रूप से प्रद्वति में व्यापत्र है। इसमें भ्रभिव्यक्ति 
की भाव गम्भौरता म रहस्यानुभूति का रूप जात पढेता है । परन्तु रहस्य की भावना 
में साधक प्रपने प्रिय की सावना वरता है और लौकिव प्रेम को व्यापक भाघार देव र भपने 
सव्यक्त प्रिय से मिलन प्राप्त वरना चाहता है। इस प्रेम को व्यापक भाधार देने के लिए 
साधक प्रश्टति की प्रसरित चेतना में अपने प्रेम के प्रतोष हूंडता है । रहस्यवादी सापव 
अपनी पनुभूति वे लिए उससे प्रतीक भवश्य दूढ़ता है, परन्तु उसे प्रालम्बन मानवर 


१- कथानक से सम्बन्धित दाने के कारस प्रति के रे उशेप्रन-रुपों को 'निमिल काम्य झपों में 
प्रकृति? के अन्तर्गेत हो तिया गया है । 


ब्रकृति सौन्दर्य का चित्रण ७६ 


भरधिव दूर तम नही चतता। प्रद्वतिवादी रहस्ययादी इसमे सौन्दर्य यो अपने प्रेम मा 
प्ाघार सो मानते हैं, परन्तु पेवल इस सौन्दर्य वे माथ्यम से चरम सीम्दर्य भी भनुभूति 
जाप्रत रने वे लिए । इस प्रकार प्रगति उनके प्रेम या भालम्वन है तो केवल प्रेम यो 
व्यापक रूप देते ये लिए है। इस प्रवार रहस्यवाद वी सीमा मे प्रद्टधति बुद्ध दूर तव 
श्रासम्बन वट्टी जा सकती है भोर जय प्रत्यक्ष या भप्रत्यक्ष भ्रेम या शझ्राधार पन्य 
प्रेमी प्राप्तम्वन हो जाता है, उस समय वह उद्दीपन ये भन्तगंत ही झाती है । 

भावोल्तास--(क) मानवीय भावों के साथ जिस प्रयार प्रहृति वा सम्बन्ध है, 
उसी प्रकार रहस्यवादी भाव-स्थिति में भी सम्मव है। रहस्यवादो स्तर पर प्रश्ृति के 
सत्‌ में कवि साधवः भ्रपनी चित्‌ भावना वा सम उपस्थित कर भानन्द वी उद॒भावना 
बरता है | काव्य पी रृष्टि से इसी सत्य प्रोर शिद के साथ प्रद्नति वा सौन्दयय है, जिससे 
रहस्यवादी भ्पनी साधना की प्रेरणा ग्रहण करता है । जिस प्रवार हमारी चेतना 
प्रकृति में प्रसरित होकर सौन्दर्य तथा झानन्दमय हो जाती है उसी प्रकार रहस्यवादी 
कवि उसवे सौन्दर्य से प्पते प्रेम ये प्रसार की भ्रभिव्यक्ित द्वारा प्रिय मिलन या 
झानन्द प्राप्त करता है। साधक वि यी भ्रभिव्यत्ति वास्तविक रहस्यानुभूति से साम्य 
रखती है, जो प्रमुख रूपो भौर पश्रभिव्यत्तियो मे प्रकट होती है । कवि मे जब तक अभि- 
व्यवित की चेतना है वह पूर्ण रहस्यवादी नही हो सकता । साथ ही कवि प्रकृति बे' 
सौन्दर्य मे श्राध्मतल्लीन होकर रहस्पवादी के समान जान पढता है। इस प्रबार प्रशृति 
सौन्दर्य में भावोल्लास रहस्पवाद की ही सीमा है ।* 


प्रकृति सौन्दर्य का चिनण 


रेख[“चिपू---अभी तक बपव्य वे भ्रस्तर्मंत विभिन्न प्रवृति सपो था उल्लेख 
बिया गया है | प्रकृति रूपो की काव्य म कल्पना चित्रण भ्रथवा वर्णाना को लेकर ही 
है। घिता किसी चित्रण के वह न तो झालम्वन रूप मे भ्रा सकती है भौर न उद्दीपन 
रुप के अन्तर्गत । प्रकृति चित्रण की रूपरेखा उसके निश्चित रूप के साय बदलती है। 
जिन प्रकृति-रूपो में भावों की प्रधानता है, उसम केवल चित्रण रेखाग्रो में होता है। 
वर्भी-वभी तो कवि भावों की व्यजना अथा प्रड्मति चित्रण मे बोई सामझ्जस्य भी नही 
स्थापित बर पाता , परिणामस्वरूप प्रद्धति की घटना स्थितियों का उल्लेख मान किया 
जाता है और ऐसे रूप भ्रधिकतर रूढिवादी होते हैं, जैसा अगले भाग में हम देख 
सकेंगे । 

सश्लिप्ट चित्रण--( ३) प्रकृति को अधिव प्रत्यक्ष रूप से उपस्थित वरने मे 


“आध्यात्मिक साधना में प्रकृति? सम्बन्धी श्रकरण में इन प्रकृति रूपों को अधिक दिस्तार 
मिला दे और मध्ययुय की रहर्यात्मक प्रवृत्ति की व्याख्या की जा सकी दे । 


दे प्रकृति-सौन्दय भौर वा: 


लिए वस्तु स्थिति तथा क्रिया-व्यापारों की सरिलष्टता का प्रयोजव होता है। परन्तु यह 
वर्णन केवल सत्यो के उत्लेखो मे नही सीमित है। प्रकृति के विस्तृत स्वरूप की उद 
स्थितियों और क्रिया-व्यापारो की चुनकर सजाना होता है, जो अपनी रूपात्मक झभि- 
व्यक्ति में चित को सजीब रूप में सम्पुस रख सके | कुछ वधि इस चयन मे असफल होते 
हैं, वे परम्परा के झनुसार नामो का उल्लेख कर पाते हैं ) ये कवि प्रकृति का क्रिया- 
स्थिति रूप सजीव चित्र नहीं खीच पाते । रूप को उपस्थित करने में वस्तु तथा क्रिया 
की स्थितियों का भाव-मयोग उपस्थिति करता ग्रावश्यम है शौर भाव के साथ किसी 
अ्रन्य भाद की व्ययवा भी सप्तिहित की जा सझती है, जिसके प्राधार पर पिछले कुछ 
रूपो की वह्पता सम्भव है । इस प्रकार के सबहिलष्ट प्रकृति चित्र कवि झपनी सुक्षम 
पर्य वेक्षण शक्ति के आधार पर उपस्थित कर सकता है, जो एक सीमा तकः सौन्दय्ये- 
भाव के स्वत आधार हैं । 
कलात्मक चित्रण--(ल) प्रद्नति-चित्रण को अधिक व्यजतात्मक तथा भाव- 
शम्य करने के लिए कवि अन्य समानान्तर घित्रों को सामने रखता है। ये चित्र रूप 
तथा भाव दोनो से सम्बन्धित हो सकते हैं औौर म्रालकारिक प्रयोग के रूप में उपस्थित 
किए जाते हैं। प्रशुति के एक रूप था उसकी एवं स्थिति को अधिक व्यक्त प्रयपा 
भाव व्यजित करने के लिए कवि प्रकृति के अन्य रूपगो का आश्रय लेता है। पराठफ़ 
प्रकृति के अत्येत्न रूप से परिचित नही होता, इस कारण कवि व्यापक प्रकृति बिओओ 
झथवा मानवीय स्थितियो झ्ादि का श्राश्नय लेता है। रुप के साथ भाव की व्यजना 
के लिए इसी प्रकार के आलकारिक ग्योगो की सहायता ती जाती है । घित्रो वा यह 
रूप ग्रौर व्यजना अधिक कलात्मव कहीं जा सकती है । इन रूपों मे मानवीय जोवन 
के माध्यय से भाव-ब्यजना की जातो है, साथ ही मानव के रुप मे प्रवृति- 
सौन्दर्य की बल्पना भी होती है ॥ 
झ्रादर्श चित्रए तथा रूढिवाद--(य) इस कलात्मक दौली में जब ग्ल्पना वे 
सहारे बवि प्रकृति को नवीद रग-रूप्रों तथा नवीन समोगों में उपस्थित करता है तो 
वह ग्रादर्शात्मक चित्रण वहा जा सजता है| प्रह्वति का ययाप॑ काब्य के लिए धाधार 
भ्रवद्य है, परन्तु वह उसकी सीमा नहीं वहा जा सकता | वाब्य-वल्पना में भ्ररृत्ति की 
उदभावना भादर्श के रूप में हो सवती है । वस्तुत बथाय॑ प्रह्ृति मे रगन्हपो वी जो 
विभिन्‍ता तथा उसके जो सूद्म भेद हैं उसको कोई भी कलाआार नहों उपस्यित 
मर सायता । इसी कारण भ्रद्धति के चित्रों को सजीव रुप प्रदान बरतने वे लिए झादर्श 
रख-रूप प्रादि के सयोगो वो क्‍्ावदयवत्ा है॥ इस भादर्श कल्पना मे घियणशों को 
अस्वासावित नहीं माना जा सकता $ कवि जिस प्रवार यथा रूपों बे! सहारे धपनी 
प्रभिम्पत्ति दे चित्र उतारने या प्रयास बरता है, उसी श्रवार यह भादर्श का पझ्लाश्नय 


प्रद्ृति वा ध्यजनारमम' प्रयोग घर 


लेकर भो इसी उद्देश्य की पूति बरता है। झागे चलकर यही भादर्श परम्परा तथा 
रंढि में परिवर्तित होवर भद्दी प्रवृत्ति वा परिचय देता है। लेकिन यह रूढिवाद वाव्य 
का पतन है भौर ववि वी व्यक्तिगत कमजोरी है।_ * 

स्वर्ग वी वल्पना---(घ) प्रत्येवः साहित्य वी परम्परा में एक स्वर्ग वी वल्पना 
है, जो विभिन्‍न सस्ट्ृतियों वे भनुसार झाद्श बल्पनाझों का चरम है। इस स्वर्ग मे 
प्रद्दति वो आदर्श-वल्पना का चरम नन्दनन्वन ये रूप में स्थित है। प्रत्येक वि अपने 
बर्णंनों भे इससे रूप भादि वी बढ्पना ग्रहण वरता है। इस पृथ्यी पर सुन्दर वा रूप 
जो काल्पनिक है, स्वर्ग में यह प्रत्यक्ष की पस्तु है। इस स्वर्ग वे नन्‍्दनन्थन में चिर 
वसन्‍्त है, न भरने वाले फल-फूल हैं तथा मनचाही इच्छा पूर्ण परनेवाजा कल्पतर 
है। स्वर्गीय कल्पना के रूप निद्दिचत आादझशशों पर युगो से चले झा रहे हैं। इसमे मान* 
बीय कल्पना या सत्य सन्निहित है, इस वारण युग-युग के कवियों ने इस स्वर्ग वी 
उद्भावना की है भौर वे इससे रुप ग्रहण करते रहे हैं । इसवे भ्रतिरिक्त धन्य चित्रों 
में भी इसके सौन्दर्य रूपों का प्रयोग उपमानों बी योजना मे हुआ है भौर इनवे प्रयोग 
से वल्पना को प्रधिव व्यापक तथा स्पप्ट रुप मिल सका है। रुढि के भ्न्तर्गत इन 
रूपो के साथ भी भन्याय हुमा है ।* 


प्रकृति का व्यंजनात्मक प्रयोग 


ब्यजना भौर उपसान--काब्य के प्न्तगंत भाषा की भावाभिव्यक्ति भौर शब्द 
का रूप तथा भाव-व्यजक-शक्ति का उल्लेख किया गया है । यह भी वहा गया है वि 
दाब्द बर्तेमान रूप मे नामात्मक अधिक है, उसमे रूप तथा भाव वी व्यजना शक्ति कम 
है। काव्य मे सूप झोर भाव की व्यजना ही अ्रघान है, नाम तो विचार भौर तर्क के 
लिए उपयुक्त है। काव्य की यह व्यजना-शक्ति वर्णन-चमत्कार पर तो मिर्भर है ही, 
परन्तु इसमे अलकार भी सहायक होते हैं । वर्णोनात्मक व्यजना का एक रूप झ्लवार 
भी है। वेसे पहले ही उल्लेख किया गया है कि एक प्रकार का आलकारिक प्रयोग 
व्यजना के अन्तर्गत प्राता है। परन्तु साम्य और विरोध के सयोग उपस्थित कर 
झधिकाश उपमा-मुलक्त अलकार एक प्रकार से रूप या भाव की ब्यजना ही करते हैं 
और भ्रलकारो मे रूप तथा भाव की व्यजना के रूप मे भ्रकृति-उपमानों का महत्त्वपूर्ण 
स्थान है । मानवीय भाव और रूप की स्थितियों के श्रालकारिक प्रयोग द्वारा जो रुप 
को योजना या भाव की अभिव्यक्ति की जाती है, उसका प्रकृति-चित्रष के प्रसग में 
सकेत किया गया है । वस्तुत भावों के विकास की स्थितियों में भ्रद्वति के विभिन्न रूपो 





१ अभ्य्थुग के काव्य में चित्रण के दृष्टिकोण से हम देखेंगे कि सश्लिष्ट चित्रण से अधिक 
उल्लेखों को प्रवृत्ति दे तथा कलात्मक चित्रों से अधिक रूदि का पालन मिलता दे । 


परे प्रकृति-सौन्दर्य और कान्य 


और व्यापासे के साथ विद्येप भावों का सयोग हो छुक्ा है। ग्रौर यही सयोग सौन्दर्य 
के झाघार पर प्रकृति-उपमानों में रुप के साथ्र भाव कौ व्यजना भी करता है! 
उपमानो में रूपाकार--प्रकृति के समानता रूपों में सूप-रग, आवार-प्रतार, 
घ्वनिन्ताद तथा गध-स्पर्श श्रादि का सौन्दर्य है और प्रकृति के विशेष रूप अपनी प्रमुख 
सोन्दर्य-मावना के साथ हमारी स्प्ृद्ति मे स्थित हैं। रूप का यह सोन्दर्य-पक्ष श्रन्‍्य पक्षों 
को आच्छादित कर लेता है। परन्तु किसी किसी स्थिति मे प्रद्त्ति के रुप की स्थिति 
समग्र होकर सौन्दर्य का बोध कराती है। कमल कभी तो केवल रण का भाव लेकर 
उपस्थित होता है, कभी आ्राकार का रूप लेकर, परन्तु किसी स्थिति में वह रग तथा 
झावार दोनो का समन्वित सौन्दर्य उपस्थित करता है। विभिन्न झलकारो में रुपात्मक 
प्रकृति सौन्दय्य के आधार पर मानवीय रूप सौन्दर्य की योजना की जाती है। यह 
योजना कभी*कभी किसौ विश्येप गुण के आधार पर प्रकट होती है श्ौर कभी वस्तु के 
विभिन्न गुणों को समष्टि में। कम्ी-कभी रुप-सौन्दर्य उपत्यित करने के लिए भिन्न- 
भिन भरयों की सीन्दय॑-व्यजना अलग-अलग उपमानों से वी जाती है झौर इस प्रकार 
एक चित्र पूरा किया जाता है शोर कमी एक ही रूप-स्थिति का सौन्दर्य भ्रनेक उपमानों 
की योजना से विभिन्न छायातपों मे उपस्थित होता है । यह झ्ावद्यक नही है कि इस 
प्रकार केवल्न मानव के रूप की कल्पना वी जावे, अन्य वस्तुप्नो के रूप-सौन्दर्य की 
स्थापता भी इस प्रकार की जा सपती है। 
उपमानों से स्थिति-योजना--प्रकृति के रूपो मे विभिन्न स्थितियाँ स्थान झोौर 
काल की सीमा वनाकर रहती हैं । वस्तुओं के भतिरिक्त इन स्थितियों मे भी सौन्दर्य का 
भव सन्निहित रहता है। मानवीय तथा अन्य वस्तुधो की स्थितियों वे सजीव बर्खनों 
में सौन्दर्य-दान करने के लिए इन पकृति-स्थितियों वो उपमा, उत्मेश्ञा तथा भ्रतिश्नयोक्ति 
झादि के उपमानों में भस्तुत करते हैं। इनको उपस्यित वरने के लिए कबि स्वत - 
सम्भावी पर त्ति-हूपों को लेता है और काल्पनिक स्थितियो को भी प्रस्तुत करता हैं। 
जिस प्रकार कवि प्रज्ृति को नवीन भादसें-कल्पना कर सकता है, उसी प्रकार प्रकृति 
के उपभानों की नवीन परिस्थितियों की उद्धावना भी करता है। स्वॉभावित भर ति- 
रूप परप्रत्यक्ष के आाधार पर भाव-सयोग ग्रहरा करते हैं और इसी प्रकार भादर्ध रूप 
में काल्पनिक भाव-सयोग उपस्थित हो जाते हैं। यह प्रादशं-योजना घित्र को भ्रपित्र 
सजीद करती है । परन्तु जब इसमे वव विचित्रता उत्तन्न वरने के खलिए भसम्मव भौर 
भरपुन्दर वल्पनाएँ जोडता है, वह बाव्य के लिए बोभा बन जाती हैं। बमी इसमें 
बंचित्र्य का शानत्द झवदय मिलता है, परन्तु रूडिगत परम्परा में यह प्रवृत्ति काब्य वो 
अपुन्दर भौर दोष-पूर्णा करती है | 
उपमार्नों से माव-ध्यजना>-पिछले भावो के विज्ास्त के प्रतरुण में हम देख 


अकृति वा व्यजनात्मक प्रयोग दर 


चुके हैं हि प्रति ये प्रत्यवा रुप भौर स्थिति में हमारे भन्त ररण के सम पर एवं भाव 
स्थिर हो गया है । इस बारण उपमानों वे रुप में इनसे भावों वी व्यजना भी होती 
'है। व्यापव प्रदृत्ति वर्णदी मे ये सयोग भाव वी मन स्थिति वा सदेत देत हैं, परन्तु 
उपमान वे रूप म वस्तु के रूप भौर उसवी स्थिति वे साथ भाव-व्यजना फरते हैं, इस 
दे अतिरिक्त लाधश्पिष प्रमोगो म भी ये प्रति रूप (उपमान) भाव की व्यजना परते 
हैं। विभिन्न प्रदृति रूप भलग घलग भावों से राम्यन्धित हैं भौर यह भाव उनके सी दर्ये 
पर ही विवस्ित हुआ है। लाल कमल यदि रति का प्रतीव है तो नोल वमल भें कशाया 
पी भावना सन्रिहित है। एक ही रूप म विभिन्न भावा यो ध्यक्त करने वे लिए 
विभिन्न उपमाना वा प्रयोग किया जा सकता है। भो+ वे समान नेत्र से चचलता वा 
भाव प्रकट होता है तो मुगशावक के समान नेत्र से सरलता यय भाव व्यक्त है। इसी 
प्रकार स्थितिया से भी भावाभिव्यक्ति की जा सवती है। इनका प्रयोग मानसिव- 
स्थितिया यो प्रकट वरने ये लिए किया जाता है। कभीजभी उपमानों की योजना से 
बस्नु स्थितिया मं भाव सबैत ख्यनित होते हैं।॥ उपाकाल का ताल्ाभ आकाश उल्नास 
और प्रेम वी व्यजना बरता है, भोर सब्ध्या बी गोघूली श्रान्ति तथा निराशा ग्रादि 
ज्रावो को व्यजित करती है। कभी-कभी सनन्‍्दम से स्थिति में परिवर्तत होना 
सम्भव है । 
श्रभी तब उपमानो का उल्लेख रुप और स्थितियां को लेबर किया ग्रया है । 
परन्तु भावों वे चित्रण म प्रह्ृति के: नाना रूपी का प्रयोग उपमानों वे भाधार पर 
किया जाता है। जिप मानसिक झाधार पर इनका प्रयोग होता है, वह भाव सयोग ही 
है । इस प्रकार की व्यजना भी दो प्रकार से की जा सकती है। पहले म तो भावा की 
व्यजना (चित्रण के रूप मे) प्रकृति उपमानों के सहारे की जाती है । पर्वत के समान 
चिन्ता, पवन के समान बल्पना पारिजात के समान अ्रभिलापा झ्रादि प्रयोग लाक्षशिव 
व्यजना के उपमान हैं। दुसरे रूप म प्रकृति के रूपा को मनोभावों के रूप मे लेते हैं । 
वल्पना का आकाश, आशा का प्रकाश वहरता का सागर आादि रपो में इस प्रकार 
की व्यजना है। इनवे घूल स भी जैसा बहा गया है, उपमानो के समाव सयोग वी 


€” भावना है। परन्तु इन लाक्षगिक व्यजना्मा म अ्रध्यन्तरित रूप से सौ-दर्य की व्यजना 
की जाती है ।' 





१ प्रक्रति-उपमाना की योजना में रूप तथा स्थितियों का सुर प्रयोग मन्‍्यथुग के प्रमुख कवियों 
में मित्रता है। भाव स्थजना के लिए उपमानों का प्रयोग कम द्वी हुआ दे । और माव चित्रण के लिए 


अवति-डपमानों का लाहणिक प्रयोग वहुत ही कम मिलता है! आधुनिक छायाबाद में हा इसका अधिक 
विकास हुआ है । 


द्वितोम भाग 


हिन्दी साहित्य का मध्ययुग 
(अद्ृति और काव्य) 


द्वितीय भाग 


हिन्दी साहित्य का मध्यग़ुग 


(प्रकृति और काव्य) 


प्रथम प्रकररण 


कर | ६» (85 
काव्य मे प्रक्रत का प्राचीन परम्परा 
(मध्ययुग की प्रष्ठभूमि) 

काव्य और काव्य-शास्त--हिन्दी साहित्य का मध्ययुग अपनी काव्य सम्बन्धी 
प्रवृत्तियों के क्षेत्र मे अपने से पहले की साहित्यिक परम्पराम्रों से प्रभावित हुआ॥्ना है; 
जँसा कि स्वाभाविक है। भ्गले प्रकरण मे हम इस युग की कुछ अन्य स्वच्छुद प्रवृत्तियो 
पर विचार करेंगे जिसका मूल अ्रपश्रश के काव्यों मे भी मिलता है | परन्तु काव्य के 
प्रमुख भ्रादर्शो को प्राकृत तथा भ्रपश्रश के साहित्य के समान हिन्दी साहित्य ने भी सस्कृत 
साहित्य वे' काव्य से ग्रहण किया है। ऐसी स्थिति मे अपने मुल्य विषय मे प्रवेश करने 
के पूर्व ससद्ृत साहित्य के काव्य श्रोर प्रकृति सम्बन्धी मतो की व्याख्या करना भावश्यक 
है। प्रथम भाग मे इस बात का उल्लेख कया गया है कि मानवीय कल्पना के विकास 
में प्रशति का सहयोग रहा है । कला श्ौर काव्य का श्राधार भी करपना है इस कारण 
प्रकृति से इनका सहज सम्बन्ध सम्भव है। काव्य-शास्त्र काव्य के रूप, भाव भौर झादशों 
की व्याख्या वरता है और इसलिए उसमे काव्य तथा प्रकृति के सम्बन्धों की विवेचना 
भी मिलती है । काव्य शास्त्र की विवेचना मे प्रकृत सम्बन्धी उल्लेख गौण ही रहते हैं, 

फिर भी उनवा महत्त्व कम नहीं है । इन सकेतो में काव्य में प्रचलित प्रकृति-रूप की 

परम्पराएँ छिपी रहती हैं । साथ ही शास्त्रीय विवेचना की प्रवृत्तियों से आगे का 

साहित्य पूरी तरह से प्रभावित होता है । सस्हृत काव्य-शास्त्र वी व्याख्या से उसके 

साहित्य के प्रद्वति-रूपो की प्रवृत्तियो का ज्ञान ही जाता है और जिन काव्य-प्रन्यो 

ने शास्त्रीय भादशशों वी प्रेरणा ग्रहण को है उनके प्रकृति-रूप तो शास्त्रीय 

बविवेचना से झत्यधिक प्रभावित है। हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में भक्ति- 

बाब्य ने परम्परा के रूप में भौर रीति-काव्य ने सिद्धान्त के रूप से भी, सस्वृत काब्य 

के धनुसरण के साथ उसके शास्तीय झादशों का पालन भी किया है । इस झनुसररा 

का झर्य झनुव रण नही मासना चाहिए । मध्ययुग बे काव्य में अनेव स्वतत्न प्रवृत्तियो 


प्र 


3 काव्य मे प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


का विकास हुआ है, जिन पर विचार किया जायगा । लेकित सध्ययुग ले श्रपने से पूर्व 
के काव्य और काव्य-श्वास्त्र से क्या प्रभाव प्रहएं किया, इसको समझने के लिए 
प्रावश्यर्क है कि हम सस्कृत काव्य-शास्त्र तथा काव्य दोतों मे प्रकृति-हुपो प्र विचार 
कर लें । 
काव्य-शास्न में प्रकृति 
काव्य का सनस्‌-परक विपथि-पक्ष--काव्य-शास्त्र वे झादझ्ों के विपय में श्रत्य 
और प्राइचात्य शास्त्रियो का मत बँपम्य है! झादशों के मौलिक भेद के कारण इनके 
बाब्य में प्रदत्ति सम्बन्धी मत भी भिन्‍न हैं। भारतीय आचार्यों ने प्रारम्भ से काव्य को 
“शब्दायों काव्य! के रूप में स्वीकार विया है। सस्कृत के प्रादि आचार्य की इस काव्य 
सम्बन्धी ब्यास्या को सभी परवर्ती आचारयों ने माना है। शब्द झौर 'पर्थ' के समस्वय 
को काव्य मानने में सस्क्ृत के काव्य शास्नियो का महत्त्वपूर्ण उद्देश्य है। शब्द! के 
द्वारा भाषा के स्पात्मक अनुकरण (मानसिक) की ओर सकेत है और साथ ही भर्थ 
की व्यापक सीमाग्रो में अभिव्यक्ति का रूप है । शब्द” वी रूपात्मकता भें झौर भर्थ 
व्यजनां में अनुभूति की भावना भी सन्निहित है, क्योंकि कवि की स्वानुभूति के बिना 
शब्द-प्रथ/ की कोई स्थिति ही नहीं स्वीकार की जा सकती १ परन्तु सस्क्ृत काव्य- 
शास्त्र मे कवि की इस स्वानुभूति रूप काव्य के मनस्‌-परक पक्ष को भवहेलना की गई 
है । इसके विपरीत पश्चिम में काव्य के मनसू-परक विपकि-पक्ष की ही श्रधिक व्या्या 
हुई है । प्लेटों ने काव्य की विवेचना वस्तु रूव की थी, परन्तु अरस्तू ने काव्य और 
कला को '“अनुकरर? के रूप में स्वीकार किया है । यह 'ग्रनुकरण' साधारण श्रर्थ मे 
प्रकृति के रूप साहश्य से सम्बन्धित है, परन्तु वस्तुत इसका श्रर्थ मानप्तिक प्रमुकरण 
है। श्रागे चलकर यही 'ग्नुकरण' कवि की स्वानुभूति की ग्रमिव्यक्ति के रूप में ग्रहण 
किया गया है। इसमे काव्य के सनस-परक विपयि-पक्ष रूप कवि की मन स्थिति का 
श्रधिक महत्त्व है । काव्य के वस्तु-परक विषय पक्ष को गौण स्थान दिया गया | क्रोशे 
के झभिव्यजनावाद मे इसी स्वानुभूति की झभिव्यक्ति की ध्यापक विवेचना की गई है। 
महंद्वीप (पोरप) ओर इगज़ेण्ड के स्वच्छन्दवादी युग के श्राघार में काव्य के इसी 
सिद्धान्त की प्रधातता थी और इस थुग के गीतात्मक प्रकृतिवाद को प्रेरणा भी इसी 
से मिली है |? परन्तु भारतीय काव्य झास्त में अभिव्यकत्षित को रूुपात्मक्र सावकर 
भांचार्यों ने 'शब्द-अर्थ! दोनों को 'कांव्य-इरीर' भांवा है।* इस पकार वे अपने हंष्टि- 
| 77 इतसेड में कोशे के सिद्धान्त का प्रतिप्रदन इ० एफ० कैंट भीर जा० कॉलिन ने किया है। 


४ भागई (प्र० २३) दण्टी (प्र० १०) 
ते शरीर काव्यानामचशराश्व दर्खता । 
शरीर तावदिष्ययंव्यवच्धिका प्रदावली ता 


फ्् 


काव्य-शास्त्र में प्रकृति छह 


कोश मे स्पष्ट प्रवश्य है, क्योकि इन्होने 'काव्य-आत्मा' को स्वीकार किया है। परन्तु 
इस भ्राचार्यों का ध्यान काव्य विषय के वस्तु-हूप पर ही अभ्रधिक रहा है । इसका एक 
कारण है। भारतीय झाचार्यों मे विश्लेपर की प्रवृत्ति भ्रत्यधिक रही है भौर विश्तेषण 
के क्षेत्र भे भाव भौर अनुभूत्ति भी वस्तु श्रौर रूप का विषय वन जाते हैं। बाद में 
ध्वनिवादियों और रसवादियों ने काव्य की अ्रभिव्यक्ति मे 'आत्मा' को भी स्थान देने 
का प्रयास किया है। परन्तु यह तो काव्य को पाठकों पर पडने वाली प्रभावश्यीलता 
से ही सम्बन्धित है, इसमे कवि की मन स्थिति का स्पष्ट समन्वय नहीं है। काव्य 
कवि की किस प्रकार की मानसिक प्रेरणा की ग्रभिव्यकिति है, इस ओर इन्होने ध्यान 
नही दिया है । इस विषय में डा० सुशीक्षकुमार डे का कथन महत्त्वपूर्ण है--“भारतीय 
सिद्धान्तवादियों ने अपने कार्य के एक महत्त्वपूर्ण भय की अवहेलना की है। यह काव्य 
विषय की प्रकृति को कवि की मत स्थिति के रूप से सम्रककर परिभाषा बताने का 
कार्य है, जो पाश्चात्य सौन्दर्य-शास्त्र वा प्रमुख विषय रहा है ।/* इस उपेक्षा का 
कारण भारतीय काव्य-शास्त्र का सूक्ष्म और शुष्क विवेचनात्मक दृष्टिकोण तो है ही, 
साथ ही भारतीय काव्य-कला की चिरन्तन भ्रादक्ष-भावना भी है।'* इस विषय में 
सस्कृत के भ्राचार्य बिल्कुल प्रनभिन्न हो, ऐसा नही है। डा० डे ने भी स्वीकार किया 
है कि 'स्वभावोक्ति! झौर 'भाविक' प्रलकारो मे जो भ्रलकारत्व है, वह वस्तु और 
काल को स्थितियों को लेकर कवि को मन स्थिति पर ही स्थिर हैं। भामह भौर 
कुन्तल 'वक्रोक्ति' से हीन काव्य नही मानते, परन्तु दण्डी ने इस सत्य की उपेक्षा नही 
की है और 'स्वभावोक्ति! को अलकार स्वीकार किया है। इन दोनो अलकारो में 
कंचि की वस्तु और काल विषयक सहानुभूति स्वयं झल्रकृत हो उठती है | इनके झ्रति- 
रिक्त काब्य-शास्त्र मे कुछ ओर भी सकेत है जिनमे कवि की भावात्मक मन स्थिति 
का समन्वय पाया जाता है, कदाचित डा० डे ने इस झोर ध्यान नही दिया । 
संस्कृत काव्य-शास्त्र मे इसका उल्लेख--विचार करने से 'बक्रीक्ति' में भी 
इसी बात का सकेत मिलता है । भागह ने “वक्रोक्ति' भ्रथवा 'अतिशयौक्ति' को झलकार 
का प्रयोजन माना है| कुन्तल ने इसी आधार पर “वक्रोक्ति' को अधिक विकसित रूप 
प्रदान किया है। कुन्तल ने अतिशय” भौर 4वक्रत्व” के भावो मे जो वैचित्य शौर 
विच्दछित्ति (सौन्दर्य) का उल्लेख किया है, उसमे पाठक पर पडने वाले प्रभाव के झति- 





१. सस्कृत पोइटिक्स भाग २ पृ० ६श५ 

२ इस विषय में लेसक का ततरक्त काच्य शास्त्र में अकृति का रूपए नामक लेस देखना 
चादिए । भारताय काज्य और कला का आदर बद सादश्य सावना है जो कवि के वाह्म अनुभव का फल 
न होकर भान्तरिक समाधि पर निर्भर दै। जिसके लिए झात्म-मस्कार और झात्म-योग की आावश्यकना है। 


६० काव्य से ब्रकृति की प्राचौत परम्परा 


रिक्त कवि की मनःस्थिति वा सकेत है ।* झभिव्यक्ति के सौन्दर्य या बैचिश्य के स्रोत 
की ओर ध्यान देने पर कवि की प्रनुभुत मन स्थिति झवद्य सम्मुख आती उस समय 
प्रकृति-सोन्दर्य ओर भाव-सोन्द्य की अनुभूति के माध्यम से अभिव्यक्ति बा काव्यावस्द 
की परम्परा में श्रधिक उचित सामझस्य होता । परन्तु यह तो वेकध्यमज्ो भशिति/ 
के रूप में आलकारिक दूर की सुक का कारण बन यया ।* फिर भी इन काथ्य 
भास्दियों का वंचित्र्य शोर सतोन्‍्दर्य सम्बन्धी उल्लेख स्वय इस बात वा साक्षी है कि 
इन्होंने कवि भर कलाकार बी गअनुभूतिशील मन स्थिति की एकान्त उपक्षा नही की 
हैं ।इस विपय में एक उल्लेखनीय बात और भी है । लगभग समस्त आचारयों ने काव्य 
की भ्रभिव्यक्ति के लिए कवि-प्रतिभा को झाकयक माना है, यथवि इनके लिए वाव्य 
निर्माण वा विपय ही रहा है। मामह श्र दण्डी इसको 'नैसगिव' बहते हैं 
और 'सहज' मानते हैं । वामन (प्रतिभा में ही काव्य का स्रोत है! स्वीकार करते हैं 
और उसे मस्तिष्क वी 'सहज शक्ति! के रूप म मातते हैं । मम्मट इसी के लिए झ्धिक 
व्यापक दान्द 'शवित' वा प्रयोग करते हैं। प्रभिनव इसको “नवनिर्माराशालिनि प्रज्ञा 
कहते हैं, जो भाव चित्र! और 'सोन्दर्य-संजन” म कुशच होती है। झादि आचार्य मरत 
ने भी इसको कवि वी आन्तरिक भाडुक्ता अन्तर्गत भाव! वे रूप स्वीवर किया है ।3 इस 
“प्रतिभा' के भ्रत्तगेंत भी कवि की मन स्थिति झा जाती है । कवि प्रतिभा से ही झपनी 
अझनुभूतियों के भाघार पर साहह्य-भावना की वाल्पतिक झअभिव्यक्ित करता है । परन्तु 
आचायों ने 'प्रतित्रा! को अनुभूति से घ्रधिक प्रज्ञा के निकट समझा है। यद्यपि भार- 
तोय झात्मज्ञान की सीमा में अनुभूति का निलय हो जाता है, परन्तु ज्ञान के प्रसार में 
विश्लेषशात्मक क्रियाशीलता है झोर अनुभूति की झभिनन्‍्यत्रित में सश्नेषणात्मद 
प्रभावशीलता | भरत का “अन्तर्गत-भाव कविन्प्रतिभा के मानसिक-पक्ष बी भनुभूति 
से निक्टतम है। इस प्रकार निश्चय ही सस्हवत वे' साहित्याचा्ां को काब्य के इस 
अनुभूति पक्ष का मान था और उसकी उपेक्षा का कारण प्रादर्श की विश्येप प्रवृत्ति 
मात्र है । 


१ वक्ोति भावित (प्र० ३) 
लोक त्तस्वमत्कारकारिवांचम्यसिद्यय ! 
वधब्यस्थामतकार कोडप्पपूर्वों विध ये ॥ 
२ बक्राझ्िताविक डुल्तल प्र» ११ 
उमरावेपवलवा्दा तथो पुनरलकूति ॥ 
वरातिरेव अर्यमप्न मशिविस्च्यते # 
3 भामदई॥ काब्यातवार (प० ५), दर्द, काब्यादरा (० १०३-४) वास कराग्याल० (श्र ३, १६) 
अभिनव लोधघन० (१० २६% मरदा नाख्यणास (पण ३१२) 


काव्य-झास्त्र भे प्रकृति ६१ 


उपेक्षा का परिणाम--कारए वुछ भी हो परन्तु इस उपेक्षा के परिणाम 
स्वरूप उनके सामने भावात्मक गीतियो वा रूप नहीं झा सका और साथ ही प्रह्ृोति का 
उम्मुक्त स्वच्छन्दवादी दृष्टिकोण भी नहीं ग्रह किया जा सका । वैदिक साहित्य के 
बाद संस्कृत तथा पाली झादि साहित्यों में गीतियों का विकास नहीं हुआ है और न 
उनमे स्वच्छन्द प्रकृति का रूप भा सवा है ॥ फिर भी जिन काव्यों पर काव्य की 
शास्त्रीय विवेचनाझो का प्रभाव नहीं है, उनमे प्रकृति सौन्दर्य नाना रूपो में चित्रित 
हुआ है । परन्तु शास्त्र-ग्रन्थों के प्रभाव मे रचे गए काब्यों मे तो चित्रणों मे भी सहज 
स्वाभाविक सौन्दर्य का प्रभाव है | हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में शास्त-पन्यों का प्रभाव 
जम चुका था भौर इस कारण जिस सीमा तक इस युग वा वाव्य सस्कृत काव्य-शास्नो 
से प्रभावित है, उस सीमा तक उसमे प्रकृति का सटिवादी स्वरूप ही मिलता है | इसी 
हृष्टि के फलस्वरूप सस्कृत मे शास्त्रीय-ग्रल्यो की सूट्षम विवेचना के साथ ही कवि-शिक्षा- 
ग्रन्यो का भी निर्माण हुमा था । इस प्रकार के आचार्यों मे क्षेमेन्द्र, राजशेखर, हेमचन्द्र 
और वाग्भट्ट प्रमुख हैं । इनके ग्रन्थों म काव्य-विषयक शिक्षाएँ है । य विभिन्‍न पूर्ववर्ती 
कांव्यों के झाधार पर लिखे गये हैं। इन ग्रन्थों से प्रवद होता है कि इन बाव्य- 
दास्त्रियों ने किस सीमा तक्त काब्य को अभ्यास का विषय बदा द्विय्रा है। इनमे 
प्रकृति-वर्णन सम्बन्धी विभिन्‍न परम्पराश्नो का उल्लस हुआ है और कवि के लिये इन 
परम्पराओं से परिचित होना आवश्यक समभा गया है ।' आगे वे कवियों ने रूढ्ि के 
अर्थ मे हो इन परम्पराग्रो को भ्रपना लिया है। मध्ययुग के काव्य म॑ जो ग्रकृति-बर्णनों 
में उल्लेखों का रूढिवादी रूप मिलता है, वह इसीका परिणाम है । 


रस फो व्यारया--पहले भाग मे सस्द्ृत झाचायों वी काव्य सस्वन्धी परिभाषाधश्ो 

पर विचार किया गया है। इनमे कुछ का घ्यान अभिव्यवित की शैली पर के ््रित्त है भौर कुछ 
का झभिव्यक्तिके प्रभाव पर। वस्तुत इनमे भेद ऊपर से ही है, वेसे इनमे एक दूसरे का 
अन्तर्भाव मिलता है । ये सभी परिभाषाएँ काव्य विषय और उसके अभिव्यवत प्रभाव पर 
ही केख्द्रित हैं। झ्रागे चलक र घ्वत्ति के अन्तर्गत रस मे अपना महत्त्वपूर्ण स्थान बना लिया 
है ५ रुस सिद्धान्त चाद तक अपनी पूरेतता को ऋआत करता रहा है । परन्तु आगे चलकर ,रस- 
निष्पत्ति के लिए जिन स्थायो-भाव, विभाव, अनुभाव त्था सचारिया का उल्लेख किया गया 


१ इनको “कवि-समय? कहा गया इ। राजशेसर का “व्ययमामाता? इस विषय में सवसे स्पष्ट 
भर विश ग्रन्थ है। चनुर्दश अच्याय में उन्हाने (१) जाति (२) द्वव्व (3) गुण (४) फ़िया क विभाग मे 
इ्न समयों को दाटा है। फिर रिथिति के अनुम्गर डनझा (१) खब्ये (२) मोम (३) पाताल व में विभाजन 
किया गया है और ये सद समय रूप कवि परपराएँ (?) ऋसतो नि-धम (२) समोप्यनिदधन और 
(३) नियमत में विभातित टैं। इन सबका बर्णन सोलह अध्याय तक चलता ह। 


६ काव्य मे प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


है, उन्‍्हीको मुख्य स्थान दिया जाने लगा । इस विषय में यह रूढिवादिता आमक हैं। 
रस-निष्पत्ति मे स्थायी-माव का भ्राघार झौर विभाव, झनुभाव तथा सचारियो का सयोग 
तो मान्य है । परन्तु रस धपनी निप्पस्ि से इन सबसे सम्बन्धित नही है, वह सो अपनी 
संमस्त भिन्‍नता में एक है और अलौकिक श्रानन्द है। इसके श्रतिरिक्‍त स्थायी-भावो 
की सख्या इतनी निश्चित नहीं कही जा सकती । आ्रावदयक नहीं है कि सघारी झपनो 
प्रभिव्यवित की पुरंता मे भी रसाभास मात्र रहे, वे काब्यावत्द न श्रदात कर सके। 
सौन्दर्य और झान्त भाव मानव के हृदय में इस प्रवपर स्थिर हो छके हैं कि उनको 
अस्वीकार नही किया जा सकता । यांद तात्विक दृष्टि से विचार किया जाय तो मे 
रति झीर शम या निर्वेद के ब्न्तर्गेत भी नहीं झा सकते ॥ परन्तु इस थोर संस्कृत 
आचार्यों ने ध्यान नहीं दिया है। परिणाम स्वरूप इस दोनो भावों के आतम्बन-रुप में 
झानेवाली प्रकृति साहित्य मे केवल उद्दीपन-रूप में स्वीकृत रही । मानव के मन में 
सौन्दर्य को भावना सामझ्स्पो का फ्ल है ओर यह भाव रति स्थायी-भाव का सहायक 
झवश्य है। परन्तु रति से झलग उसकी सत्ता न स्वीकार करना गतिब्यात्ति दोप है । 
उसी प्रकार शास्त्र केवल निर्वेदजन्य ससार से उपेक्षा का भाव ही नही है, वरव्‌ भावी 
की एक निरपेक्ष स्थिति भी है। सौन्दर्य माव और शान्त भाव मन स्थिति की बह 
निरपेक्ष स्थिति है जो स्वय मे पूर्ण प्रानन्द है। वस्तुत अन्य रस भी झपती निष्पत्ति 
की स्थित्ति में उत्ती घरातल पर झ्ञा जाते हैं जहाँ मन स्थिति निरपेक्ष झानन्दमय हो 
जाती है | यह एक प्रकार से भाव-सौन्दर्य के माधार पर हो सम्भव है। इत भावों के 
आलम्वन-हुप मे प्रहत्ति का बिखरा हुआ राशि-राशि सौन्दय है, इससे भनुग्ूति ग्रहण 
कर कवि अपनी प्रभिव्यक्ति का एक बार स्वय आश्रय बनता है भोर बाद मे पाठ करते 
समय पाठक ही आश्रय होता है । हम कह चुके हैं कि इन भावों को आचार्यों ने 
स्थायी भाव नही माना है झोर साथ ही उनके विचार से प्रकृति केवल उद्दीपन विभाव 
में भ्राती है। इस इृष्ठिकोश का प्रभाव सस्कृत साहित्म वे' प्रद्ठति-रहूपो पर तो पडा ही 
है, हिन्दी के मध्ययुग मे भी प्रकृति का स्वतन्त्र रूप से उन्मुक्त चित्रण इसी शास्त्रीय 
परम्परा के पालन करने के फ्लस्वरूप नहों हो सका है । 
उद्दीपत विभाव (क) --आ्राचार्य मरत्त ने रस-निध्पत्ति के लिए विभाव, झनुभाव 
झ्रौर सचारियों का उल्लेख किया है । निष्पत्ति विषयक मतभेदों के होते हुए भी इस 
विषय मे सभी पाचाय॑ एंव मत हैँ । विभाव के अम्तर्गत ही उद्दीपन विभाव से प्रहति 
का रूप भाता है कुछ झाचायों ने उद्दीपन के चार भाग करके प्रहृति को तटत्य 
स्वीवार किया है, इस प्रकार भ्रद्ृति के विषय मे उनवा वहुत सकुचित मत रहा है ॥ 
ह« प्रवापर्द्रवशोमूत्रण, क्रौविद्यनास कृत (एस अकरण, पृ० २१२) 
अथ विभाव 


काव्य-शास्त्र मे प्रकृति ९३ 


रस सिद्धान्त के रूढिवादी क्षेत्र मे स्थायी-भावों की सीमाएँ निश्चित हो जामे पर यदि 
प्रकृति वेदल भावो को उद्दौस करने वाली रह गई तो झाइचयय नही । वस्तुतः प्रकृति 
अपने नाना रूप-रगो मे झ्रादि काल से मानवीय भावों को प्रभावित करती आई 
है। इसपर पहले भाग मे विचार किया गया है। यद्यपि भावों की स्थिति मनस्‌ में 
ही है, पर उनको उद्भूत और सवेदनशील करने के लिए प्रकृति के इन्द्रिय-ज्ञान और 
मन.साक्षात्‌ की आवश्यकता है । झ्राज भी प्रकृति एक ओर हमारी स्थिति और हमारे 
भावों को भाधार प्रदान करती है भौर दूसरी भोर वह भावों के विकास मे सापेक्ष, 
निरपेक्ष तथा उपेक्षाशील होकर सहायक होती है $ यही कारण है कि प्रकृति को 
व्यापक रूप से उद्दीपन-विभाव के झन्तगेंत मानने की भूल भाचायों के दारा हुई है। 
यद्यपि एक दृष्टि से इसमे सत्य भी है । पर इस एकागी विश्लेषण से काव्य में प्रकृति 
रूपो की सीमा भी संकुचित हुई है, श्रौर इसका प्रभाव हमारे श्रालोच्य युग के काव्य 
पर भी पडा है । 


श्रारोप (ख)--इसी के साथ सस्कृत काव्याचार्यों की एक प्रवृत्ति का उल्लेख 
कर देना भावश्यक है। मनस्‌ ही प्रकृति के रूपो को भावात्मकता प्रदान करता है 
और हम देख चुके हैं कि इस क्रिया-प्रतिक्रिया मे मानव अपने विचार को झलग' नही 
कर सकता । यही कारण है कि जव वह प्रकृति-हूपो को भावो में ग्रहण करता है, 
प्रकृति भ्रनुप्रागिणित हो उठती है झ्लोर उसकी अभिव्यक्ति मे वह मानवीय झ्राकार मे भी 
कभी-कभी उपस्थित होती है। इस प्रकार के भावारोपो तथा श्राकार क्लिया आदि के 
झआरोपो को साहित्य-शास्त्री रस के भ्रन्तर्गत न लेकर “रसाभास! और “भावाभास' के 





विभाव कच्यते तत्र रसोत्यादनकारणम्‌ । 
आलम्बनोदीपनात्मा स द्विधा परिकी्लेते ॥ 
रसाणंवमार, श्रीशिद्न भूपाल (प्र० १६२, ८७, ७८, ८६) 
अथ श गारस्योदीपनविभाव 
उद्दापन चतुर्धा स्थादालखनसमाअ्रयम्‌। 
गुणचेष्यलइकतयस्तटस्थाश्चेति मेदत ॥ 
अथ तटस्था 
तटरथारचन्दिकाथारागृहचन्द्रोदयावपि । 
कोकिलालापमाकन्दमन्दमास्तपट्पदा* ॥ 
लतामण्डप्रभूगेददीधिंकानलदारबा । 
प्रासादयर्मसड्रीतक्रीटाद्विसरिदादय ता 


हर शाय्य में प्रगति की ध्रानीनत परम्धरा 


प्रत्तगत मानते हैं।' वड्ढा गया है, रस प्रपने रतर पर शुबरम है, सम है 


उममे वगी घोर प्रधितता वा प्रश्न व्यर्थ 2 । परन्तु प्राचायों को यर्गीविरसण जरना 
था पौर उनड़े सामती उनरा हट्टिकोग भी था। पर दानरद मे स्तर हो सबते हैं 
विभिन्‍नेता गहों । इस हृष्टि क्रे परिणाम है विषय में पहले ही उत्तेस रियाजा 
चुत है । 
प्रतणारों मे उपम्ात योजना--मस्‍्वृता थे प्रारम्मिय झांपायों ने वाब्य 
विवेबना में प्रमपारों को बहुत महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है। भाथ्य मे! समस्त 
स्वद्प भे प्रलवारों या स्थास अत्रे ही गोश हो परसु उसके प्रन्तर्गत जौ 
प्रासम्म में हो सोख्य वी भावना सन्विहित रही है वह महत्त्ववूर्ण है।'* वाव्यावस्द 
ममप्टि रूप प्रभाव है, उससे भ्रवगन्प्रलाग बरवे यह कहना यह वाध्य है 
भौर यह सहाय है बहुत उचित नहीं है । विवेचना मे लिए ऐसा स्वीयार किया जा 
सबता है। बस्तुतः घलवार भी काव्य के प्रन्तर्गत है प्रोर उनके उपमानों का सौस्दर्य- 
सोत प्र/॑तिं था व्यापक सौन्दर्य है। जय भलवांरों वे द्वारा भाव या सीस्दर्य पत्र व्यग्य 
होता है, उम सप्रय तो घ्वनिय्ार इनको सत्ष्यक्रम गुणोमरुत व्यस्प वे पन्‍्तर्गत उत्तम 
भाव्य स्वीय४२ भी वरते हैं। झतहारों में उपमानों वी प्रद्ति योजना 'साहश्य वे 
भराधार पर सौन्दर्य का प्रन्तनिष्ित व्यग्य रसतो ही है, उसके लिए भ्रन्‍्य व्यग्य की 
प्रतियाय भ्रावश्यवता नहीं है ॥ बाद में भ्रलकारों मे उस्ति बैंचित्य पी भावता बढ़ती 
गईं है । इस प्रकार भलवारा ती सल्या में तो दृद्धि हुई है, पर इनमे कलात्मक खारश्य 
की सौन्दर्य मायता नहीं पाई जाती । वाव्य द्ास्त्रियों ने इनवो प्राभूषण बना डाला 
है । इस प्रवृत्ति से बाद वा संस्द्ृत साहित्य भौर हिन्दी वा मध्ययुग दोनों ही बहुत 
झधिव प्रभावित हैं । 
हिर्दी फाध्य-शास्त्र-प्रारम्भ में ही कहा जा चुका है कि हिन्दी साहित्य के 
|» कास्यामुशासनवृत्ति, बास्म (० ४७ ए० ५६) 
सत्र इृद्ादिष्वदौचिस्येनारोष्यमाणी रसरादी रस्भावामाम्ता भरत । वाष्यादुशामन हमच्छ 
0000 निरिन्दियेप॒ तिवंगादिषु चारोग्रदमभावामासी । 
हमचन् ने आगे (१) सभोगामाम (२) विप्रलम्मामाम में दर्गीक्रण बर के इसके उदाहरण 
क दिये ८ १ 
२ काय्यादर्श, दण्टी 
काध्यशोभाक्रान्‌ घमानलझ्राय्चक्ते । 
साहित्य दर्पण” विध्वताथ' 
शब्दार्थयोर॒स्विया ये धमा शोमाइतिधायिन ! 
रखादानुपदुर्यन््यलकारास्तेडडदादिकत्‌ । 


काध्य-्यास्त्र मे प्रकृति ५ श्र 


मध्य युग में संस्कृत की काव्य रीतियों का बहुत छुद्ध प्रभाव रहा है । सतो को छोड़कर 
भक्ति काल की सभी परम्परामों के कवि इन साहित्यिक रीतियों से परिचित थे । कृष्ण- 
भक्तिके प्रमुख कवि सूर गौर राम-भक्त तुलसी दोनो हो में काव्य की शास्त्रीय मान्यताशों 
को प्रत्यक्ष रूप से ढूँढा जा सक्तता है और मध्ययुग के उत्तर-काल मे संस्कृत काव्य- 
शास्त्र की विभिन्न रीतियों का अनुसरण किया गया है। इस काल की शास्त्रीय 
विवेचनाओं में मौलिकता के स्थान पर परम्परा पालन श्रौर कवित्त्व प्रदर्शन ही 
अधिक है। ऐसी स्थिति भें उनसे काव्य सम्बन्धी किसी मोलिक मत की आशा नही 
की जा सकती । इस युग में हिन्दी साहित्य के आचार्यों ने किसी विशेष मत का 
भ्रत्तिपादन मही किया है। काव्य मे प्रकृति के विपय से इन्होने सस्दृत आाचायों का मत 
स्वीकार कर लिया है भौर वर्णानो मे उनकी परम्पराशों को मान लिया है| केशव को 
छोडकर इन कवि-आ्राचार्यों ने प्रकृति को रस के अन्तर्गत उद्दीपन-विभाव में रख दिया 
है । कृपाराम उद्दीपन के बिपय में लिखते हैं-- 
उद्दीपन के भेद बहु सखी बचन है झ्रादि । 
समयसाजलो बरनिये फवि कुल की मरजादि ॥' 
देव ने भी गीत नृत्य ्रादि के साथ प्रकृति की भी उद्दीपन-विभाव के झम्तर्मंत 
ही रखा है -- 
गोत नृत्य उपवन गवन झाभूषन चनकेलि । 
उद्दीपन शएगार के बिध बसनन्‍त बन बेलि 0१ 
भिसारीदास ने अपने काव्य-निर्णय मे रस को ध्वनि के अन्तर्गत रखा है और 
प्रकृति को विशाव के उदाहरण मे प्रस्तुत किया है ।' सैयद गुलाम नवी ने विभाव के 
विभाजन के प्रनन्तर उद्दीपन के अन्तर्गत पट-ऋतु वर्णन किया है 'अथ उद्दीपन मे 
पट-कऋतु मध्ये वसन्‍्त ऋतु वर्णोनम्‌ । इस विषय में झाचार्य केशव का मत झपनी विशेष 


हृष्टि के कारण महत्त्व रखता है । समस्त परम्परा के विरुद्ध भी केम्वदास ने प्रकृति- 
रझूपो को आलम्वन के अ्न्तगंत रखा है--- 


अय झलंदनस्यान वर्णन 
दपति जोदन रूप जाति लक्षणायुत सलिजन । 
कोकिल कलित वसंत फूलि फलदलि भ्लि उपयन । 
३५ हिततरगिनी; ११ 
२० भाव-विलास 


३. बाच्य निर्णय मिख्यरीदास (पृ० ३३) 
४. रस प्रतोष, पृ० ८३ 


६६ बाध्य में प्रकृति वी प्राचीन परम्परा 


जखपुत जलचर श्रमल कमल फमला कमलाकर | 
चातक मोर सुद्वब्दतडितिघन झंबुद भ्रंवर ॥ 
शुभ सेज दोष सोगय थ्रूह पावखान परघानि भति। 
नय नृत्य सेद बीणादि सब भ्रालबनि केशव वरनिता 
प्रकृति को प्रालम्वन के भ्रन्तर्गत रखने वा श्रेय झाचाय केशव को है। यद्यपि 
सरदार ने भ्रपनी टीका में इसको परम्परा के अनुकूल सिद्ध करने का श्रयास किया है। 
यहाँ यह नही कहा जा सकता कि रस की विवेचना में केशव ने प्रकृति को कोई 
महत््वपूर्ा स्थान दिया है, केवल झालम्बत भर उद्दीपत को सममने वा उनका झ्रपता 
ढंग है। उन्होने नायिका के साथ पृष्ठ-भूमि रूप समस्त चौज्ो को झतम्वन के भ्रम्तगंत 
स्वीकार कर लिया है भ्ौर केवल शारीरिक उद्दीपक-क्रियाप्नो को उद्दीपन के रूप से 
माना है-- 
प्रवलोकनि प्रालाप परिरभन नख रद दान । 
चुम्बतादि उद्दौपये महँन परस प्रवान ॥ 
इस प्रकार झ्रालमभ्वन के रूप में भी प्रकृति को कोई प्रमुख स्थान नही मिल सका 
है श्रौर रस को केवल मानवीय आलम्बन ही स्वीकृत है। जहाँ भ्रवकार की परम्परा 
का प्रश्न है, रीति-काल मे प्रमुख प्रवृत्ति तो वेचित््य की ही रही है । कुछ कवियों ने 
अपनी प्रतिभा से सुन्दर प्रयोग भी किये हैं। 
काव्य-परम्परा मे प्रकृति 
काव्यरूपो मे प्रकृति--प्रभी तक सस्कृत श्राचार्यों की विवेचनाओं मे प्रकृति 
बाय बया स्थान रहा है, इस पर विचार किया गया है। परन्तु शास्त्रीय-प्रन्य श्लौर 
साहित्य के आदर्शों के सम्बन्ध की विवेचना साहित्य-निर्माण के वाद का काम है । 
इनमे प्रमुख प्रवृत्तियों का उल्लेख हो सकता है भर झ्रागे के साहित्य को उनके सिद्धान्त 
अभावित भी कर सकते हैं परन्तु साहित्य के विस्तार को समेटना इनका काम भही है| 
यही कारण है कि प्रकृति के सम्बन्ध मे श्राचार्यों की सकुचित दृष्टि के होते हुए भी सस्कृत 
साहित्य में प्रश्वति का रूप विविध भ्रौर विस्तृत है । जैसा पिछली विवेचना मे उल्लेख 
किया गया है, सस्कृत काव्य मे कवि की मन स्थिति से सम्बन्ध रखने वाले झनुभूति-चित्रो 
है रसिक प्रिया) केरादासप्त भाव-लचण ४-७ 
सो विभाव दो भाँति के, केशवराय वखान। 
आलब॒न इक दूसरों, उद्दीगन मन आन।। 


विन्‍्दें अतन झवलवाई, ने आलजन जान । 
; निनते दीपति होत दे, ते उदीप बखान ॥ 


ञ 


नाव्य-यरम्परा मे प्रइति ६७ 


पा भ्रमाव है। गीतियो में इसी प्रगार पी भावात्मयता ये लिए स्थान हे। इसी कारण 
सर्दृत वाब्य में प्रति से ही सम्यन्ध रसनेवालो कविताएँ नही ये वरावर हैं। विभिन्न 
प्रगार थे! प्रशृति रूप हमयों सस्टत साहित्य के प्रवन्धन्वनाव्यो, महान्याब्यों तथा गद्य 
पाच्यों में मिलते हैं। इसके साथ ही सत्यृत ये साठयों में भी प्रदृति वे द्वारा वस्तु- 
घ्यित झादि गा सरेत दिया गया है, साथ ही वातावरण वा निर्मारा भी किया गया 
है। मम्टत साहित्य ये! विभिन्न बाव्य-झरों वो देसने से यही प्रतट होता है वि इनमें 
प्रति झूपो वा प्रयोग प्रागे चलवर स्वाभावित रूप से रूढ़ियादी होता गया है । यह 
रडियादिता यवानक में वर्णानों ये सामझस्प थे क्षेत्र में ही नहीं वरव्‌ रामस्त क्षेत्रों में 
पाई जाती है। यही प्रवृत्ति ऋतु काव्यों, दूत बाब्या शोर मुक्तरो ये वर्णनों में भी 
पाई जाती है। प्रद्धति वी वर्ण नात्मव योजना प्रवन्धन्याव्यो (रामायण झौर महाभारत) 
में पात्र और घटना की स्थितियों के भनुसार पी गई है।' भागे चल वर भश्वघोष 
और बालिदास के महावाय्पो में प्रशति-चित्रण कथानव यी माउवीय परिस्थितियों ग्रौर 
भावों के सामझ्षस्य वे भ्राधार पर हुए हैं ।' परन्तु बाद पे कवियों वे सामने प्रति वा 
उद्दीपन-हप में प्रयोग ही भ्रधिव प्रस्यक्ष होता गया है। यथपि इनवे क्यों में प्रदति- 
बरणंतों के लिए सम्पूर्गा सर प्रयुक्त हुए हैं । 
साह्दतिक आदर्श (क)--किसी रूप में क्यो न हो, भारतीय काव्यो में व'या के 
साथ इन बरण्णताग्रो को स्थान मिलने वा एक व।रण है और वह भारत की प्रपनी 
सास्ह्ृ तिब' दृष्टि है। विध्वकवि रब्रीन्द्र ठाबुर वा कथन है--“वर्णाना, तत्त्व की 
श्रालोचना झौर झावातर प्रसगो से भारतीय वथा-प्रयाह पग-वय पर खण्डित होने पर 
भी प्रश्चान्त भारतपर्ष की घय्प॑-च्युति होते नही दीस पडती ।” इसका बारण है कि 
भारतीय क्थानवों में उत्सुकता से श्रधिक रोचकता वा ध्यान दिया जाता है। झादझों 
के प्रति झ्रा्क्यण ही रहता है उत्मुव॒ता नहीं और भारतीय काव्य तथा बला या 
सिद्धान्त भादर्श रूपो को उपस्थित वरना रहा है। इसके अ्रतिरिक्त सस्कृत साहित्य 
जन साहित्य न होकर ऊँचे स्तर के लोगो का साहित्य रहा है, क्थानक के प्रति उत्सुकता 
जन मस्तिष्क को होती है, पडित वर्ग तो वर्णेना सौन्दयं से ही मुग्ध होता है। 
इस वर्णना के अ्रन्तगंत प्रकृति भी श्रपने समस्त रूप-रगो में श्रा जाती है। महा प्रवन्ध 
काव्यो भे प्रकृति हृइयों के वर्णान स्थान स्थान पर स्वय में पूर्ण तथा अपनी स्थानगत 
विशज्ेपताप्रो के साथ उपस्थित हुए है । य॑ वर्णन घटनाओं से सीधे सम्बन्धित न होकर 
भी जीवन के प्रवाह म अपना स्थान रखते है। वस्तुत भारतीय साहित्य मे जीवन 
सरिता का गतिमानु प्रवाह न होकर विस्तार मे फंने हुए सागर की हिलोरें हैं जिनमे 
१० महाभारत कैरात पद ३८ रामायण) झर॒ण्य काण्ड के अनेक स्पल। 
२ सौन्दरानन्द) प्रथम, पष्ठ सगे बुमारसम्मव, प्रथम सर्ग। रघुवश, प्रथम सग! 


दर वाब्य में प्रकृति वो प्राचीन परम्परा 


गति से अधिक ग्रम्भीरता भर प्रवाह से अधिक व्यापकता है। यही बारण है नि 
*रामायण ही में राम के मार्गस्थ प्रकृति के दृश्यों मे चुपचाप बैठकर प्रकृति के 
फंले हुए रूपो को देखते वा पूरा प्रयास हैं।' वर्णना की यह भावना तो सदा बनी 
रही है, पर इसका पुरां-कलात्मवा विकसित स्वरूप, वाण की वादम्वरी' के अंक्ृति- 
स्थलो में झाता है । इनमे घटना स्थिति की प्रोर लाने मे पूरा चैयें दिखाया गया है, 
साथ ही परिस्थिति तथा वातावरण के सामझस्य में वस्तु स्पितियों के चित्र क्रमिक 
एकाग्रता के ढग से भस्तुत किय्े गये हैं।' जीवन में प्रह्वति वा स्थान केवल स्पूल 
झ्राघार के रुप में ही नही है, वह मानसिक चेतना के साथ कभी छागी रहती है भौर 
कभी उसमे प्र|्चरित होती लगती है। ऐसी स्थिति मे घटना की परिस्थितियों के साथ 
प्रकृति सामझजस्य के रूप में भी महाकाव्यों मे प्रस्तुत की जाती है । पाश्चात्य महावाव्यो 
में प्रकृति का यह रूप अधिक मिलता है। सस्कृत से कालिदास इस प्रवार वे सामझस्य 
पूर्ण प्रकृति-बर्णन के मुस्प कवि है । इनके बाद किसी सीमा तक श्रश्वधोष और भारति 
के काव्यो में भी इस प्रकार के वर्णन मिलते हैं ।' 
शड़िवांद (छ)--वाद के प्नन्य व वियो मे कपालव के साथ वर्णनों वे सामझस्प॑ 
वी भावना बम होती गई। इस शियिलता के साथ वर्णन बैचिज्य भौर उद्दीपन बी 
झूढिगत भ्रवृत्ति बढती यई | फिर साहित्याघार्यों द्वारा उल्लिसित--- 
नगराणंवशलत्तूधद्माफोदययएंने 
इद्यानसलिशोेडामधुपान रतोत्सवे ॥ 

को ही हृष्टि मे रमकर बर्णनों को यत्र-तत् जमाने वा प्रयास विया गया है। इस 
कवियों में माघ, बुद्धघोप, जाववीदास तथा श्रीहवथे जंसे कवि भी हैं।" इनके वाब्यों 
मे प्रकृति चित्र ने सम्बन्ध में सिसी भी प्रसय क्रम वा कोई भी ध्यान नहीं ररा 
गया है। ऐसे वर्णाना में वथानर का सूत्र छूट जाता है बेवल बर्णना का झानन्द मात्र 


रह जाता है । 
घर्णनदाली--धरगंता स्वयं एव शैली नहीं वही जा राजती बह तो प्रभिव्यत्ति 


भी व्यापव रीति भर है । वर्णाना बितनी ही शैलियों वे भ्राघार पर भी जा सकती 





१ झारतव-काश्ड, सर्ग १६, भांग में शमरर्मण, सपा १४ पवदती अयोष्या ढाण्ट, शर्ग 
है११, सध्यध्यशन ३ 

३ विनय झरवी पे कथन से शाल्रता-रिपित बोटर सह शा बयान । 

2 जद चरित, प्रपर-सगे, झम के भक्पर पर चतुय सके, स्य्निषाथ हित हय, चतुर्थ 
सगे, दिमारय की बाषा । 

४ फास्यारश दण्टी 

% इस सर य जि ने हे वे सर्य में पाल + साय सदा पजप्रों घादि का बाय डिएए है। 
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है। शंसी से हमारा तात्यय यात्यों में प्रकृति के रुपो शो भावगम्य बरने के लिए 
प्रयुक्त रीतियो से है। इनमे शब्दों थी विभिन्न शक्तियों, भाषा वी व्यजता शक्ति भौर 
झालरारिक प्रयोगों के द्वारा बशित विपय को मनस्‌ में भाव ग्रहण के लिए प्रत्तुत 
विया जाता है। पला भौर बाध्य में भारतीय भादशे-भावना वा जो विकास हुप्ला है, 
उसका सत्य प्रवृति यर्शोन ये इतिहास में भी छिपा है। भारतोय साहित्य में प्रदति- 
वर्णन में भी प्रारम्भ से ही भनुतरण ये अन्दर साहश्य ([गा966) पी भावना थी। 
बाद में साहइय वे झ्ाधार पर वच्पनात्मत' द्ादर्शवाद थी सृट्टि हुई है। फिर इसे 
पल्वनात्मव श्रादर्शनाद में बैचित्ष्य वा समन्वय होबर कला या रूप इत्रिम हो उठा 
है, सौन्द्य वा स्थात झाश्ययेजनक विचिश्रता ने ले लिया शौर यल्पना का स्थान दूर 
फो उडान ने ग्रहण विया। इस प्रकार रुपनसाहश्य वे स्थान पर केवल शाद साम्प 
पर ध्यात दिया जाने लगा। परम्परा वा यह रुप क्रांधया रुप से सस्यृत मे प्रश् ति+ 
चर्णन के इतिहास में मिलता है। 'महाभारत वे प्रद्धति-झूपों में बस्तु परिस्थिति झौर 
क्रिया-ब्यापार या यर्णन उल्लेयात्मत ढंग से हुम्रा है, जिनमे रेसा-वित्रो बी सश्लिएठता 
पाई जाती है । इत चित्रों मे प्रद्धति मे! भ्रवुतर रग्पात्मत्र' दृश्यों थी सुन्दर उद्भावना है। 
इस श्रनुतरणात्मव सोजना में बेबल वस्तु सथा स्थितियों के चुनाव में झादर्श भाव वा 
सबेत है । परन्तु झ्रादि कवि ने प्पो नायव को जिन प्राहृतिक क्षेत्रों म उपस्थित 
विया है, उन स्थलों वा वर्णृत बचि ने विशद रूप से स्वय किया है या पात्रो से कराया 
है । इन वर्णानों में वस्तु क्रियादि स्थितियों वी व्यापव' सश्लिप्टता है । परन्तु साथ ही 
भावात्मता झौर रूपात्मदा साहइयमूलव झलवारो द्वारा प्ररति-बर्णना का विस्तार भी' 
'रामायण' में मिलता है। प्रदयघोष थे 'बुद्धघरित' तथा 'सोन्दरानन्द' में भरौर 
बालिदास के “रघुवश' तथा 'कुमारराम्भवा मे यह सश्लिप्टात्मवा वर्णान-योगना 
मिलती अवश्य है, परन्तु उनम वस्तु तथा भाव को चनमय बनाने की प्रवृत्ति श्रधिव 
होती गई है । वरतु और भाव दोनो को चित्रमम बनाने के लिय इग कवियों ने 
श्रधिततर साहश्य का झआाथय लिया है। महाकवि वालिदास स स्वाभाविर चित्रमयता 
का बलात्मक रूप बहुत सुन्दर है । प्रकृति व एक चित्र से दूसरे चित्र को साहश्य के 
आधार पर प्रस्तुत करन भे व भ्रद्वितोय हैं ।॥ उन्हाने उपमा और उत्प्रेक्षाओ व प्रयोग 
इसी मनोवैज्ञानिक झाधार पर व्यजना और अभिव्यक्ति के लिए किया है। प्रद्नति चित्र 
उपस्थित करने मे झलकारो का यह कलात्मऊ प्रयोग 'सेतुवन्ध' में भो हुआ है | वेवल 
भेद इस बात या है कि इसम स्वाभाविक रूप से स्वत सम्भावी साहइय योजना के 
स्थान पर काल्पनिक कवि प्रौढोक्ति सिद्ध साहश्यो की योजना ही अधिक है। इसमे ऐसे 
रूप रयो वी जो स्वाभाविक हैं विभिन्न॑ काल्पनिक स्थितियों मे योजना की गईं है। 
फिर भी कला का सह भादर्श नितान्त कृत्रिम नही कहा जा सकता, इसबी झूपात्मक्ता 
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श्र व्यजना मानसश्ञास्त्र के झ्राधार पर हुई है। सारवि के “किराताजु तीर में झन्य 
प्रवृत्तियाँ भी मिलती हैं परन्तु इसमे कात्पनिक लिशे को अ्रसाधा रण बनाने को प्रवृत्ति 
प्रधिके पाई जाती है । और इसमे वह प्रवर्तन के 'सेतुवध' झौर माघ के 'गिशयुपालवध' 
के समान हैं; साथ ही भारवि में चमत्कार की भ्रवृत्ति भी परित्क्षित होते लगती 
है ] बह कल्पना आदर्श तभी तक कही जा सवती है, जब तक प्रस्तुत चित्रमयता वें 
आधार में भाव की या रूप की कुछ व्यजना हो | परन्तु जब साधारण प्रसाधारण में 
खो जाता है, हम स्वाभाविक रूप या भाव को न पाकर केवल चकित भर होते हैं, 
झानन्दमस्त नही । बुद्धघोष के 'पृञ्नचूडामशि' में आदर्श-कल्पना के सुल्दर चिनो के 
साथ ग्रसाधारण का भाव भी भ्राने लगा है। कुमारदास के 'जानकी-हरण/' में प्रकृति 
वर्णन की शैली अधिकाधिक कष्ट-कल्पत्ताओो से पूर्णा होती गई है। इसमे झलकार- 
बादियों बी भद्दी प्रवृत्ति का प्रवेश अधिक पाया जाता है, जो आगे चलवर माघ 
और श्रीहर्प के काव्यो मे क्रमशः चरम को पहुँच गईं है । आलवारिवता की सीमा तक 
“जानकीहरश' की उस्तेक्षाओ झौर उपमाझ्ो में भाव को स्पर्श करने वी शवित है। 
परन्तु माघ झौर श्रीहर्प मे बौद्धिक चमत्कार की झोर अधिक रुचि है। इनकी 
चमत्वुत उबवितयों मे अलंकार का ध्ाधार वल्पना की स्वाभाविक प्रक्रिया से उत्पस्त 
सहज-चित्र नही हैं वरन्‌ चमत्कार कौ भावना में ही है । कुमारदास उत्प्रेक्षाएं भाव- 
वस्तु के चित्रों को प्रस्तुत करने के लिए भी प्रयुत्रत करते हैं भ्ौर उस सीमा मे वे 
भारवि के समकक्ष ठहरते हैं। माघ प्रादद्ं रग-छपों वे द्वारा भ्साधारण, फिर भी 
स्वाभाविक चित्रों की उद॒भावना में प्रवरत्तेन की प्रतिभा को पहुँचते हैं। उनमें यद्यपि 
झतित-वसिश्य भधिव है फिर भी वे प्रकृति के भ्रधियी निकट हैं और श्रीह॒प प्रति के 
स्थान पर मानवीय भावों के पद्चित हैं। श्रीहरप वे पराडित्य ने उनका सर्वत्र ही साथ 
दिया है, इस कारण उनके प्रकृति-व्शनों मे चरम वा उवित-वैचित्र्य है जिसमे प्रद्ृति 
के रुप की सहजता विल्कुल खो गई है। यद्यपि यहां प्रशवति-वर्णन के प्रसग मे ही इस 
भ्रकार दैली की परम्परा वा रूप दिखाया गया है, फिर भी यह प्रादर्श झभौर पैली की 
मस्वन्धात्मक परम्परा प्रकृति के सभी प्रकार के रूपो मे समान रूप से थाई जाती है । 
चाहे प्रति वा मानवीबरणा रूप हो या उद्दीपन रूप हो, यह प्लैली या विकास सभी 


जगह मिलेगा ।' 


प्रकृति-हऐंं की परम्परा 
श्राप्तम्बन वी सोमा--प्रयम भाग में वहां जा चुका है मानव भौर उसबी 
बला के वियास मे प्रगति वी सौन्दर्यानुम्रति या पूरा हाथ रहा है। मानव ये जीवन 
१. इस वियय में सेघक का-- धरातल वाय्य में प्रसति-यर्येन की रैलियां! नामक प्रतस्ण देखना 
आादिए (सल्यत साग) 
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८! 
में सौन्दय्य की स्थापना करके उसे कलात्मक बनाने का श्रेय पक चारों ओर फंली 
हुई प्रकृति को ही मिलना चाहिये | इम सौन्दर्यानुभूति का आलम्बन है प्रकृति, उसका 
व्यापक सौन्दर्य । परन्तु जब प्रकृति हमारे श्रन्य भावो पर प्रभाव डालती हुई विदित 
होती है, उस समय उसका उद्दीपन-हप होता है । सस्कृत के काव्याचार्यों ने प्रकृति को 
उद्दीपन विभाव के झ्रन्त्गंत माना है परन्तु संस्कृत काब्यों की विशद शंखला में सभी 
प्रकार के प्रकृति-रुप झाते हैं । यहाँ एक बात तो स्पष्ठ कर देना आवश्यक है। प्रकृति 
में ही हमारा जीवन-व्यापार चल रहा है, इस प्रकार मानव के श्राफार, स्थिति और 
भावों के तादात्म्य-सम्बन्ध के लिये और साधारणीकरण के लिए भो ग्राधार-हप से 
प्रकृति का वर्णन आवश्यक होता है। इस प्रकार के प्रकृति-वर्शात एक शोर पृष्ठभूमि 
के सप में भावों को प्रतिध्वनित करते है और साथ ही दूसरी भ्रोर 'उनवा प्रभाव 
मानसिक भावों पर भी पडता है । फिर प्रकृति कभी वस्तु झ्ालम्वन के रूप में भौर कभी 
भाव आलम्बन के रूप मे उपस्थित होती है। शुद्ध उद्दीपन विभाव मे श्राने वाली प्रकृति 
का रूप इससे भिन्न है, जिसमे प्रकृति केवल दूसरे भावों को उद्दीत्त करने वी दृष्टि से 
जित्रित होती है । 
उन्पुक्त झालम्बन--सस्हृत साहित्य मे प्रह्ृति का उन्मुक्त श्रालम्बन रूप कम 
है, जिसमें भाव का ग्राश्यय कवि या पाठक ही होता है। प्रकृति को आलम्बन मानकर 
कवि अपनी भाव-प्रवणता मे प्रकृति की सौन्दर्यानुभुति से अविभूत भाववाओ्ो की ग्रभि- 
ध्यजना प्रकृति-चितर की रूपरेखा के साथ करता है | परन्तु इस प्रकार के मनस्‌ू-परक 
प्रकृति-चित्र सरकृत साहित्य में बहुत ही कम हैं । यह प्रह्मति का प्रभावात्मक रूप 
गीतियो में अधिक व्यक्त हो उठता है। प्रकृति को पाकर कवि स्वय अनुभूतिशीत 
होता है श्रोर उप्त समय वह केवल भावों को भ्रभिव्यक्त कर पाता है, प्रकृति के 
चित्र या तो रेप़ा-हूप में आधार प्रदान करते है या भावों को व्यजित करते हैं। 
संस्कृत साहित्य में ऐसे ग्रीति-काव्य वा अभाव है, यद्यपि वेदिक साहित्य प्रह्मति के 
उल्लास मे डूबा हुम्रा ही विदित होता है | परन्तु यह उन्मुक्त भावों का कांव्य-रूप 
जिसमे रूप से भाव-पक्ष भ्रधिक होता है, सस्टृत की साहित्यिक परम्पराश्नों मे नही 
झा सवा है। सम्भव है उस समय वी जन-भाषाओं में ऐसे गीत हो जो आज हमारे 
सामने नड्ठी है । सस्द्ृत साहित्य मे इस भावना ने भ्न्य रूपो में अभिव्यक्ति का माध्यम 
दूंढा है! वाल्मीकि 'रामायरा मे कही-बही प्रकृति के उन्मुक्त श्रालम्बन चित्रों के साथ 
इस सौन्दर्यानुभूति की व्यजना अवश्य झा जाती है । प्रकृति की वर्णाना में कभी-कभी 


३- द्र० लेसक का 'गातिकाब्य में प्रदृति का रूप और संस्कृति साहित्य! नामक निवन्ध (विश्व 
भारती पत्मिका, भ्राव-प्राश्विन, २००३)। 


१०२ काव्य में प्रकृति वी प्राचीन परम्परा 


पान की सन स्थिति या रूप भी मिला हुग्ना है। काव्यो में इस प्रद्यार की व्यजना 
पात्रों की पूर्व मन स्थिति के उद्दीपत रूप में हुई है झौर या इस प्रकार के रनों 
में झारोप की प्रवृत्ति अधिक है। व्यानक के साथ प्रकृति का स्वतस्त झालम्बन जैसा 
रूप अवश्य मित्रता है। उस समय या तो पात्र स्वय ही वर्णात करते है और या वे 
बणेनो से प्रलग-यलण रहते हैं $ संस्कृत के भहाप्राव्यो मे घटनाप्ो द्वारा बधानक के 
विकास से अधिव घ्यान वर्सत-सौन्दर्य पर दिया जाता रहा है । इस कारण ये वर्सत- 
प्रश्रण भी बस्तु-स्थिति श्रौर भाव-स्थिति दोनो के ग्राधार न होकर स्वतन्त्र लगते हैं। 
आदि काव्य भे ऐसे वरणनी को भ्रधिक स्थान मिल्न सका है, उसमें हृश्यों वी चित्रमय 
योजना वी गई है । “रामायण” मे दस्तु-स्थिति, परिस्थिति योर व्यापार-स्थिति के साथ 
बातावंण की यो जना में रूप रग, ध्वनि-माद, आवा२-प्रवार झौर यध स्पश के सयोगों 
द्वारा चित्रों को स्पष्ट मनस्‌-गोचर बनाने का प्रयास किया गया है। पीछे उलेख किया 
जा चुका है वि साधारण चित्रमय वर्णनों को आलक्ारिय योजना द्वारा व्यजनात्मक 
बताने था प्रयास चलता रहा हैं जो आगे चलकर रढि झौर वैचित्य की श्रवृत्ति मे 
दिखाई देता है| साथ हो स्वतन्त्र वर्गनों को उद्दीपन की व्यापक-भावना के अन्तर्गत 
विश्रित करने की प्रवृत्ति का भी विकास होता गया है। यथवि पिछले महाकाव्यो 
» में भी सर्ग के सर्ग सन्ब्या, श्रात और ऋतु आदि के वर्णोनों मे लगाए गए हैं भोर 
घनका कोई विशेष सम्बन्ध भी कथा के विस्तार स नही लगता । फिर भी समस्त वर्णन 
व्यापक उद्दोपन के रूप में प्रस्तुत किए गए है! 
प्ृष्ठ-भूमि - वस्तु-प्लालस्बन--पहले ही बहा था छुदा। है वि प्रति पृष्ठ-भूमि 
के रूप में भी कभी वस्तु-आलम्बत के रुप में और कभी भाव प्राजस्‍्वन पे रूप मे 
उपस्थित-होती है। प्रकृति समस्त मानवीय स्थितियो को श्राघार प्रदान करती है। अपने 
परिवर्तित रपो मे समय भौर स्थान वा ज्ञात प्रस्तुत करती है। इन रुपो में प्रद्नत्ति 
स्वतन्त प्रालम्बन नही है, परन्तु स्थितिया के प्रसार में समवाय रूप से आलम्बद 
अवश्य है। 'महाभारत' में प्रह्ति के रूप अपने रेखा-चित्रों में इसी प्रकार के हैँ। 
य चिन्तन पाप वी वस्तु-हियति भौर माग वे स्पत्प वातावरण झादि को सम्मुख 
लाने वे लिए है। 'रामायश म भी इस प्र्गार वे वर्णन स्थान स्थान पर झआाए हैं । ये 
दित्र वन-गमन-प्रसय वे बाद के हैं। राम वन मे विचरण बर रहे है, उस समय उनते 
मार्ग वा झौर उसम रियित वन, पर्वत, निर्करों वा चित्र सम्मुख रखता स्थितियों की 
विभिन्न रेखाप्रो का स्पप्ट करने के लिए झावरयक था। 'रामायणा' मे समय और स्थान 
का वर्णन भी है जो घधिकाध स्फ्ला पर स्वत्तन्त्र रुप में हो है । इसो सवतत्त प्रवृत्ति 
के कारण पदाधित्‌ बाद के बवियों में ध्रात, साथ, सुर्योदिय, चस्द्रोष्य तथा ऋतु 
बर्णनों दे रूप दिसी वस्नु-स्थिति शयदि बे भाधार नही हो सके । क्मस इनका सस्वन्ध 


| डा 
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वयानर थी घटनाप्रों यो पृष्ठ भूमि भे या पाणो वी स्थितियों वे झ्राधार रुप में नही 
ये धरायर होता गया । पालिदास शौर भ्रश्वपोष वे काब्यों मे एस प्रशार वे च्णनों 
घग सम्बन्ध विसी सौमा तब प्रालम्यन वी भावना से है| स्थान झादि वे वर्णन इसी 
बस्तु-प्रासम्बन के प्न्तगंत हुए हैं, यद्यपि सपनी परम्परागत प्रवृत्ति ये फलस्वृष्प शली 
में भेद भवश्य है। सस्यत वे नाठयों में समय भौर स्थान वे इस प्रवार ये क्‍्रालम्बन-चित्र 
पात्रों प्लौर घटनाओं को झ्राथार प्रदान करने वे लिए दिए गए है। बाण की 'बदम्बरी' 
में प्रति की विस्तृत सित्र योजना अपनी समस्त पूर्णेता में घटना-स्थल स्पष्ट परने वे 
लिये ही हुई है भौर बह ब्तु-प्रावम्तन पी सुन्दरतम उदाहरण है। यद्यपि इन चित्रों 
में इतनी पूर्णता प्रौर इतना सौन्दर्य-विस्तार है थिः वे स्पय स्वतस्प्र-प्नान्ृम्यत लगते 
हैं। परन्तु चित्र प्रपने क़मित्र-विकास में विशेष घटना-स्थिति वी शोर चिन्र-पट मे 
हृश्या वी भांति घूमते, येन्द्रित होते पाते हैं । भारवि के 'रिराताजुतीय' से श्रजु न के 
मार्ग या वर्णन भी विसी विसी स्थल पर इसी प्रवार वा है । 
भाव-प्रालमन (+)--कभी-बभी बवि भ्रद्मति के चित्रों गो किसी मन स्थिति 
विशेष की पृष्ठ-भूमि ये रूप मे प्रस्तुत बरता है झयवा भ्रश्ृति भपात्र विशेष के मन" 
स्थित भावों वो प्रतिध्वनित बरता है । ऐसी स्थिति मे प्रद्वति भाव धालम्यन वे रूप 
में उपस्थित होती है । यह प्रह्कति की पृष्ठ-भूमि किसी मनोभाव से निरपेक्ष होकर भी 
भाव-प्रालम्यन के रूप से रह सबती है, व्योरि प्रकृति-सौन्दर्य में भावानुभूति के अनुकूल 
स्थिति उत्पत कर देने की शक्ति है। सस्इत वाब्यो म इस प्रकार था प्रवृति का भाव- 
झ्रालम्बन रूप पम हे भौर जो चित्र हैँ उनम प्रद्नोति भनुरृल स्थिति मे ही है--बह कभी 
पात्र का स्वागत करती जान पड़ती है भौर कभी छिपे हुए उल्लास की भावना व्यजित 
करती है| वालिदास ने 'रघुयश म और भारवि न 'किराताजुनीय' में बुछ ऐसे प्रहति 
के रूप दिए हैं । इनमे कही कही तो केवल पाठक की मन स्थिति को भाव वे झनुरूष 
बनाने या प्रयास है भौर कही प्रह्ति स्वय इस भाव को प्रव्ट बरती जान पडती है । 
मानवीय भावा के समानान्‍्तर प्रकृति के चित्रा को उपस्थित करना भी इसी भाव- 
आएलस्दन की सीण के छा जाता है ५ ककिदप्ड ने रचुवश' म प्रात काल वा वर्शात 
और ऋतु का वर्णन राजा के ऐश्वय के समानान्तर प्रस्तुत किया है । ये वर्णन भाव 
आलम्बन हैं क्योकि प्रकृति के रूप-व्यापार उसी भाव में झात्मसात्‌ हो जाते है। साथ 
ही स्वयवर-प्रसग के प्रह्मति सम्बन्धी सकेतात्मक वर्णन भी वस्तु-आलम्बन और भाव- 
झालम्बन के भ्रन्तर्गंत था जाते हैं जिनम कसी स्थानवाज़ वा रूप मिलता है । 


गो] २ द्रल लेखश का 'सस्कून के विभित काव्यरूर्पा मे प्रकृतिश, नामक लेस। (विश्व-भारती 
पनिवा| 


३०४८ काव्य मे प्रद्मति की प्रादौन परम्परा 


आरोपवाद : उद्दीपन की सीमा--मानव श्रपने दृष्टिकोण से सपने ,मनोभावों 
के झ्राधार पर ही सारे जगत्‌ को देखता है । इस हृष्टि की प्रधानता के कारण ही उसे 
प्रकृति श्रपने भावों से भ्रनुप्राशित लगती है भौर कभी श्पनी जैसी क्रिसाभो में व्यस्त 
जान पडत्ती है। साथ ही जब वह अपनी भावानुभूति की ग्रोर ध्यान देता है, उस समय 
प्रकृति उसके भावों को अनुकूल या भ्रतिकूल होते हुए भी श्रधिक गम्भीर बनाती है। 
यही प्रकृति का उद्दोपन रूप है । प्रकृति के झनुप्राशित रूप और मानवीद रण में किसी 
दूरी मन स्थिति या भावों की स्थिति स्वीकृत हैं। इसके साथ जो सहचरण की 
भावना है उमरमे प्रकृति का विद्युद्ध रूप नही है । ऐसी स्थिति में प्रह्च्ति किसी मनोभाव 
की सहायक न होकर, उनसे स्वय प्रभावित रहूठी है । परन्तु व्यापक दृष्टि से इनका 
वर्णाव फिर उसी प्रवार की मन स्थिति उत्पन्न करता है जिससे प्रभावित्त बे चिन थे | 
इस बारण उद्दीपन के भप्रन्त्गंत इनको लिया जा सबता है। सस्दृत् के सहाबाव्यों मे 
इस प्रकार के वर्णन झ्रादि से अन्त तक पाये जाते हैं । इनकी प्रवृत्ति मानवीव रण की 
ओर ग्रधिक रही है, साथ ही इस भावना में भी सुन्दर वल्पता और व्यजना के स्थान 
पर रूढि और चमत्कार का ग्ाश्नय भ्रधिक होता गया है । कालिदास ही इस क्षेत्र में 
सर्वश्रेष्ठ कवि हैं। भारवि भौर जानकीदास में भाव से प्रधिक भ्रावार प्रधान होता 
गया, जो माघ में मधु-क्रीडाग्रो न॑ रूप में अपने चरम पर पहुँचा है । प्रति सहचरर की 
भाभना के साथ प्रकृति के प्रानो से स्नेह-सम्बन्ध स्थापित करके भाव व्यजना बरने की 
परम्परा चली है। इससे सम्बन्धित दूत-काव्यों की परम्परा मे वालिदास वे 'मेघदुत' मं 
जी मधुर-भावना है वह श्रन्यत्र नही है । प्रकृति से सहचरण की भावना वा स्रोत 
मानव थी स्वच्छद प्रवृत्ति मे ही है। झादि प्रवगन्‍्ध काव्य में राम सीता का समाचार 
प्रवृति से शुछते है, 'मठाभारत' म भी दमयन्‍्ती नल का समाचार प्रकृति के तावा रूपो 
से पूछती फिरती है । '्भिज्ञान शाकुल्तल' का सौन्दर्य प्रकृति की सहचरणु-भावना मे 
ही सन्निहित है। भवभूति के “उत्तर राम-चरित' मे प्रकृति के भ्रतति यही भावना प्रश्न ति- 
रूप पात्रों की उदमावना भी करती है, और प्रद्मति बे चित्र तो इप्त भावना से अनुन 
प्राणित है ही । 'विक्रमोर्वशोय' में इसो भावना के झाघार पर एक श्रव की समस्त 
बातावरण सम्बन्धी आयोजना की गई है जो भपने सौन्दर्य में प्रद्चितोय है । 
विशुद्ध उद्दोपन विभाव--शझुद्ध-उद्दीपन वे भ्रन्तर्गत झाने वाले प्रकृति वे वशान 
भव बी किसी धूवे [स्थीत को उत्तीजत करंत है। एसी सस्थीत म प्रश्ोत कमी घनुकूल 
शोर प'मी प्रतिद़त चित्रित होती हैं । निरपेक्ष प्रकृति भी भावों की उद्धगगीव स्थिति 
में उद्दीपन या कार्य सरती है। सस्हत साहित्य में अ्रधिकाश रूप से पहले दो रूप ही 
पाये जाते हैं। रामायण में वियोगी राम के द्वारा पम्पासर का वर्णन ग्रह्ोति व 
निरपेक्ष रूप प्रस्तुत करता है। इस स्थल धर प्रवृति का विरपेक्ष रप राम के हृदय गे 


प्रहृति-सपों वी परम्परा १०५ 


दो मनोभावो वा समानान्तर सामझस्य उपस्थित वरता है। परन्तु इस स्थलपर भी 
»यह नहीं बहा जा सत्ता वि प्रदृति से राम ये सनोभाव वो भधिव गम्भीर रुप से 
पाठव मे सामने नहों प्रस्तुत किया। प्रउृति ने उद्दीपन या स्वाभाषिय रुप भी (रामायण 
में पाया जाता है। प्रद्धति वे परिवर्तित स्वृ्प पपने सयोगों बे! साथ बेदना यो घतीभूत 
बरते है । महाकवि भश्वधोप मे 'सौन्दरानन्द! में प्रद्वति प्रपनी प्रनुवुल रुप-रेसा मे 
वियोगी हृदय मे! साथ व्यावुल है। युछ स्थलों पर वालिदास ने प्रकुृति-चित्रो की 
उद्भावना स्वाभाविव रीति से भावों को उद्दीत बरने के लिए यी है । 'कुमारसम्भव' 
में वसन्त-वर्णुत भ्रपने समधत विस्तार मे उद्यीपन के रूप मे प्रति वा सुन्दरतम उदाहरण 
है । विध्यस्त अ्रयोध्या और देयपुरी बा वर्णन इसी दृष्टि रों हुआ है। पहले ही कहा 
जा चुवा है कि उद्दीपन रूप म प्रकृति मनोभावों को प्धिवर प्रमाढ बरने में सहायन 
होती है, साथ ही प्ननुप्राग्िगित प्रकृति वी सहचरण भावना म जो प्रारोप वी भावना 
है वह भी उसी प्रवृत्ति से सम्यन्धित है । इस कारण प्रद्धति के उद्दीपन रूप के बर्णंन 
मिश्चित हैं । वाद वे बवियों मे प्रद्ोत्ि का उद्दीपव' स्वरूप भी रूडिवादी होता गया है। 
य कवि प्रवृति वे समस्त वर्णानों वो उद्दीपन थे रूप में ही खोच ले जाते हैं। महा 
बाध्यों मे बया-प्रसंग से अलग केवल वात्पनिय नायिवाग्नों को पृष्ठभूमि मे ल्लाकर 
प्रकृति के उद्दीपन रूप को उपस्थित किया गया है। यह उद्दीपन की प्रवृत्ति प्रारम्भ 
से पाई जाती है, बपोवि' मानवीय स्व्च्छद-भावना में भी विस्ी प्रहश्य नायिवा का 
रूप विद्यमान रहता है रामायण वे सुन्दर-काण्ड व वर्गानों मे यह भावना पाई 
जाती है, साथ ही वालिदास के “हतुसहार' म सारी उद्दीपन बी भाव धारा किसी 
झहृश्य प्रेयसी को सेवर ही है| परन्तु बाद के कवियों ने वस्तु बखन शभ्रौर काल-बणशन 
की केवल इसी रृष्ठि से प्रस्तुत वरना भ्रारम्भ क्या है। यह प्रवृत्ति श्रपती रूढिवादिता 
म यहाँ तक बढ़ी वि बणन प्रसगों म प्रकृति वी भिन्‍न वस्तुआ का उल्लेख करके ही 
भावों वा एकमात्र वसन किया जान लगा। और कभी कभी तो इन स्थलों पर 
बेवल मानवीय मधु क्रोडाशों का वणन मात्र प्रमुख हा उठता है । बलात्मक रूढि- 
बादिता न सस्कृत काव्या को कभी उन्मुक्त वातावरण नहीं दिया जिममे प्रवृति का 
स्वत्तन भ्रालम्बन-रूप या उद्दीपन रूप ही विशुद्ध हो सकता । य काव्य अधिकाधिक 
कृत्रिम भर अस्वाभाविक होते गय है। उनम भावात्मकता के स्थान पर शारीरिक 
मासलता है और वर्णनो की चित्रमयता और भावप्रवीणता के स्थान पर बिचित्र 
कल्पना श्ौर स्थूल आरोपवादिता अविक आती गई है ।' 
अलकारो मे उपमान--पिछली विवचना मे कहा जा चुका है कि स्वाभाविक 


१ विशेष विस्तार से-- सरक्षति काव्य मे प्रकृति! नामक लखक का पुस्तक में विचार किया 
गया है । 


१०६ वाव्य में प्रदृत्ति वो प्राचीन परम्परा 
८ 
मावसझ्ास्त्र के आधार पर प्रलकारो का प्रयोग भाव और वस्तु को अधिक स्पष्टता से 
भ्रभिव्यवत घरने के लिए होता है। वाद में श्रलकारों में बर्॑न वेंचित्य का कितना ही 
विकास वयो में हो गया हो परन्तु उनकी ब्न्तनिहित सरवृत्ति श्रभिव्यवित को भंधिक 
व्यजनात्मव बरने की रही है । साहित्य में प्रकृति वी चित्रमय योजना के द्वारा धाल- 
कारिक प्रयोगों से वस्तु-स्थिति, परिस्थिति श्ौर छिय्रा-स्थितियों को वातावरण के साथ 
प्रधिक भाव-गम्य बनाया गया है । इसवे लिए जिन स्थलों पर प्रद्वति के एवं चित 
को स्पष्ट करने के लिए दुसरे हृश्य का ब्राश्रय जिया गया है, वे चित्र सुन्दर बत पड़े हैं। 
ऐसे प्रयोग वाल्मीवि' में भी मिलते है, परन्तु भ्रश्वधोष श्रौर वालिदास में इनका 
विकास हु्रा है। कालिदास में प्रतक्ारो के ऐसे चित्रमय प्रयोग सर्वश्रेद्ठ वन पड़े है। भारिव 
और प्रवरसेन मं अलवारा वा यह झप रहा है, यथवि कल्पना प्रधिक जटिल होती गई है ! 
माघ मे यह प्रवृत्ति कम हाती गई है । इन प्रयोगों म कही स्वत सम्भावी रूपों की योजना 
या ग्राश्रय सिया गया है और कही कविप्रोढोक्ति-सम्भव काल्पनिवा रुपों वी, जो 
अपने रग-हपरो, श्रावार-प्रगार तथा व्यनि गध के सयोग मे विभिन स्थितियों के आधार 
पर सम्भव हो सकते है । भारवि और माघ में प्रह्वति उपमानों की योजना का यही 
दूसरा रूप अधिक पाया जाता है| इसके भ्रतिरिक्त झलकारों में मानवीय स्थितियों 
और क्लिपाम्रो से भी साम्य उपस्थित रिया गया है। इसम अलकारो म प्रकृति का प्रयोग 
मानवीय रण के रूप म होता है और कही झूपों को हो भावात्मक बसामे के लिए । 
बाद में इसम भी कृत्रिमता और असाधारगा की श्रवृत्ति श्रा गई है । 
सौन्दर्य से वैचित्य (क)--अलकारो म प्रकृति का उपयोग उपमानों के रूप म 
होता है। इसके प्रस्तर्गत मनोविज्ञान के साथ ही सौन्दर्यभाव का भी अस्तर्भाव है। 
अलंकार साटश्य और सया। के आयार पर सुन्दर और रमणीय भाव की अभिव्यक्ति 
करन दाली एक बोली है। वाल्मीकि, कालिदास, अश्वघोष शौर भास्र के झात्न- 
कारिक प्रयोगों मे अधिकतर इस सीन्दर्य-भाव का विचार मिलता है । परन्तु बाद में 
झलवारों म वेचिंट्य भावना के विकास के साथ ही वस्तुत्त की विचित्र कल्पना ओर 
प्रेयत्व की कार्य-का रण सम्बन्धी ऊहात्मकता का आरोप हाता गया। सस्वृत बाब्यी 
की परम्परा म जा «यक्ति या वस्तु के लिए प्रयुक्‍त उपमाना था सत्य है, वही बस्तु- 
स्थिति, परिस्थिति और क्रियास्थिति संम्बन्धी उपमाना की योजना के विपयस भा 
सत्य है । सस्द्ृत के वदियों मे कला से हुथिमता की ओर, कल्पना से ऊहा की झाद 
जान की प्रवृत्ति समान रुप से सभी क्षेत्रा म पाई जाती है । 
भाव-व्यजना झोर रडिवाद (ख)--अ्रद्डति के विभिन्न सपो क साथ हमारा भाव- 
सयोग भी होता है जिसका श्राधार हमारी अन्तदूंत्ति की सोन्दर्यानुभृति है। इसीवे 
आपार पर प्रहुति वे! उपमाना की विभिन्न योजनाओा द्वारा भावों बी ब्यजना वी 


प्रश ति-हपो पी परम्परा १०७ 


जाती है जो प्रसलक्ष्यप्रम व्यग्य में धन्तगेंत भाती है । भन्तवृ ति का यह वाह्यसप जो 
* पदति ये विस्तार से तादात्म्य स्थापित बर रहा है, महायवियों वी ही भावुव दृष्टि में 
भ्रा सवा है। भभिए्तर पहले कवि ही इतप प्रद्धति थे रुपो पे द्वारा मातवीय भावों वी 
सुन्दर रप से ध्ययत्त वर सते है । बाद थे बवियों ने इस प्रयार के चित्र कम उपस्थित 
दिय हैं भौर उनमें भी स्पामाविवता येः स्थान पर वष्ट बल्पना वा प्रवेश हो गया है। 
माघ भौर श्रीहर्ष में कुछ स्थलों पर ऐसे स्वाभाविव स्थल भी झा गय हैं जो वालिदास 
मे समक्ष रसे जा सकते हैं, परन्तु भपनी सामूहिव चेतना में वे रडियादी है ।* 
हिन्दी मध्य युग पो भूमिफा--सस्टृत वी वाब्य झास्प्र सम्बन्धी परम्परा तथा 
उमये वाब्य वे विभिन्‍न रुप हिन्दी-साहित्य वे मध्ययुग को भूमिता ये समाय हैं । परन्तु 
हम भागे दखग वि यह भूमिया साहित्य वे भादशों तक ही सीमित है। भन्य क्षेत्रा मे 
दम य्रुग के साहित्य मे स्वतस्त्र रूप से विभिन्‍न क्षेत्रो से प्रेरगगा प्रहदा वी है। सस्दत- 
साहित्य के बाद वे काव्य के समानान्तर प्राइत और अश्रपश्चश वा साहित्य 
भी है। इन साहित्यो वा एवं भाग तो धामिया चेतना से पाती मे समान 
प्रभावित रहा है। प्राशा साहित्य म सस्यत काव्यादणों वा प्रनुक्रण प्रधितर 
दूर तय हुप्ता है। भ्रपभश साहित्य में सस्द्त साहित्य वे श्रादर्शों का पालन तो 
मित्रता है, पर एवं सीमा तब इसमे स्वच्छर्द प्रवृत्तियों मरा समस्थय भी हुआझना 
है। यह भावना जन-जीवन के सम्पर्क को लेबर हैं । परन्यु अपभ शा ये वाब्यों 
में (जिनम प्रमुक्तता जैत काव्यो की है) धामिक प्रवृत्ति तथा साहित्यिक प्रादक्षों के अनु- 
सरण के बारण स्वच्छदवाद वो पूरा अवसर नही मिल सका । इस कारण उसम प्रवृति 
सम्पन्धी विसी परम्परा का रूप स्पष्ट नही हो सका है। भगते प्रतरण से हम दर्ेंगे 


कि हिन्दी साहित्य वे मध्ययुग म काव्य को एक वार फिर अधिव उन्मुक्‍तत बातावरण 
मिला। 


१ “टी 


द्वितीय प्रकरण 
हर ऊ 
मध्ययुग की काव्य-पवृत्तियाँ 
युग को समह्या--प्रद्यस्ति और काव्य के मध्य से मानव की स्थिति निश्चित 
है । काव्य मे भ्कृति रपो वी विवेचना के पूर्व काव्य की विभिन्न प्रवृत्तियों से परिचित 
होना प्रावश्यक है । इन प्रवृत्तियों का श्रध्ययन मानव को लेकर ही सम्भव है ओर 
सानव का अध्ययत युय विशेष की राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक तवा सास्क्ृतिव 
चेतना मे सब्निहित है । साहित्य आप्विर गझभिव्यक्ति तो उसी मानव जीवन की' है । 
ज़िस युग वे विपय में कहने जा रहे हैं, उस हिन्दी मध्ययुग के साहित्य के विषय में 
पिछले साहिर्य के इतिहाव-लेखको का कथन था कि यह अ्रधहाय और पराजित जाति 
का प्रतिक्तियात्मक साहित्य है और इसी कारण इसमे भक्ति भावना को प्रधानता मिल्री 
है ।' प० हजारीप्रमाद द्विवेदी ते इस घारणा को भ्रम मूलक सिद्ध किया है भौर मध्ययुग की 
भक्ति भावना को साहित्यिक रूप मे स्वीआार किया है ।* स्वाभाविक शप से राजनी तित 
स्थिति तथा भारत म"इस्लाम धर्म के प्रवेश का प्रभाव मध्ययुग के साहित्य पर क्‍्रवश्य 
पडा है । इस युय के साहित्य पर जो प्रनाव इतका पद्या है, उसपर झागे विचार क्या 
जायगा। परन्‍तु इस युग की व्यापक भूमिका में युब की काव्य प्रवृत्तियों को समझने 
के लिए ग्रावश्यव है कि मध्ययुग की राजवीतिक तथा सामाजिक परिस्थितियों के साथ 
दाशतिक, धामिक तथा कलात्मक पृष्ठ भूमि को भ्रस्तुत कर लिया जाय। वर्तुत्त 
हिन्दी मध्ययुग का साहित्य इस सास्कृतिक चेतना के आधार पर बिकसित हुआ है । 
अ्यू खला की कडी--इस विषय म एक बात का उल्लख करना झ्रावश्यक जान 
पडता है । प्रभी तक हम मध्यपुग के साहिध्य के साथ सस्कृत साहित्य की बात सोचत 
के भ्रम्यस्त रहे हैं । इस गुर के साहित्य के पूर्व अपक्र श तथा प्राचीन हिन्दी का विज्याल 
१ भाचार्य रामचन्द्र शुक्ल, मिश्रकलथु, पटित अयोध्या सिह उपायदाय तथा दाजू स्वामलन्दरदास 
इसा सत के हू। टा० रामदुमार भा एजनातिक काएए को महल दते है । 
३ हिन्दा-सादहिव का भूमिका 





श्ण्प 


मध्ययुग वी वाय्य-पृत्तियाँ श्ण्ह 


साहित्य है। चारगा याव्यों वे रुप मे प्राचीन हिन्दी वा बहुत बम साहित्य हमारे सामने 
, है। भारतीय साहित्य वो ख्सला की यह बड़ी अभी तब उपेक्षित रही है भौर इस बारर 
हिन्दी मध्ययुग वी काव्यगत परम्पराम्रों पी पूरी रुप-रेसा हमारे सामने नही झा सकी 
है।* घामिव भाव-घारा ये विषय मे भी पहले इसी प्रवार सम्देहात्मण' स्थिति थी। 
इसी परिरियति वे यारण प्रियर्सन ने भक्ति को मध्ययुग वी आवस्मिय वस्तु ने रूप 
भे समझा था। इधर दक्षिण ये झालवारो वी भक्ति परम्परा मे प्रयाश में झाने पर 
तथा सिद्धो भौर नाथो के अध्ययन वी पृष्ठ-भूमि पर भक्ति-भावना का खोल ब्रधिवाए 
निश्चित हो सता है। ्रपश्न श साहित्य ये व्यापद' झ्ध्ययत से साहित्यिक परम्पराम्रों 
ना ज्ञम उपस्थित हो सकेगा।* इस साहित्य मे जन सम्पर्वां सम्वन्धी स्वच्छद भ्रवृत्तियाँ 
झवष्य मिलती है, यदापि कवियों वे सामने साहित्यिद भादर्शों पी परम्परा भी सदा 
रही है । सिद्धो भौर नाथी वा एव वर्ग ऐसा श्रवष्य है जिसके सामने साहित्यिक 
उघन नही था, परन्तु उसका पभ्रभिव्यक्ति वा भ्रपना ढंग था जिसमे जय-जीवन की बात 
न कही जाकर प्रपने मत झौर सिद्धान्त या प्रतिपादन ही है । जैन कवियों में धामिवा 
चेतना प्रपिव' है श्रौर राज्याश्रित वविया ये सामने सस्वृत तथा प्राइत के झादर्श भधिक 
महत्त्वपूर्ण हैं ॥ इसबे' उपरात भी भ्रप घर वा कवि जन-जीवन से अ्रधिक परिचित है 
भौर अपने साहित्य में श्रधिक' उन्मुक्त वातावरण तथा स्वच्छर भावना का परिचय 
देवा हैं। हम देखेंगे कि इसी स्वच्छुद भावना को हिन्दी साहित्य के मध्ययुग ने भौर 
भी उन्मुक्त रूप से भ्रपनाने का प्रयास क्या है। 
युग चेतना तया राजनीति--यहाँ राजनीतिक परिस्थिति के रूप मे एज बात का 
उल्लेख विया जा सकता है हिन्दी-काव्य के मध्ययुग मे कवियों के लिए विश्नम, हें, 
मुज शौर भोज जंसे झ्राधपदाता नही थे और उनको झपने श्राश्रयदाता सामतो के यश- 
गान वा झवसर भी नहीं था। इस स्थिति वो राजनीतिक प्रभाव के रूप म मुसलमानों 
के भारत प्रवेश से सम्बन्धित माना जा सकता है। वस्तुत मध्ययुग मे हमको जीवन वे 
सभी क्षेत्रो म जन आन्दोलन के रूप म स्वच्छदवादी प्रवृत्तियाँ दिखाई पडती हैं ।॥ इस 
युग मे, दर्शन, घर्मं तथा समाज आदि क्षेत्रों मे रूढि का विरोध हुआ और नवीन आ्राद्ों 
की स्थापना हुई। इस वातावरण के निर्माण के लिए तत्कालीन राजनीतिक स्थिति 
अनुकूल हुई । मुसलमान शासक विदेशी होने के कारण अपने धर्म के पक्षपाती होकर 
भी यहा की परिस्थिति के प्रति उदासीन थे । मध्ययुग के पूर्व ही वुमारिल तथा शकर 
१ राहुल साकन्यायनः हिन्दा कान्य धारा का भूमिका । 


२ डा० रामसिद तोमर का अपन श सम्बस्धा काये समाप्त हो गधा है। आपका छेत्र विशेषन 


रा क्था-काय दै। लेसक ने इस वितय में उनसे परामरों लिया है! इपर अन्य अन्ध मी प्रकाश में 
आयें हैं । 





११० ध मध्ययुग की बाब्य प्रवृष्तियाँ 


मे वोढ़ो वो पंद्ाह्त कर दिया था भौर दाजपूत सामन्‍तो मी सहायता से हिसून्धर्म रा 
पुनरत्वान हो छुवा था । परन्तु ने तो जनता ये जीवन से बौद्धों वा प्रमाव हृद सत्य 
प्र ने हिल्दू-धर्म वी स्थापना से सामाजिक ब्ययस्था शा रूप्र ही निश्चित हो सता 
या । ऐसी ह्यिति में राज्य-्यति भी विदेशी हाथो में घदी गईं । किर तो धर्म को 
सामाजिऱ व्यवस्था या पभ्राधार बनाए रुसना शोर भईल दर्शन से धर्म वे साथवों पते 
का प्रतिपादन फरना दोनो ही पटिन हो गया । परिणाम स्वष्टप उस समय एकाएंक 
/दन, घर्मा श्लौर समाज सभी वो जनस्चि का भाश्रय ड्रड़ता पढा। इसवा पर्य है इनको 
प्रपती व्यवस्था की रूप रेसा प्रचलित समाज मी प्रमुस प्रवृत्तियों बे श्राधार पर देनी 
पड़ी । साहित्य जीवा यो जिन समष्टिपो की भभिव्यक्ति है, वे सभी भ्रपना संतुलन 
जन णीपन मे व्यापक प्रसार गे कर रही थी ॥ 
स्वच्छद बातावरण (व)--ऐसी ह्थिति में मध्यन्युग ये साहित्य को जन- 
आन्दोवन के स्वच्छद भोके ने एक बार हि्रा दिया ।* सस्तृत साहित्य को सस्वार- 
यादौ परम्परा में स्वच्छददाद यो उन्मुक्त वातावरण नही मिल सका था। अपभ्रध 
साहित्य में एय' बार उसने प्रवेश व रने का प्रयास किया है झ्रौर मध्ययुग में इम्॒को 
उम्मुक्त वातावरग भी मिल सभा है, परन्तु यह श्रयास पूर्णों सफल नहीं हुआ। इस 
भाहिप्पिक श्ाग्दोलन मे श्पनी भप्रन्‍्य प्रेरग्याएँ विभिन्‍न सोतो से प्राप्त की हैं झौर इस 
बारण उसमे विभिन्‍न सर्प पाए जाते हैं। परन्तु इस समस्त वाव्य दी व्यापक भावना 
के ग्न्तराल में एक स्वच्छद तथा उन्पुक्त प्रवृत्ति वा आमास मिलता है। यहाँ इन धरब्दों 
का प्रयोग ब्यापव भर्थ में जियो थया है। स्वच्छदवाद किसी साहित्य को देश-काल 
गत सीमा में नहीं वाँधा जा सवता। वह तो व्यापक रूप से मानव-जीवन वी स्वाभाविक 
तथा उन्मुक्त अभिव्यक्ति है । इस साहित्यिक प्रेरणा म रियो के प्रति विद्रोह भी होता 
है ।* थ्रागे वी विवेचना म हम दखंगे कि मध्ययुग के जन-पआ्लान्दोलन ने इस युग के 
दाशनिक, धामिव झौर सामाजिक वातावरग् को स्वच्छदट बनाने म सहायता दी है 
आर इन सयसे प्रेरणा पाकर इस युग का साहित्य नी मूलत स्वच्छदवादी ही है । फिर 
भी मध्यंयुग वी अधिवाश वाव्य-परम्पराझो म इस प्रवृत्ति का विकास नहीं हो सका । 
इसका एक वारण काव्य में भक्ति की भप्रमुसता मे देखा जा सकेगा ॥ लेक्नि इस य्रुग 
के काव्य पर भारतीय कला झौर साहित्य के ग्रादर्शों का जो प्रमाद पडा है उसकी 
2 हिन्द-साहित् की भूमित्र3 प० इजारा असाद द्विदा पू० ४५७ 
३ मैलुनिक्स इस दयदिश पोर्ट: राफ्रोट ए० नोकः ४० २४--मिने नमी तक परगृत्विद के 


विकास वा बात बह है तिसमें काव्य का सन्‍्वन्ध स्वच्चइ-भाव से है। और इसी कारण बह व्यापक 
मानव प्रवृतियाँ वी उत्सुक अभिव्यति है द्िसमें अपने से पूर्व ढी रूडिवादा काच्य-म'बना से विरोपष 


सी देर 


युग भी स्थिति शौर वाव्य हा १११ 


विवेचना से यह बात झोौर भी भ्रधिक स्पष्ट हो सबेगी । 
युग की स्थिति और काव्य 


दर्शन भौर जीयनम--शनर वी दिग्यिजय के बाद भारतवर्ष में बौद्ध घर्म का 
नाश हो गया । उसका स्र्थ वेवल इतना है वि यहाँ दार्भनिव पडितों तथा धामिव 
आनार्यों में बौद्ध दर्शन तथा बौद्ध धर्म वी मान्यता नहीं रह सवी | परन्तु वौद्ध-घम 
का प्रभाव जनता पर ज्यो वा स्यो बना था । इस प्रभाव वा तातपय श्राचारों तथा 
बविश्वासो के विकृत रुप में लेना चाहिए ।' जनता किसी भी धर्म के बोद्धिव-पक्ष पर 
प्धिय ध्यान नही देती, फिर बौध धर्म तो विशेषत सन्यासियों का घर्म था। जहाँ 
तबः मस्तिष्क की समस्या थी, तब॑ या क्षेत्र या, शकर का भ्रद्वेत भ्रटल और प्रकास्य 
था । परन्तु जीवन वी व्यावहारिव हृष्दि से यह दर्शन दूर पडता है। मध्ययुग वी 
जनता वे लिए अपने वोद्धिक स्तर पर यह तत्त्ववाद ग्राह्म होना सम्भव नही था। जीवन 
के आध्यात्मिक पक्ष को स्पर्श करने के लिए भी जीवन की अस्वीकृति मब्यगुग मे 
आ्राचायों यो सम्भव नहीं जान पडी । आध्यात्मिब साधना वे! लिए भ्रद्देत को विशिष्ट 
श्र्थ मे ही स्वीकार तिया जा सकता है। इसी वारण रामानुजाचार्य तथा उनके परवर्ती 
आचार्यो ने विशिष्टाद्वैत का ही प्रतिपादन किया है। दाश्ननिक भ्रतिपादन वी शैली तर्क 
है और इस कारण इत प्राचार्यो ने भपने सिद्धान्तो का प्रतिपादन तव॑ के आधार पर 
किया हे। अद्वेत्तताद मे जिस सीमा तक बोद्धिँ कल्पना का चरम है, उस सीमा 
तक जीवन का व्यावहारिक समन्वय नही है। झात्मवाव जीव स्वचेतना तथा रुपात्मक 
जंगत्‌ की अनुभूति यो लेबर ही आगे बढता है । जीवन क स्वाभाविक और स्वच्छुन्द 
दर्शन मे भ्रद्वेत वी व्यापत एकता का सकेत तो मिलता है, पर उसके लिए जगव्‌ की 
रूपात्मक सत्ता को अम मानना और अपनी स्वानुभूत झात्मा के व्यक्तित्व को भ्रस्वीका र 
वरना सरल नही है। इसलिए जब दशन घामिक जीवन और व्यक्तिगत साधना का 
समन्वय उपस्थित करना चाहता है वह विभेदवादी लगता है। रामानुजाचार्य न अपने 
विशिष्टाद्वेत्त में इसी एकता श्रोर भिन्नता का समन्वय उपस्थित किया है। रामानुज 
का ब्रह्म प्रकृति, जीव भौर ईइवर से युक्त है। ईश्वर भ्रपने युर्णा स्वरूप मे ब्रह्म से एक 
रूप है । भेद यह हैं कि ईइवर घामिक साधना का आशय है और ब्रह्म तत्त्ववाद की 
त्रिएक्ता का प्रतीक है। रामानुज का यह सिद्धान्त विल्ुल नया हो, ऐसा नही है । 
इसमे जीव, प्रकृति और ईश को सत्य मानकर सब मे ब्रह्म] की अभिव्यक्ति स्वीकार की 
गई है। यह एक प्रकार से घामिक साधना के लिए ध्वकर के पारमाथिक और व्यावहारिक 
सत्यो का समन्वय समझा जा सकता है। इसम ससार की रूपात्मक सत्ता का अर्थ 


१ हिद्दीसहित्य की भूमिका, प० दतारीग्रसाद दिवेदी, ए० ४। 


११२ * अध्ययुप की वाब्य-्यवृत्तियाँ 


हि 


लगाने के लिए माया वा आश्रय भी नहीं लेना पड़ा है | ग्राचाये वल्लम ने धरने पष्टि- 
मार्ग थे लिए जिश चुदाईत का प्रतिपादन जिया है उसका स्वरूप भी इसी प्रशार का है। ' 
दफर ने सत्य के जिस भ्रश्मानुक्रम का उन्तेख जिया है उसी वो यल्लम ने सत्‌ (प्रहेति), 
वित्‌ (जीव) झोौर झानन्द (ईद) ये रूप में स्पीकार किया है।' जीव में प्रद्ठि का मर 
है इसलिए बह “मब्पित' है भौर ईश में प्रति तथा जीव दोनो वा तिरोभाय है इस 
लिए वह 'संशिदानत्द! है | इस प्रवार इसमें भी घामिक खायना का दृष्टिगोए प्रमुख 
है । इस गमस्त तत्तवादी विचारधारा वा वारण यही है वि दर्शन प्रपना मार्ग जीवन 
के व्यापक क्षेत्र मे बना रहा था | ऐसी स्थिति में दर्शन म्रें उन्मुक्त वातावरण ही 
स्वीवृति सम्भव हो सभी, जिसवे फ्य-स्वरुप मध्ययुग थे तत्त्ववाद में यथार्धवादी प्रईत 
या प्रतिपादत हुप्ना । 
सहज प्रात्माठुभृूति---अभी तबः दाद्ोनिव' झाचायों के तृत््ववाद का उल्लेस 
किया गया है । यदि हम मध्ययुग वे साधक कवियों के दार्शनिक मत पर विचार करें 
तो इस यगयार्थवादी झ्रद्वतवादें की वात श्रौर भी स्पष्ट हो जाती है। साथ ही मध्यथ्ु॥ 
में दार्भनिव स्वच्छदवाद की प्रवृत्ति भी भ्रधिक व्यक्त हो जाती है। इन साथकों के 
दाशनिक मंत के साथ यह भी जाने लेता झावश्यक है किये सहज भात्मानुभूति को 
ही ज्ञान (प्रह्य-शात) का साधन स्वीकार करते हैं । सतो का 'सहज' ज्ञान यही प्रात्मा- 
नुभूति है । कबीर जब 'सहज' को भध्ाध्यात्मिक ज्ञान की सोढी बहते हैं या दाहू अधिक 
कविच्त्वपूर्णा झब्दों में झत्मानुभृति की कील कहते हैं, तो उसका भाव परात्मानुभूति ही 
है ।* जब कहते हैं---'बोलना वा कहिए रे भाई, वोलत वोनत तत्त नसाई' उस समय 
निइचय ही उनका सकेत प्रात्मानुभुति की ओर है । प्रेममार्थो मूफ़ों कवियों ने भी ईश्वर 
को हृदय में बताया है। जायसी कहते हैं--'पिय हिरदय मेंह भेट न होई। कोरे 
मिलाव कहां कहि रोई ।” परन्तु इन बवियो ने साधना के भाव पक्ष को ग्रहण! किया 
है । इसी कारण आत्मानुभूति का विषय भावाभिव्यक्ति हो गया है । ज्ञान के विवेचता- 
त्मक पक्ष में सगुगगवादी कवियों का भी यही मत है । तुलमोदास ने भक्ति के साथ ज्ञान 
को भी महत्त्व दिया है, पर वह ज्ञान का व्यापक हूप है, केवल व्यावहारिक नहीं। 
वैसे तुलसी भावात्मक भक्ति को भ्रछुछ्त मानते है और साथ ही 'विनयपत्रिका' मे 


१. ए कारटकरटिव सर्वे थ्रॉंव उपनिषदिक फिलासफी, आर० डी० रानाडे) धृ० २२०, २४२। 
२ क्वीर-प्रथा० प्ृ० ५६५ १५-- हस्त चड़िया छान का, सहत दुलीक डारि।? अर दादू की 
बानी (बान-सागर) ए० ४२३ ७०-- 
“दादू सर्वर सहज का, तारे ब्रेम तरगा 
तद मन भूले आतमा, अपने साईं सग 7 


युग की स्थिति और याब्य ,, ल्‍ श्द्े, 


उन्होंने भेद-बुद्धि वाले ज्ञान को त्याज्य माना है ।' सूरदास ने भी समुणवादी होने के 
साथ ही अपनी भक्ति में भावाभिव्यक्ति का साधन ग्रहण किया है और भगवात्‌ के प्रेम 
को प्ात्मानुभूति के रूप में भ्रन्तगंत भानेवाली बताया है।' इस प्रकार मध्ययुग 
के साधक बवियों ने अपनी झ्भिव्यक्ति में भाव-प्ष को स्थान दिया है, साथ ही भात्मा- 
नुभूति को ज्ञान से अधिक महत्त्वपुर्ण माना है। इसका कारग यह है कि इन साधको 
में कवि की झन्‍्तेहृष्टि अधिक है, दाशंमिक का तर्क कम और इन्होंने कवि की व्यापक 
* अन्त दृष्टि से ही दाशनिक प्रइनों पर विचार किया है । भारतीय विचारो की परम्परा 
में दार्शनिक स्वच्छंदवाद का एक युग उपनिपद्‌ू-काल था । उपनिषद्‌-काल का द्रष्टा कवि 
और भनीषी था। उसके सामने जीवन और सर्जन का उन्मुक्त वातावरण था । उसने 
* झात्मानुभूति मे जिम क्षण सत्य का जो रूप देखा, उसे सुन्दर से सुन्दर रूप में प्रभिव्यक्त 
किया । यही कारण है कि उपनिषदों मे विभिन्‍न सिद्धान्तो का मूल मिल जाता है। 
वस्तुतः सत्य की झनुभूनि जब अभिव्यक्ति का माध्यम स्वीकार करती है, उस समय 
डैसके रूपो में भ्नेकरूपता होना सम्भव है ।' हिन्दी मध्ययुग के सापक-कवियों की 
स्थिति भी लगभग ऐसी ही है। ये साधक द्रष्ट ही अधिक हैं, विचारक नही । यही 
कारण है कि इनके सिद्धान्तो मे विचारात्मक एक-रूपता नही है । इनके पास दाक्षंनिक 
शब्दावली प्रवश्य थी, जिसका प्रयोग इन्होने झपने स्वच्छन्द मत के अनुरुप किया है ॥ 
इसके प्रनुसार इनको तत्त्ववाद के विभिन्‍न मतवादों मे रखना इनकी उसन्मरुक्त प्रभिव्यक्ति 
के प्रत्ति भ्रन्पाप करना है | 
समन्वय हृष्टि--भावाभिव्यक्ति का साध्यम स्वीकार करने पर इस ग्रुग का 
साधना-काच्य झनुभूति-प्रघात है॥ इनके विचार झौर तर्क इसीसे प्रेरणा ग्रहण करते 
हैं। इस श्राधार पर सभी परम्पराओ के साधक-कवि अपने विचार मे समान लगते हैं। 
जो भेद हैं वह उनके सम्प्रदायो तथा साधना पद्धति के भेद के कारर हैं। इस युग के 
समस्त साथक कवियों की व्यापक प्रवृत्ति समन्वय तथा सहिष्णुता को है । इनमे जो 
जितना महान्‌ कवि है वह उतना ही झ्रधिक समन्वयज्ञील है | परम सत्य की अनुभूति 
की प्भिव्यक्ति के लिए समन्वय ही आवश्यक है, वयोकि उसका बोध सीमा ज्ञान के 





३- विनय-पतिका) पद १११--“क्शव कहि न जाइ का कहिए ? 
कोड कह्द सत्य, भ्कूछ कद कोड जुयल प्रवल करि माने । 
तुलसीदास परिहरे तीनि अम सो आपुन पहिचाने 7? 
२» सूरसागर (वे० सं०) प्र०, पद २-- 
“अवगत गति कछु कइत न आवे । 
ज्यों गूंगे मोठे फल को रस अतगेतदी भावै 7 
३. ए क।स्ट्क किटिव सर्वे झँव उपनिषरिक फिलासफीः आर. डी. रानाड़े  एृ० १७८ 


चर मध्ययुग वी वाब्य-मवृत्तियाँ 


द्वारा ही वराया जाता है। साथ ही भारतीय दत्त्ववाद के विभिन्न मतों से थे साथत 
परिचित थे झौर इन्होने उतकी दादावली को पैथिकः सम्पत्ति बे समान पाया है। इस 
सारी परिस्यिति को यदि हम प्रपने सामने रखकर विचार करें तो हमे इनमें जो विरोधी 
बातों की बढिनाई जावे पडती है, उसका हल मिल सवेग्य। 
विज्ञानात्मव' झद्व त--(व) प्नुच्छेद चार में मख्ययुग बे ययायथवादी झद्ेंत वा 
उल्लेस किया गया है । परन्तु इसको भौतिक ने तम्रभफ़र विज्ञानात्मक ही सानतों 
चाहिए | हिन्दी मध्ययुग के सभी साधक कवियो ने व्यापक विश्वात्मा वी झरद्द त भावना 
पर विश्वास विया है। निगुण सतो में कबीर, दादू भौर सुन्दरदास भादि ने जिम 
प्रयावर तथा इछियातीत का निरूपण किया है वह बहुत दूर तक भद्दे त है । जीव इस 
स्थिति में ब्रह्म से पुरी एक्रूपता रखता है। अन्य जिन सत्तो भें यह व्यास्या नहीं 
मिलती वे भी पूर्णंत 'भेदाभेदवादी” भ्रपवा “विशिष्टाइंतवादी' नही हैं । कुछ स्थलो पर 
भ्रद्व त वी भावना जीव भर ईश की एक्रूपता में मिलती है । वस्तुत इन सवों न 
जहा थी व्याख्या समान नहीं की है भौर वे झनुभूति की भ्रभिव्यवित म भर त भावन 
का स्वस्प भी प्रतिपादित नही कर सके हैं। क्वीर, दादु तथा सुन्दरदास झादि कु हूं, 
साघकी ने एकात्म भाव की ग्नभिव्यवित करने म एक सीमा तक सफ्लता श्रास॒ की 
है।' परन्तु प्रेम साथना के भार्ग पर इन साधको के विरह तथा सयोग के चिक्रों में 
विधिष्टाद ती भावना हो प्रधान लगती है ।' भौर सामाजिक धरातल पर भगवाबु को 
सर्वश्क्तिमाम्‌ स्वीकार करने पर ये अपने विनय के पदो म भेदाभेदवादी भी लगते हैं। 
सूफी प्रेममार्गी कवियो मे भी हमको ये तीनो दृष्टिकोण मिलते हैं। विवेचना के रुपसे 
इन्होने विज्ञानात्मक भ्रद्े त की स्थापना की है और साधवा-पक्ष मे विशिष्टाद ते को स्वी- 
कार किया है।' साथ ही वाशरा होने के कारण इतके मत म॑ भेद भाव वी भी स्वीकृति 
है # राम भौर कृष्ण के सगुणवादी भक्तों ने भी स्थात-स्थान पर अद्ग॑त ब्रह्म वग 
निरूपण किया है, वैसे साथना के क्षेत्र म वे विशिष्टाइती ओर शुद्धाड ती हैं ।/ व्यापक 
रूप से इन सभी साधको मे एक से अधिक मावनाएँ मिलती हैं और एक सीमा ततद 
इन सभी में इस बात को लेकर समांवता भी है। 
है बवीर ग्र० ए० १७-७---हरत हेरत हे सर्जी रद कड़ीर देराह ! 
कूदे समाना समद में सो कत हेर दा जाई 08 
२५ वही, १० १०८--“कह्दे रे नलिती तू कुम्दलानी नेरदि माल सरोवर पाना 5५ में उलत्ति 
अल में बास, जल में नलिनी तोर निवास आए 
इ जाव० थ० पृ० १६३-- आपुददि आपु जो देखे चहा । आपुनि श्उुन आयु सन कहा। से 
जगत देरपन की लेखा । झापुदि "रपन आपुद्दि शेख्यां ॥7 बेदी पृ० १६८--पुद्य जो एक हल गुपूत 


समुद्ा | बरंता सइस झगारद झुं दा ॥!? 
ष्ड हे. +» इ्जबा 
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युग वी स्थिति भौर पाव्य शभ्१५ 


व्यापक समता--[स) इन समस्त साधव कविया में समानता पाई जाने का 
करण है । इस्होंने सत्य को झरात्मानुभूति व्यापक भाधार पर प्राप्त वी है, वेवल उसको 
अपनो साधना में एवं निश्चित रूप देने वा प्रयास बिया है भौर इसी, कारणए बहुत सी 
वातो में भन्तर झा गया है। यहाँ कुछ भन्‍य समान बातो का उल्लेस भी किया जाता 
है। मध्ययुण के लगभग सभो साधवों ने विद्व की व्यापत रूपात्मकता को किसी स 
किसी रूप मे ईश्वर वे विराट रूप वी ध्रभिव्यक्ति स्वीवार की है। सभी से माया को 
कई रूपो मे लिया है। माया वे' सम्बन्ध मे उपनिपद्‌-साहित्य में भी यही स्थिति है ।॥ 
इन्होने माया को क्षरिकता, प्रगान तथा भाचररा सम्पन्धी दोषों के रूप मे माना है। 
यद्यपि उस समय द्ाकर का मायावाद अधिक प्रसिद्ध था और इसका रूप भी इन साधको 
के काव्य में मिलता है। प्रमुसत माया को दो रूपो में स्वीकार विया गया है। माया 
पा एक अ्रमात्मक पक्ष है जो जीव को ग्रह्म से झलय वरता हे झौर उसीके ग्न्तर्गत 
साम।जिन' प्राचरण सम्पन्धी दोषो को लिया जा सकता है । दूसरे रूप मे माया ईश्वर 
नीं शबित है जो विद्या है प्लौर जिसके सहारे सर्जन चक्र चलता है। माया का यह रूप 
जीव का सहायव है । इसके झतिरियत वेदात दर्शन परदिणामवादी नहीं है, फिर भी 
नमष्ययुग वे साथको ने सृप्टि-सर्जन का स्वरूप रारुप से स्वीकार किया है । लगभग इस 
युग के सभी साधकों ने कुछ भेदो के साथ सर्जन क्रम के लिए प्रकृति झौर पुरुष को _ 
स्वीकार किया है और महत्‌ से प्रह भ्रादि की उत्पत्ति उसी क्रम से मानी है। कबीर 
तथा तुलसी श्ादि कुछ प्रमुख कवियों ने इसरो रूपव माना है झौर प्न्य कवियो ने 
मूल रूप मे स्वीकार बर लिया है ।* 
उन्मुक्त दर्शेन--(ग) इस समस्त व्याख्या से यह स्पष्ट है वि मध्ययुग के तत्त्व- 
बादी झाचायों ने अपना मत कुछ भी स्थिर किया हो, इस युग के साधकृ-कवि किसी 
निश्चित मतवाद के बन्दी नही हैं । इन्होनें जीवन भ्लौर जगतु को स्वच्छन्द रूप से 
उन्मुकत भाव म देखा है और उसी झाधार पर अपनी श्रनुभूतियो और विचारो को 
व्यवत कया है । साथ ही इनके विचारों की पृष्ठ भ्रुमि मे भारत की दार्शनिक विचार- 
धारा है। तत्त्ववाद के प्राचीन सिद्धान्ता को इन साधको ने राष्ट्रीय सम्पत्ति के समान 
अपनाया है ।' परन्तु इन सिद्धान्तो को भपनाव स इनका कोई ताक्षित झाप्रह नहीं है, 
ये तो केवल साधको के भनुभूत सत्यो के रूप मे व्यक्त हुए हैं। यही कारण है कि इन 
॥ का० स्० 3० फ्रि० $ पु० ररर 
३ दि निरय॑|ण स्कूल अब पोइट्री, पी० डी० वडख्वाल, पु० ४० रे 
३ दि मिक्स सिस्टम्स झव इन्लियन फ़िलासफी, मैक्समुलर) भूमिका से--/इन छओं सिद्धान्तों 


वी विभिन्‍नता फे पांछे, एक समान दशान को पूर्जी हे जो जन साधारण की अथग राष्ट्र दी कही जे 
सी है ।0 


११६ मध्ययुग की याव्य-अवृत्तियाँ 


साधव-य वियो मे श्रापस मे तो साम्य और विरोध है ही, श्रपने विचारी मे भी विरोधी 
स्थिति जान पडती है। उपनिपद्‌-बालीन द्रप्टाओ ने जीयन भौर सर्जन दे प्रति प्रपनी 
शिज्ञासा से जो अनुभव प्राप्त किये थे, बाद के तत्त्ववादिया ने उन्हीका मनन करने 
श्रपने मतवादी वा रूप खड़ा विया है ।' परन्तु मध्ययुग के साथकों मे जीवन और 
समाज वे उन्मुक्त वातावरण में फिर इन सिद्धान्त को अपनी अनुभूति के प्राधार पर 
परखा है| इस युग मे जीवन और सर्जन के साथ समाज था भी प्रदन सामने झाया है। 
इसके फल्लस्थरूप एक ओर दाशंनिक सीमा में ईश्वर की कल्पना में पिता तथा स्वामी 
का रूप सम्मिलित हो गया झौर दूसरी श्रोर धामिक क्षेत्र मे भाचार सम्यन्‍्धी प्रतेक 
बातो का समन्वय किया गया है। 
घर्मं भौर समाज फा नियमन--इस युग में दह्यन के समान ही धर्म वी स्थिति 
थी। सामाजिव आचारो की व्यवस्था धर्म करता है, इस कारण यहाँ समाज और 
धर्म को साथ लिया जा सकता है। हिन्दी मध्ययुग के पूर्व सामाजिक स्थिति बडी प्रव्य- 
वल्थित थी, झौर इसलिए पडितो ने समाज से धार्मिक तियगन झौर व्यवस्था करने का 
प्रयास किया था । परन्तु ब्राह्मणों का समाज पर विद्येप प्रभाव नहीं था और न उनके 
साथ राजश्ववित ही थी । ऐसी स्थिति में पडितवर्ग ने समाज के प्रचलित झ्ाचा र-व्यव- 
हारो की व्यवस्था न करके उनकी स्वीकृति मात्र दी है ।' परिणाम स्वरूप मध्ययुग मे 
सामाजिक विश्वखलता के साथ घामिक अन्यवस्था भी बढ छुकी थी । हिन्दी के साधक 
कवियों में भ्रधिकाश का स्वर इनके विद्रोह मे उठा है । मध्ययुग के साहित्य मे घामिक 
श्रौर सामाजिक नियमन विद्रोह तथा निर्माण दोनो ही झ्ाघारों पर किया गया है । 
विद्रोह भौर निर्माए---(क) मध्ययुग के कवि के मन मे वस्तु श्थिति के प्रति विद्वोह 
है भौर साथ ही झादझ्न के' प्रति निर्माण की कल्पना है । केवल कुछ मे विद्रोही स्वर 
अधिक ऊँचा झौर स्पष्ट है और कुछ मे मानवीय पश्ादर्श के निर्माण की व्यवस्था प्रधिक 
है । इस क्षेत्र मे कब्ीर तथा अन्य सन्‍्तो की वाणी भ्रधिक स्वच्छद हैं। वबौर ने किसी 
परम्परा का आश्रय नहीं लिया, इसी कारण्य धामिक रूढ़ियो के प्रत्ति उनका छुला 
विद्नोह है। परन्तु इन संत कवियों ने केवल खड़न क्या हो, ऐसा नही है । इन्होंने 
स्वाभाविक मानवीय धर्म का अतिपादन भी किया है । यह घर्में किसी शास्त्र वचन की 
श्रपेक्षा न रख कर मानवीय झ्रादर्शों पर झ्राधारित है ! इस युग की झन्य परम्पराहों 
वे कवियों मे शास्त्र सम्मत होने की भावना है । परन्तु इन्होने भी शास्त्र का सकुबित 
अर्थ नही स्वीकार किया है। इनके द्वारा स्वीकृत द्यास्त्र का भर्थ शुद्ध तात्त्विक दृष्टि से 
मानव जीवन के सुन्दर झौर शिव झादशों का प्रतिपादन करनेवाला है। सूर, तुलसी 
१ का० स० 3० फ़ि०+ पु० श्ह० 
३ दि० सा० भूण्, पु० १३ 
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तथा जायसी आदि विभिन्न धाराग्ो के साधनों में सत्य, भरहिसा धौर दया ये प्रति समान 
रुप से भासथा है भौर साधु पुरपो के प्रति महान्‌ भ्ादर-भाव भी पाया जाता है। तुलसी 
ने 'धूति राम्मत पथ पर ही झधिव बल दिया है भौर 'वर्शाश्रम/ की महिमा का 
उल्वेस भी विया है । परन्तु उनवा वथन सामाजिक एवसा झौर व्यवस्था वी दृष्टि से 
है। वास्तव में तुलसी प्ातिवादी सुधारक नही थे, वे परिष्यार वे! साथ व्यवस्था के 
पद्षापातरी थे। एवं सीमा तक इस सत्य या समर्थन सतो ने भी किया है वि घामिव 
मतों वा विरोध और उनत्री रूडिवादिता उावे शास्त्र-्ग्रपो ये सस्यो से सम्बन्धित नही 
है। विरोध तो बिना विचार विए चलने से होता है।' जायसी वे साथ प्रन्य सूफी 
प्रेम-मार्गी भी समन्‍्वयवादी व्यवस्थापव' झधिव हैं। जायशणी ईश्वर वो प्राप्त वरने वे 
श्रनेव मार्ग स्वोषार बरते है।' साथ ही इन्होने तुलसी के समान धर्म ग्रथो भौर पुरानी 
व्यवस्था पर भपनी प्रास्था प्रकट वी है । सूरदास में यह समन्वय तथा उदारता की 
दृष्टि समान रूप से पाई जाती है, घोर मानवीय भादक्षों बी स्थापना भी इन्होने पी है । 
भावात्मव गीतयार होने के पारण सूर मे सामाजिक भौर घामिक व्यवस्था का प्रश्न 
अधिक नही उठा है । 
मानव-धर्म--(स) ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि मध्ययुग के साधक व वियों ने 
धमम वो मानव थे विकास का मार्ग माना है। इन्होने धर्म को मानव समाज से सम्बन्धित 
बरके देखा है । व्यक्तिगत तथा साम्प्रदाधिय भेदो वो छोडबर इनकी व्यापक प्रवृत्ति 
यही है। साथ ही इनवे वाब्य में प्रमुख मानवीय प्रादर्शों को महत्त्व दिया गया 
है। सभी ने भगवान्‌ को मानव मात्र का श्राराष्य माना है, सभी ने मानव मात्र को 
समान माना है । इन सभी साधकों ने झात्म-निग्रह, दया, सत्य तथा प्रहिसा वा उपदेश 
दिया है। साथ ही इन्होने एक स्वर भे घामिक विरोधो की निदा वी है भौर वुप्रवृत्तियो 
(मोह, ईर्ष्या, ढ्वेप श्रादि) से वचने को कहा है । इस प्रवार हिन्दी साहित्य के मध्ययुग 
में घामिक हृष्टि जीवन को सहज और स्वाभाविक रूप मे ग्रहण करती है। सन्‍्तो में 
इसकी प्रधानता है। परन्तु सामूहित्त रूप से इन साधवो ने रूढिगत मान्यताशो को 
अस्वीकार किया है श्लौर समाज को नवीन दृष्टि से देखन का भ्रयास किया है । 


काव्य में स्वच्छेदवाद 


साधना फो दिशा--प्रभी तक युग की परिस्थिति की विवेचना वी गई है और 
काध्य की प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्ति का उल्लेख किया गया है | काव्य बाह्य वी प्रतिक्रिया 
ही नही है, वह भ्रत का भ्रस्फुरण भी है। साहित्य के इतिहासकारो ने मध्ययुग के 


१ सतवानी सम्रद ( भाग १); कबीर; पृ० ४६--“वेद कतेज्र कड्डु मत मूठ, झूठा जो न वियारे ।8 
४ जायसी ग्र० पश्मावत--“विषना व मारग € नेते । सरग नखत तन रोवा जेते |? 


(६८ मध्यतुय दी गास्य-प्रवृत्ियाँ 


प्रारम्निय भाग को भमक्तित्यान बढ़ा है, परन्तु इसबों साथवा-काल बहा जाय तो प्रधिर 
उचित है। इस वाल के भ्रधिवांद बवि साधक थे, प्ौर इन्होंने घपनी भनुभूति वो ही 
बाब्य में प्रमिव्यक्ति वा रुप दिया है। इसलिए इनकी बास्य-्भायनां पर जिचार करने 
के पुर्वे, सापना यो दिशा पर विचार कर लेगा भावस्यवः है) गाधता या क्षेत्र व्यक्तियत 
प्रनुभूतियों का विषय है। इस हृष्टि से संग्रुण मक्ति भोर गिुण प्रेम दोनो ही व्यक्तिगत 
साप्रना के रूप में मनसून्यरत् है। भात्मामिस्यक्ति वे झूप में इस युग के काव्य में एव 
नया यूग प्रारम्भ होता है। मुखर प्रन्य बारणों से यह प्रवृत्ति व्यापक नही हो सब, 
जिया पध्व्यप्न उल्लेस दिया जाएगा । यह वाब्य में प्रास्मानुभृति को पग्रभिव्यक्त करने 
यो धंसी दवतः हो स्पच्धदयादी प्रवृत्ति को प्रतिपादव है। इसके प्तिरिक्त इस साधवा 
में जिन स्थाभाविक्र मावतामों का अश्राप्रार लिया गया है, थे भी जीवन मे सहज 
सम्पन्धिस हैं । 
प्रैम भौर भक्ति--(य) जिम प्रेम या भक्ति को इस मध्यगरुग के साधकों ने 
प्रमुसतः भपनी साथना का माध्यम स्पीकार किया है, उसके मूल में पाम या रतिकी 
भावना पन्‍्तनिहित है ।' राघता के दो रुप स्वीपार विए जा सजते हैं । एक तो विरक्ति 
जिसमे सांसारिय मायों यो त्यागना साधना या सद्ष्य है; परन्तु सहज भावना के विरुद्ध 
यहू साधना वठिन है । दूमरा साथनका का रूप व्यापक रूप से भनुर्रक्ति के झाधथार पर 
माना जा सत्ता है । प्रेम साधना में इस प्रनुरक्षित का भर्य सासारिक वरतुश्रों के प्रति 
ग्रनुराग मही है। इसका पय॑ स्घाभाविक वृत्तियों को सार से हटाकर अपने झाराष्य 
के प्रति लगाभा है। मानव-भावों में रति था मादन भाव वा बहुत प्रन्‍ल और महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। दसती वारण इसके भ्राधार पर साधना झधिक सरल सममझी गई है। जो 
मनोभाव हमको ससार के प्रति बहुत प्रधिक प्रनु रक्त रखता है, यदि वही भाव ईश्वरोन्मुखी 
हो जाता है तो वह उत्त श्लोर भी गम्भीर वेग धारण करता है। सनन्‍्तरों की 'विरत्ति'भी 
ग्रह्मोन्सुखी 'निरति' के लिए है। उनका प्रेम भी मानवीय सीमाओं में स्वाभाविक भावनाप्री 
और मनोभावों की लेकर विकसित होता है। सग्रुणवादी माधुयं-भाव के भवतों तथा सूफी 
प्रेमियों मे भी साधना की भ्राधार भूमि रति या मादन भाव है। जब इस भाव का आधार 
लौकिक रहता है, उस समय साधारण काम-कलाप या रति-क्रीडा में यह अभिव्यत्रित 
ग्रहण करता है । इस स्थिति से आलम्बन रूप के प्रत्यक्ष रहने पर, मनोमाव शारीरिक 
प्रक्रिया के रुप में अ्पनो ग्रम्भौर सुखानुभूति को खो देता है। परन्तु जब भाव का 
आतम्वन अप्रत्यक्ष रहता है, उस समय मनोभावों वी गरम्भीरता सुखानुभृति के क्षणों 
को बढाती है। साथ ही भाव के लिए प्लाल्मम्बन का होना भी निरिचत है, इस कारण 
सत्तो में भी प्रेम-साधना के क्षणों में दैुत्त भावना लगती है। परन्तु सतो का प्रेम किती 


१- तमच्युफ़ अथवा यूकामद, चद्धवली पराणडेय + ४० १२१६-१७: हिन्दी मा० भू० + ९० प्रक। 
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प्रत्यक्ष झालम्यग यो ग्रह नहीं बरता, उसमे भातलम्बन या भाधार बडा ही सूक्ष्म 
रहता है । भौर लगता है जैसे यह भाव बिसी भालम्बन की भूली हुई स्मृति के प्रति 
है। इस अ्भिव्यकित से एवं झोर तो सीया के द्वारा झसीम वी व्यजता हो जाती हट 
और दूसरी झोर उनवी साधना भे लौबिवता यो भश्रधित प्रश्न नहीं मिलता । 
सूफी साधनों रा पभ्राधार झधिष लौकिय' है । उसमे पुरुष-प्रेम पी उन्मत्त-भायना 
ही 'इश्य' मजाजी' से 'इश्वा हरीकी' तक पहुँचामी है ।' हिन्दी मध्यथुग के प्रेम-मार्गी 
साधको से भारतीय भवित भावना के माधुयं+्भाव यों भी भपनी साधना में स्थान 
दिया है। यही बार है कि उनके प्रवन्ध बाव्यों में नारी प्रेम वी रति-भावना को 
भी स्थान मिला है । परन्तु इन्टोंसे रति या मादव भाव को लौडिक से अलोरिय, अपने 
श्रातम्पस को प्रदृत्ति में व्यापव' रुप प्रदान वरबे' ही बनाया है। दूगरी शोर उन्होंने 
भावाभिव्पक्ति में सयोग वे क्षणो को प्रधिक ग्रम्भीर बनाया है शोर वियोग वे क्षणों 
को पधिक व्याप्त रूप प्रदान विया है। माधु-भाव को भवित भी इसी प्रवार अ्रभि- 
ध्यवित का झ्राश्य ग्रहण करती है । परन्तु उसका आालम्बन व्यापत्र सौन्दर्य का प्रतीक 
है जो भपनो सौन्दर्य की प्रभिव्यक्ति मे स्वयं श्रलौकिक हो उठता है। इस प्रकार 
सूफी प्रेमी-ताधकों भोर माधुय्य-भाव के भक्तो ने झप्रने इस भाव मे! लिए सोन्दर्य का 
प्रलौकिक रूप प्रालम्वन रूप से स्थापित विया है | तुलसी मी भक्ति भावना मे माघुर्य- 
भाव वा भाधार नही है, परन्तु प्रेम वी व्यास्या शौर भालम्वबन का सोन्दर्य रूप इनमे 
भी मिलता है। भ्रपनी दास्य-भवित वा स्वरूप तुलसी ने सामाजिक तथा झ्राचारात्मक 
प्राधार पर यहण किया है। परन्तु प्रेम को व्यया और उसवी सलग्नता को तुलसी मे 
भी स्वीकार किया है ।' कबीर, सूर तथा जायसी झ्ादि ने इसी प्रवार भपने प्रिय वो, 
अपने भाराध्य को स्वामी रुप में देखा है झोर दया की पार्थना भी की है। इस 
प्रकार हिन्दी मध्ययुग भे साधना सहज तथा स्वच्छद रूप से चल रही थी । 
सहज काव्याभिव्यवित (ज)--मध्यधुग बे साधको ने अपने साधना-मरर्ग को 
सहज रूप से ही ग्रहण किया है, क्योकि वह मानव की स्वाभाविक प्रवृत्तियों पर 
झ्राधारित है | इन्होने इसका उल्लेख स्थान स्थान पर किया है। साधना के इस सहज 
रूप के कारण इन साधको की काव्याभिव्यक्ति जोवन को वस्तु है और हृदय को 
भ्रभिभूत फरती है । जिस प्रकार काव्य शास्त्र के अन्तगंत 'रस-सिद्धान्त' मे मानव की 
स्वाभाविक भावनाग्रों को आनन्द प्रासि का साधन वहा यया है, उसो प्रकार साधना 
की इस भाव-व्यजता में मनोभावों की चरम अभिव्यक्ति है। रूपगोस्वामी ने इन दोनों 
१६ तथ या सूफ़ी० « पृ० १२० 
२ तु० दोदावली दो० २७६--“चातक तुलसा के मने, खातिहु पियै न पानि । प्रेम ठृषा 
चाइति भला, घटे घंटे का कानि ।? (तथा इस प्रसग के अन्य दोहे) 
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पा समत्यय 'उज्म्मल सीसमरिय' में किया है।' प्रेम-गाधना था यह रूप विभिन्न 
परमपराप्तों मे विसी भी स्रोत से क्यो न घ्राया हो, पम्रभिव्यक्ति में हमारे सामो दो 
बातें रसता है । पहले तो एवं सीमा तक इन साधवो ने प्रपनी भावानिब्यक्ति के द्वात 
व्यत्तिगत मनसू-परव बाध्य वा रुप प्रस्तुत किया है, जिसमे गीतियों को विशेषताएँ 
मित्रो है।इस युग मे पूर्व भारतीय साहित्य में गीतियों वा लगभग भमाव है। घौर 
दूसरे भाव-ध्यना ये' रुप में सहज गौर स्वाभाविय मानवीय भावों वी भनिव्यक्ति को 
बाव्य में स्वान मिला । इसके पूर्व जेसा पिछले प्रपरण में बह चुके है, काव्य मे बला 
तथा रूड़ियाद वी प्रमुगता थी । इस प्रतार भ्रनिश्यक्ति दे शेत्र से काव्य सस्कारवादी 
प्रभाय पो बहुत बुद्ध छोडवर स्वच्छन्द हो सकया है। 
सापफ भर पवि--ट्स युग ये स्वच्छदवादी बानावरण वे साय ही, इस युग 
का साधक प्रमुखतः यवि है ॥ तत्वभाद बी सीमा में न तो हम उसे दार्शनिक महू 
सफ़गे, सौर ने व्यवितगत साथना मे सदुचित क्षेत्र में उसे साधत्र ही कहा जा राकता 
है। मध्यगुग के साधर बवियों ने सजंत, जीवन भोर समाज पर स्वतत्र रूपये विघार 
किया है । इसौलिए इन्हें विचारक भौर साधक से भ्रधित्र कवि ही स्वौपगार करना है। 
इस बात वा प्राग्रह थि' ये उधकोटि के विचारक या साधक ही थे भौर उनया वाग्य 
उनकी साधना प्रयवा विदारों भी अभिव्यक्ति का साधत-मात्र है, मैं कह्ूँगा प्रनुचित 
है, साथ ही मध्ययुग वे यवियों के प्रति भग्याय भी है ॥ परन्तु जब मैं कहता हूँ ये 
पूर्णंत भौर प्रमुपत्त कवि हैं उस समय यह नहीं स्मकता चाहिए कि ये कवि होने के 
साथ ही उच्धक्ोटि के विचारफ भयवा साधक नही हो सक्त । फिर यह भी कहा जा 
सकता है वि ऐसी स्थिति से जब वे साधक और कवि दोनो ही हैं, उतनो साधक ने 
बहु कर कवि बहने का प्राग्रह क्यो ? बात एक सीमा तक उचित है, परन्तु इसमे दो 
कठिनाइयाँ हैं) पहले तो ऐसे अ्नेद महान्‌ साधत्र हो गए है जिनको भपनी भनुभूति 
वो पअ्रभिव्यक्त करने के लिए माध्यम की भावश्यक्तता नही हुई । दूसरे यह भी प्रावद्यक 
नही है कि साधना को झनुभूति के झनुतार साधक की प्रभिव्यक्ति हो सके। वस्तुत 
झ्रभिव्यवित का जो रूप हमारे सामने है वह उपकरणो के माध्मम में आ सका है, मौर 
साधक की बवित्व प्रतिभा ही उसको झपनी झभिव्यवित के उपकरणों के प्रति अधिन 
सचेष्ट तथा जागरूक रख सकी है। इसी कारण इस युग के ववियो में जो प्रतिभा 
सम्पन्न थे, वे ही महाव्‌ साधक भी लगते हैं क्योकि उनकी सश्क्त अभिव्यत्रित में साधना 
का गम्भीर रूप झा सका है। इसके साथ ही समन्वय की दृष्टि तथा जीवन के प्रति जाग 
रूकता का यह भाव भी इनको कवि के रुप म ही हमारे सामने उपस्थित करता है| 
उपकरण भाषा--मध्ययुग के ये साधक-कवि अपने विचारों में स्त्रच्छद हैं, 


१ मर-साहित्य प० हजाएँ! प्रमाद डिकेदा , ए० सड 
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साथ हो भाए रे जिस उपकरण हो इन्होने झपनी ग्रभिव्यकित के रूप में स्वीगार किया 
है उसे भी जनता से प्रहण विय। गया है। बहुत इस वाब्य भाषा, छंद, ली, 
भाव तथा चरित्र ग्रादि वी दृष्टि से प्रपने से पूर्द के पाब्य से नवीन प्रौर मौलिक 
दियाई देता है। परन्तु इसवा भर्य यह नही है हि इस स्पच्छद बाब्य के पीछे कोई 
परम्पस नही है । जैसे इन बवियों वे विचारों वा सोत पिछने दाशनिय' घिचारयों से 
परिल जाता है, परन्तु इससे इन उस्पुक्त प्रवृत्ति में बोई बाघा नही होती, एसी प्रवार 
यदि साहिसय वे क्षेत्र मे भी इनबे पीछे एप परम्परा है, तो यह स्वराभाविय' है भौर 
हससे इनयी मौलिक्ता झौर स्व्रच्छदता में बोई भ्रन्तर नही पडता । भाषा वी हृष्टि से 
मध्ययुग वे बवियों की भाषा जनता ये निकट की ही नहीं, वरन्‌ साहित्यिव रूप में 
जनता यो ही भाषा है। भ्पश्नश यो जन-भाषा ने रुप में माना जाता है। परन्तु 
अधियांश में प्र श फाव्य वी भापा जन-भाषा ऊे भ्राघार पर प्रचलित भाषा स्वीकार 
वी जा सकती है। भ्पश्रश वा सामन्‍्ती याब्य तथा सिद्धों का गाब्य प्रादेशिव 
भैदो फे साथ प्रचलित भाषा ये इसी रूप से सम्बन्धित है । इस भाषा के रामान मच्य- 
गुग के सतो बी भाषा तथा रीति-यालीन प्रज भाषा को माया जा सवता है । प्रचलित 
भाषा में जनता ने सामने विचार रसे जा सकते है भोर दरवारी भाषा में रीति तथा 
अलकारो को निभाया जा सकता है । परन्तु जय-मायना वी भ्भिव्यक्षित जन-भाषा में 
भ्रधिव' गम्भीर तथा सुन्दर हो सकती हैं। इसके लिए कवि साहित्यिव परिप्कार मे 
साथ जन-भाषा को पझपना लेता है। यहो कारण है कि मध्यग्रुग के कवियों वी भाषा 
जन भाषा है। इस युग ये उत्तराउं में रीति की रूढि वे साथ भाषा भी जनता से दूर 
होबर ब च्रिम होती गई है । 
जहाँ तक छद का प्रश्न है, बह बहुत कुछ शैली ये साथ सम्बन्धित है । 
इन कबियों ने भावाभिव्यवित के स्थलो पर पद शली का प्रयोग किया है। पद धझ्ेली 
बा विकास निश्चय ही तत्वालीन लोक भीति तथा भारतीय संगीत के योग 
से माना जाना चाहिए | जब कवि अपनी अभिव्यवित के लिए वस्तु-परक क्यानको 
श्रोर चरित्रों का ग्राश्य लेता है, उस समय दोहा-चौपाई की झली प्रयुषत हुई है। 
ओह-वौपाई ऊन समाज भे अधिक फर्चालत हो सवे है । एव तो कथानव के प्रवाह वे 
लिए जैसे सस्दृत मे अनुष्टुपूछद अधिक उपयुक्त है, बेस ही हिन्दी मे यह छद शैली 
उपयुक्त सिद्ध हुई है । दूसरे जेन-साहित्य ने इसका प्रचार श्रपने क्थानको में पहले से 
क्या था | सत्यो के उल्लेख तथ' विचारो वो प्रकट करने के लिए दोहो मे सक्षेप तथा 
प्रभाव दोनो ही पाया जाता है, और दोहो का सम्बन्ध जन-गीतियो के छद से है। 
इस प्रकार मध्य-युग के काव्य की प्रवृत्ति भाषा, छुद तथा शैली की दृष्टि से स्वच्छद- 
बादी है । इसकी भाषा जन समाज की भाषा है, इसके छद और इसकी शैली मे जीवन 
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को उन्मुक्तर रूप से देखने का श्रयास है । 

स्वच्छंद जीवन--यह तो वाव्य की घशिव्यरित्र दे माध्यम का प्रइत हुमा । 
पर माव्य भावना था क्षेत्र है जो क्ति की घात्मानुभुति तथा भावामिब्यक्ित ते 
सम्बन्धित है श्रौर वह भावना जीक्षत को सेकर हो है। थे भाव काव्य में मी तो 
कि के व्यक्तिगत जोवन से सम्बन्धित होरर मतसून्परव त्तविति में व्यक्त होते है 
झौर वभी झन्य चरित्रों से सम्बन्धित घल्तु-परक स्थिति मे । इन दोनों स्थितियों के 
पतिरिवत एक ऐसी भी स्थिति होती है जिसमे कवि प्रपने सनोखावों को प्ध्यन्तरित 
शर टिसी चरित्र के भावों के माध्यम से श्रक्ट बरता है। कवि की स्वानुभूति री 
मनसू-परव अ्रभिव्य्ित, भारतीय साहित्य भे सबसे पहले मध्ययुग के वाव्य में मिलती 
है ।' इस प्रभिव्यवित मे रुप में वि को पूरी स्वच्छदता मिलती है, भौर इस मारण 
इस काव्य में प्राणों वी भधिन' गहरी झनुभूति होती है । मोरा, प्रालम, रसखान तथा 
झानदघन की वाब्याभिव्यवित मे प्राणो की गहरी सवेदना है । यटी कारण है कि मूर, 
सुलसी के विनय के पदों में व्यापक तथा गम्भीर भात्म-निवेदन मिलता है । परन्तु जिन 
कवियों में भपने चरित्रों की भावना से पूर्ण तद॒ुहूपता है, उनमे भी झपनी अतिना 
के प्नुरूप भावों की प्रभिव्यवित वैसो ही उन्मुब्त तथा सहज हो सती है! सूर दी 
गोपियों वी भाव-व्यजनी में भ्ौर विद्यापति की राघा की योवन-सजगता में काव्य ऐसा 
ही स्वाभाविक है । इसी प्रकार बी प्रवृत्ति जायती की भावा भिव्यवित में स्वल-स्पल पर 
मिलती है। यहाँ पर एबं बात का उल्लेख करना झावश्यक है । इस युग में कविने 
बाब्य को मनसू-परक झाघार तो दिया है, परन्तु उसका ब्यवतीकरण भावा के वस्तु- 
परक झ्ाधार पर ही हो सका है। इसलिए स्वानुभूद्धि को व्यक्त करने वाले कवियों म 
भी विश्युद्ध मनसू-यरक अभिव्यजना का रूप नहीं मिलता है। अर्थात्‌ इस काव्य में 
मानक्षिक सवेदना से भ्रधिक दारीरिक क्िय्राप्रो तथा झनुभावों को चित्रित करने को 
प्रवृत्ति रही है मौर यह स्वच्छदवादी प्रवृत्तियो की विरोधी झक्तियों में से एक मानी 


जा सकतो है । 

प्रभिव्यक्त भावना (क)--जिन आवनाग्रों को इस काव्य म स्थान मिला है, वे 
जीवन की साधारण परिस्थितियों से सम्बन्धित हैं | इन भावनामो म जीवन की सहज 
स्वाभाविकता है । प्रारम्भिक मध्ययुग की समस्त काव्य-परम्पराझो की अ्रमुल्च प्रवृत्ति 
यहीं हैं। कवीर झादि प्रमुख सतो ने अपन रूपको को साधारण जीदन ये झपनाया हैं । 
थे रूपक साधारण जोवन के वातावरण में निभित हैं साथ हो इनम॑ भावनाएँ भी सहज- 


१ यहां इसे साहित्य की व्याएक प्रवृत्ति के रूप में सममना चाहिए। £४०--लेखक का पुस्तक 
“प्रदुनि और काज्य! (सस्तूनो में 'सम्दत शब्द रूपा में प्रहतिः नामक प्रकरण । 


काव्य में स्वच्छंदयाद १३३ 


जीवन को हैं।' सूर का काव्य जन-जीवन की विभिन्न भाव-स्थितियों का स्वच्छन्द 
प्रमुम्षन है। सूर मानवीय भावों को सहज रूप से घनेक छायातपों में चित्रित करने मे 
स्िद्धहस्त हैं। भावों थी परिस्थिति-जन्य विविधता और स्वाभाविक सरलता सूर में 
भनुपमेय है ।' जायसी का वयानक यद्यपि प्रतोकात्मक है; पर भावों की स्वाभाविषत्ता 
के लिए उन्हें प्रतीकार्ष को छोड़ना पडा हे । व्यापक रूप से इन्होने भारतीय जीवन वे 
स्वाभाविक मनोभावों को उपल्यित किया है ।' बाद में प्रन्य सूफी ग्रेममागियों में यह 
सहज तो नहीं रह सब्र पर उन्होंने भनुसरण जायसो बा ही किया है। तुलसी परि* 
स्थिति जन्प मनोभावों के क्षम वो उपस्थित करने में सफल बलावार हूँ भौर उनमे 
परिस्थितियों के साथ मनोभावों वा भी स्वाभाविक विस्तार है । वैसे तुतसी या क्षेत 
भावना से प्रधिक चरिश्र का है। 
चरिप्र-चित्रर--चरित्र वा रूप भावों के माध्यम से सामने भाता है। परन्तु 
जय हम चरित्र की बात महते है उस समय भावों की समन्वित समष्टि का रूप हमारे 
सामने प्राता है । इस कारण सामाजिक जीवन का रुप देखने के लिए, उसके शभादझों 
वो समभने के लिए चरित्र ही प्रधिक व्यक्त भ्राधार है। भाव तो मुलतः एक ही हैं । हमारे 
सामने इस युग वेः पूर्व बा जितना भी साहित्य है, उसमे सभी चरित्र या तो प्रलीभियः 
है या महापुरुषो के हूं। इसके अतिरिक्त जो श्न्‍्य चरित्र हैं, वे भी उच्च बंध तथा 
ऐश्वर्य से सम्बन्धित हैं। भ्रपश्नश जैन काब्यों के नायक साधारण हौकर भो धामिक 
अलोकिक्ता से समन्बित है। इस प्रवार की परम्परा साहित्यिक भ्रादर्भ के रूप मे 
स्वीव्ृत थी। मब्ययुग ने बाव्यो में इस श्लादर्श का रूप तो समान है, १२-्तु इस प्रकार 
के चरित्रो मे एक विशेष बात दृष्टिगत होती है और इस विश्ेपता का मूल जेत झपभ्रश 


१६ संत कवियों की प्रमुख मावता रजा-पुरुष प्रेम को लेर्र है! इस कारण वियोग-जन्या परिरिय- 

तियो का रूप श्नर्मे अत्यन्त स्वाभाविक है-- 
“देखो पिया कार्ली मो पै भरा! 
सुन्न सेज भयानक लागी, मरा विरद की चारा |? (स० बा० भा० २५ पृ० १७२) 

२. भावों के चित्रण के विपय में यूर की यह विशेषता हे कि ये परित्थिति के केन्द्र पर भावों को 
केन्द्रित कर देने है। उस स्थिति में ऐेसा लग्षा दै माना भाव उसी से निकलकर चारो ओर फैलने जाने 
ह और अपने प्ररकुरण के अनेक दायातपों में प्रकट होते है। इस प्रकार सर एक परिस्थिति को चुनकर 
अनेक लोगों के भाव को एक सम धरातल पर विभिन्न रूपा में प्रतिकृत्त करते ६ । उदाहरण के लिए 
बाललंला, मासनचोरा आदि को लिया जा सकता है, पर विरह प्रसय सबसे अधिक सुन्दर है । 

इ. जायनी ने नायमती के विरह-बर्णन में मनोभावों का सुन्दर तथा स्वाभाविक रूप दिया है। 

४ सूर के विररीत सुलसी में परिस्थिति की परिधि रदती दे जिसमें से विभिन्न भाव निकलकर 
केच्दित होते रहते दे । परिस्थिति भावों को पेरे रहती दे और भावों की प्रतिक्रिया उससे चलती रहती है। 
डदाहरण के लिए धनुष यव प्रसग, राम-वन गमन अ्रमंग, कैकेर्य[ प्रसय आदि है । 


१२४ मंध्ययुय वी कास्य प्रवृत्तियाँ 


बाब्यों में मिलता है। बांरत्र ध्रपनी कयात्मक स्थिति में बुद्ध भी रहा हो, परन्तु कवि 
ने उराबा चित्रण साधारण जीवन के भाषार पर किया है। जैन याव्यों मे सापारण 
जीवन से चरित्र लेबर उसे भ्रादर्थ भोर भ्रयाघारश वे रूप मे ग्रहण करते है। सूर 
के चरिप्र-मायव' शृष्णा लौलामय परम-पुरप है; पर उनके चरित्र यो उपस्थित करते 
समय कवि यह भुना देता है। सुर मे जिने चरित्रों को उपस्थित किया है, वे साधारण 
के साय ही ग्राम के जीवन से सम्बन्धित हैं। जीवन वी सहज स्याभाविय स्वच्छन्दता 
उनने! चरित्रों में गतिशील है। जरहाँ चरित्र मे धलोविय या आमास देता होता है, 
उस स्वत को गूर भलग रफनते हैं; भोर उस घटना या चरित्र वे भाग वा स्मरण पारो 
को नहीं रहता । कबोर भोर अन्य सतो ते जीवन के जितने भी चित्र उपत्यित किए 
हैं, वे सभी साधारण स्तर के हैं। जायसी तथा उस परम्परा के झन्य कवियों के पात्र 
राजुभार तथा राजपुमारियाँ हैं, परन्तु उनवा चित्रण साधारण व्यक्ति के जीवन के 
समान हुप्ता है। तुलसी वै चरित्र भ्रलौकिक हैं, राज वश्म के हैं, साय हैँ प्रादर्शवादी 
भी हैं। परन्तु इन चरित्री में राज्य ऐडवर्म ढही भो प्रकट नहीं टोता झोर उनका ग्रादर्श 
साधारण जीवन पर अवलम्बित है। 
प्रसफल शास्दोप्तत--इस युग की वाष्य-मावना पर विचार बरने से यह निष्कर्ष 
निकलता है कि इसमे पूर्सत- स्वच्छन्दवादी भरवृत्तियों का समन्‍्दय हुआ है। इसकी पृष्ठ 
भूमि में जो विचार-घारा थी वह भन्य मिद्धान्तो से प्रभावित्त होकर भी स्व॒तस्त्र बैग से 
प्रवाहित हुई है । इससे सम्बन्धित साधना विभिन्न परम्पराओं से विकृप्तित होकद भी 
जीवम की सहज स्वीकृति पर झाधारित है। अन्त में हम देखते हैं कि काव्य की 
प्रमुख भावना से जन जीवन के साधारण स्तर प९ मानवीय भावनाओं का ही प्रसार 
है। परन्तु इस युग के काव्य म इतना व्यापी स्वच्छम्दवादी झान्दोलन होने पर थी, 
उसमम प्रकृति को उन्मुक्त रूप से स्थान नहीं मित्र सक्ा। ज॑सा प्रथम भाग में कहा गया 
है, मानव की सौन्दर्य-भावना वे! विकास मे प्रकृति का अपना योग है झौर काव्य वी 
सौन्दर्यातुभूति के आलस्वन में प्रकृति को झर्नक रूप मिलते है । काव्य में जीवन को 
सहज अभिव्यक्ति के साथ प्रहृति का स्वच्छन्द रुप स्वाभाविक है। परन्तु हिन्दी मध्य- 
युग के काब्य में ऐसा नहीं हा सका । इसका क्‍या कारण है ? वस्तुत इस स्वच्छन्द- 
वादी आन्दोलन के सांथ इस युग के काव्य में तुछ प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्तियाँ भी सन्रिहित 
हैं) इन्ही प्रवृत्तियों के कारण यह काब्य पूर्णंत स्वच्छन्दवादी नहीं हो सका और उसने 
उन्पुक्त रुप से प्रकृति को झआालम्वन रूप मे अपनाया भी नही । 
प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ 
साम्प्रदाधिक रूछिवाद--मध्यदूग के वाज्य मे दर्शक और धर्म को व्यास्या 
जीवन के स्ाधार पर वी गई थी । परन्तु धर्म के ग्रत्तगत आचारात्मक व्यवस्था का 


प्रतिक्रियात्मक शतक्तितियाँ १२५ 


रुप प्रधानता से प्रा जाता है । प्रौर इससे धर्म तथा साधना के क्षेत्र में साम्प्रदायिवता 
गा बिकास हुआ भौर इस युग के काव्य में यह प्रमुसा प्रतिक्रियात्मसक शवित रही है 
जिसने याव्य में स्वच्छन्दवाद को पनपने मही दिया। प्रत्येजा घारा के प्रमुस कवियों मे 
वातावरण अधिक उन्मुवत है, परन्तु बाद में साघारण श्रेणी के कवियों में रूढि का 
यन्धन प्रधिक कड़ा होता गया है। इस प्रवृत्ति के: फलस्वरूप पिछले कवियों ने श्रपने 
काव्य का क्षेत्र जीवन कौ स्व॒तस्त्र प्रभिव्यक्ित से हठाकर परम्परा को बना लिया। 
कबीर, दाद तथा नानक झादि बुछ प्रमुख सतो को छोडकर बाद के प्रन्य संत्त कवियो 
ने अपने सम्प्रदाय का भनुसरण उधार के वचनो भौर व्यवहृत रूपकों के प्राघार पर 
किया है। सूर, नन्‍्ददास भादि कतिपय कवियों को छोडकर शृष्ण-काव्य में ऐसी ही 

परिस्थिति है। वाद में कृष्षान्याव्य के बवियों में साम्प्रदायिक झ्राचारों झादि का 
वर्णन ही भ्धिक बढ़ता गया है । जायसी के बाद सूफी प्रेममार्गी कवियों में भी श्रनु- 

मरण तथा भनुकरण भधिक है। इन्होने श्रपनी कथा के विभिन्न स्थलो तक को जायसी 

के भ्रनुकरण पर सजाया है। राम-काव्य में तुलसी के बाद कोई उल्लेखनीय कवि 

भी नहीं दिस्ताई देता । झौर इसका वारण कदाचित्‌ यह है कि तुलसी की परम्परा मे 

कोई सम्प्रदाय नही था ॥ 


धर्म शौर विरक्ति--साम्प्रदायिकृता के भ्रतिरिक्त धर्म की प्रेरणा से उपदेशा- 
त्मक प्रवृत्ति भ्रधिक वढ गई। इस परदृत्ति के फलस्वरूप संडन और स्थापना की भावना 
इस सुग के वाव्य मे विशेष रूप से दिश्लाई पडती है । इसके कारण काव्य में विवेचना 
और तके को भ्रधिक स्थान मिल सका झौर ये जीवन की उम्मुक्त प्रभिव्यक्ति मे बापक 
ही सिद्ध हुए । संतो भें यह प्रवृत्ति भ्रधिक है इस कारण उनके साहित्य मे कवित्व कम 
है । साथ ही साधना-पक्ष मे श्राधार मानवीय भावना का होकर भी व्यापक रूप से मध्य- 
युग के काव्य का स्व॒र संसार से विरक्त होने का रहा है । इस विरक्ति-भावना के 
बगरण इस काव्य मे जीवन के प्रति झासक्ति का भ्रभाव है। इन साधको के लिए 
सासारिक़ता का शाधार भ्रध्यात्म के लिए ही. है ५ इस दालाएएरएए फे 'रूपुक्तस्वण्यंद- 
बाद की जीवन के प्रति प्रट्टट श्रासक्ति को फैलने का भ्वसर नहीं मिल सका | 


भारतोय भाद्श भावना--स्वच्छदवाद की विरोधी शवितियों मे भारतीय कला 
की झादेशे-भावना भी है । भारतीय झादद्ग-कला के क्षेत्र मे ब्यवित को महत्त्व नहीं 
देता । उसमे व्यापक भावना के लिए ही स्थान है । यह भावना श्रादर्श 'साहदय' की 
भावना है जो स्वर्गीय सौन्दर्य की श्राकृति की तदाकारता पर निर्मर है और यह 
'साह्य' कवि के बाह्य अनुभव का फल न होकर भ्रान्तरिक समाधि पर निर्भर है 


१२६ मध्ययुग वी वाव्य-पवृत्तियाँ 
जिसके लिए आत्ममस्वार भौर प्रात्मयोग वी प्रावध्यक्ता है ।* दस बला के प्रादर्श 
के साथ ही कलावार में भ्रान्तरिक उल्लास वी भावता भी भारतीय कला की विशेषता 
रही है । भारतीय एत्ाशार जीवन की सवेदना को दु ख वे रुप में ग्रहरा नही करता, 
चरव्‌ उत्तरों उल्लास में परिश्यत्त करता है| मध्ययुग के काव्य का प्रमुख भाग इस 
वला कै प्रादणशों से प्रभावित है । इतना हो नहीं, झाराष्य की सौद्दय्य-ध्यजना 
में इसको घौर भी स्पष्ट रूप प्रदान किया गया है। इस झादर्श के फलस्तरूप मध्ययुग 
के बाव्य वे! एव बड़े भाग से जीवन वी स्वामाविवः भावताएँ तथा प्रह्कति दा व्यापक 
सौन्दर्य बेबस प्रतीक वे म््यं भे ग्रहीत है। परिणाम-स्वह्प इस काव्य में जीवन प्रौर 
प्रकृति को प्रमुख स्थान नहीं मिल सका । 
फास्यशाहथ की रद्तियां--वहां गया है कि इस थुग में काव्य साहित्यित्र रूडियो 
से मुवत हुप्रा है। परन्तु वस्तुत इस युग वा काव्य साहित्यिक परम्परा वा बहिष्कार 
नहीं कर सका है । हृष्रा वाज्य ने काव्य शास्त्र के रस झोर झलकार को विशेष रूप 
से प्रपनाया है॥ तुलसी ने इनका निर्वाह बहुत ही सुन्दर गौर सहज रुप से क्रिया है 
और इससे स्पष्ट है कि वे काव्यम्ास्त की परम्परा को स्वीकार करके चले हैं। जायती 
वा शास्त्रीय ज्ञान कम है, फिर भी यथासम्भव उनका प्रयास मी इस विपय में रहा 
है । रस-सिद्धान्त झपने विकसित रुप में मवित-भावना से बहुत कुछ साम्य रखता है । 
आलकारिव योजना झाराध्य वी रूप-्साघता बे लिए मधिक सहायक हो सकी है।इस 
प्रकार मध्ययुग वे आरम्भ में काव्य के अन्तर्गत दस तथा भलकार शादि को प्रश्नय 
मिल चुका था। याद सम रसानुमूत्ति को अलौक़िकता के रुथाव पर लौक्कि आधार 
अधिक मिलता गया ; भौर झलकारो की सोन्दर्य-योजना पशाराध्य को रूप दान करने 
के स्थान पर रूठिगत नारी के सौन्दर्य संवारने में प्रयुक्त होने लगी | आगे मध्ययुग वे 
उत्तराद्ध भें यह प्रवृत्ति कुछ अन्य परिस्थितियों को पाकर रीति-काल के रूप में हमारे 
सामने भ्राती है । 
रीति-काल (१)--आमुख म हम कह चुके हैं कि मब्ययुग का पूर्वाद्द भक्ति 
वाल है ओर उत्तराद्ध रीति-काल | इस समस्त युग को मध्ययुग कहने के झाग्रह के 
विपय में पहले ही बहा जा चुत है । यहाँ यह कहना ही पर्याप्त है कि भकित-काल में 
कांव्य-शास्त की रूड़ि का जो प्रतिक्रियात्मक रूप था वही रीति-काल मे प्रमुख हो उठा। 
और इस कारण इस भाग में स्वच्छइवाद को बिल्कुल स्यान नहीं मिल्ाा। अन्य 
परम्पराप्रों मे घामिक तथा साम्प्रदायिक रूडिवाद को स्थान मिल चुका था भौर रीति 
की परम्परा पमुख हो उठी थी । यह रीति की भावना स्वय में सस्कारवादी है झौर 


३- द्रान्स्कारमेराने आव नेचर, कुमारुस्वांसी, पृू० ४८ | द्र०-लेखक वी प्रकृति भर कांत्व' 





(सस्कृत) नामक पुस्तक । 


प्रतिक्रियात्मया शवितियाँ १२७ 


हिन्दी साहित्य में तो यह रूढ्नि के रुप में मधित्र श्रपनाई गई है । यद्यपि रीति-काल 
में कवियों को प्रवृत्ति प्रमुसत शास्त्रीय नहीं हो सवी, भौर यह उनकी भावमय 
स्वच्छद प्रवृत्ति या सबेत देती है । फिर भी रीति स्वच्छदवाद की विरोधी घवित के 
रूप में ही स्वीदार की जा सकतो है | 
2 >्८ 9८ 
स्वच्छदयाद का रूप--हमारे सम्मुख समस्त मध्ययुग भपनी काव्य प्रवृत्तियो 

के साथ झा घुका है। हम देखते हैं कि इस युग वे! आरम्भ मे काव्य स्वच्छदवादी 
प्रवृत्तियो से विकसित हुआ है, साथ ही उसमे कुछ प्रतिक्षियात्मक प्रवृत्तियाँ भी क्रिया- 
शील रही हैं भोर इन्होने काव्य वो पूर्णत जीवन के उन्मुबत धरातल पर नही पाने 
दिया ) परन्तु इस प्रवृत्तियों के कभी कवियों को समान रूप से प्रभावित नही किया है 
यही कारण है कि हमको विभिन्‍न वाव्यधारामो में स्वच्छदवाद वा रूप विभिन्‍न प्रकार 
से भर विभिन्‍न अनुपातों मे मिलता है! साध ही कुछ पावि ऐसे भी हैं जो अपने 
स्वतन्न व्यक्ितत्व के बारण किसी धारा के भन्तर्गंत नही झाते भौर जिनवे काव्य म 
स्वच्छदवाद का झधिक उन्मुक्त रूप मिलता है। क्ृष्ए-काब्य के बे कवि जो किसी 
सम्प्रदाय मे नही हैं, प्रथवा जिन्‍्होने सम्प्रदाय के वन्‍्धन को स्वीकार नही विया है इसी 
वर्य के कवि हैं ।१ साथ ही प्रेम-काव्य की स्वतत्र परम्परा भी इसी वर्य म सम्मिलित 
बी जा सकती है, जिनमे प्रेम की व्यजना का आधार सूफियो के प्रतीक नही है ।* 
परन्तु इन समी कवियों मे अपने समवालीन साहित्य से प्रेरणा प्रहरा की है भ्रौर इस 
कारण ये एक सीमा तक ही स्वतत्र वहे जा सकते हैं । 


१ वियापति, मीरा, रसल्ाज्ञ, आलम, आनत््यन, रोख तथा ठाडर अछि इसा >खी के 
उन्मुक्त कवि हैं 


२ होल्यमारू या दृद्वाः तथा माषवानल कामक्दलार आदि 


तृतीय प्रकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


साधना-पुय--हिन्दी-साहित्य के मध्यग्रुग का धूर्वार्द घामिक काल है। इस 

वाल वा प्रधिकाश काव्य घामिक भाव-धारा से सम्बन्धित है। पिछले प्रकरण में इस 
ओर सवेत क्या गया है कि इस काव्य में जिन धारमिव भाव-धाराग्रो का विकास 
हुआ। है उनकी पृष्ठभूमि में निश्चित दाशंनिक सिद्धान्त तथा झ्राध्यात्मिक वातावरण 
घा। इस काल के कवियों में बहुत कुछ काव्य सम्बन्धी प्रवृत्तियों का साम्य है । झौर 
इसका कारण उनकी प्रपनी स्वच्छन्दवादी भ्रद्वेत्ति तथा तथ्यों को अनुभूति के माध्यम 
से प्रहए करने की प्रेरणा है । परन्तु विभिन्‍्व परम्पराप्रो से सम्बन्धित होने के कारण 
इनके काव्य पर उनके विचारों का प्रभाव निश्चित है । श्रतिभा सम्पल्त कवि अपनी 
परम्परा में अपने सम्प्रदाय के प्रभाव को लेकर भी एक सीमा तक स्वृतन रह सके हैं। 
परन्तु बाद के वर्वियों में झपने सम्प्रदाय तथा अपनी परम्परा की रूढियांदिता आऑघिक 
है और साथ ही वे अपने आदर्श कवि के भनुकरण पर अधिक चलते हैं। प्रत्मेक 
काव्य-परम्परा में एक महाव्‌ कवि प्रारम्भ मे ही हुआ है और उसी का प्रभाव लेकर 
बाद के भ्रधिकाश कवि चले हैं । इस कारगा आदर्श कवि की रूढिवादिता को तो इन 
कवियों ने अपनाया ही, साथ ही उनका श्रनुकरण भी इनके लिए रूढ़ि हो गया है । 
स्वच्छुदवाद की प्रतिक्रिपात्मक द्ाक्ति के रूप में घामिक्॒ सॉम्प्रदायिकता का उल्सेलस 
हुआ है। कहा गया है कि स्वच्छन्द प्रवृत्ति तथा झनुभूति-जन्य समन्वय के कारण 
साधक कवि अपने हेष्टिकोण में व्यापक हैं। कवीर हेतादईेत विव्जित तथ्य को 
प्रतिपादित करके भी झरद्वत विचार को अपनाते हैं भ्ौर साथ हो द्वैत-बिहित प्रेम- 
साधना का प्रतिपादन करते हैं। प्रेम-मार्गी सुद्ी कवि वाशरा होकर भी भारतीय 
विचारो को स्थान-स्थान पर ग्रहण करते हैं। सूर वह्लभाचायं के शिष्य होकर भी 
निर्गुण-बरह्म को भ्रस्वीकार नही करते हैं प्नौर साथ ही वे दास्य-्भक्ति का रूप भी 
उपस्थित बस्ते हैं। तुलसी रामामन्द की शिष्य परम्परा मे माने जाते हैं, पर थे अरद्वैत 


पर 


साधना और प्रह्वतिवाद श्२६ 


तया विशिष्टाद्रेत वो स्वीवार करने झात्म-निर्भरा भक्ति वा प्रतिपादत बरते है। यह 
सत्र होते हुए मी इनपे विचारों वे धाघार में कुछ निश्वित दार्शनिक सिद्धान्त है झौर 
पझपनी समष्टि में इनकी झपनी प्लग विचारावली है। विचार का यह रूप उनवरी 
साधना फो प्रभावित बरता है भौर साधना या रूप भ्ाध्यात्मिव होता है | इस प्रवार 
प्रत्येक भाव-धारा या कवि प्रपने श्राध्यात्मिक वातावरण में दूसरी भाव-धारा से श्रलग 
है। इस भूमिरा के भाघार पर हमारे सामने दो प्रमुख बातें भाती है। पहले तो गे 
समस्त धामिवः परम्पराएँ स्वच्छन्दवादी प्रवृत्ति के मार्ग में प्रतिक्रिया के समान हैं। 
दूसरे प्रतिक्रिया के रूप मे समान होकर भी ये श्रपने हृष्टिगोण मे भिन्‍न हैं ॥ इन दोनो 
बातों या प्रभाव इस युग के प्रकृति सम्बन्धी थ्राध्यात्मिक रूपो पर पडा है। 


साधना श्रौर प्रकृतिवाद 


प्रकृति से प्रेरणा नहीं--प्रत्येव सम्प्रदाय वी विचार-पद्धति और उसवी साधना 
वा रूप मिष्िचत हो जाता है । श्रागे उसके मानने वालो को उनवी स्थापना बरने वी 
आवश्यकता नही पडती । जगतु और जीवन मी प्रत्यक्ष अनुभूति के झ्राघार पर सत्यो 
बा रूप उपस्थित वरन वी स्वतन्त्रता उनको नहीं मिलती। तक वी जो परम्परा 
झौर पिवेचता का जो रूप उनके पूर्व-विक्स्ित हो चुकता है, वही उन्हे स्वीफार कर 
लेना होता है। ऐसी स्थिति में जगत्‌ का दृश्यात्मक रूप प्रकृति उस विचारव तथा 
सापक के लिए न तो कोई प्रश्न उपस्थित करती है और न कोई प्रेरणा देती है ॥ इस 
प्रकार हिन्दी मध्ययुग वी काव्य-भावन्ना मे प्रकृति वे भ्रति उन्मुक्त जिज्ञासा के रुप में 
कभी स्वच्छन्दवाद का रूप नही भ्रा सका । राम, दृष्ण भौर प्रेमास्यान वाव्य वी 
भाव-धाराश्रों में पूर्व निश्चित दाद्मनिक सिद्धान्तों का ही समन्वय झौर प्रतिपादन हुमा 
है । सत अपने विचारों मे स्वतन्त्र श्रवश्य लगते है, पर उनकी विचार-परम्परा का भी 
एवं स्रोत है, साथ ही उनकी स्वतस्नता विचारात्मक स्थापना तथा विरोध पर ही 
भ्रधिक प्राधारित है । क्योकि इन समस्त कबियो ने विचार ओर साधना का रूप भ्रुर 
परम्परा से स्वीकार दिया है, इस कारण इनका श्षाध्यात्मिक क्षेत्र भी पूर्व निश्चित 
तथा स्वत सिद्ध रहा है। यह साधक कवि अपने चारो श्रोर के जगत तथा जीवन से 
प्रेरणा न प्राप्त करके अपनी साधना के लिए आध्यात्मिक वातावरण उसी परम्परा के 
अनुसार ग्रहण करता है। फलस्वरूप मध्ययुग का कवि प्रकृति के दृश्य जगत्‌ को कभी 
प्रमुखत झपनी अनुभूति का, झ्पने काव्य का विषय नहीं वना सका । 
अध्यात्म का झ्ाधार--धभी कहा गया है कि मध्ययुग के कवियों ने सम्प्रदाय 
और परम्परा वा अनुसरख किया है, और इसलिए उनको प्रकृति से प्रेरणा प्राप्त करने 
का भवसर नही मिला । परन्तु पिछले प्रकरण म हम कह छुके हैं कि इन कवियों की 


१३० आराध्यात्मिव साधना में प्रति 


भ्रवृत्तियाँ विसी भी परम्परा की बन्दी नही हैं। प्रशश्ष उठ सकता है कि यह विरोध 
क्यो है। वस्तुत” जब॑ हम बहलते हैं कि इन्होंने परम्परा का प्रनुसरणए किया है, उप्त 
समय भंध प्रनुसरण से मतलब नहीं है। यह प्रनुसरणा इतना ही है कि उनती 
विदारधारा का झाघार वनकर प्राचीन विचारधारा झाती है। इसकी स्वतन्न प्रवृत्ति 
वा श्र्य है कि इन कवियों में सभी सिद्धास्तों मे विभिन्न सत्यों को समस्वित रूप से 
देखने की शक्ति थी। इस क्षेत्र मे घारमिक काल वे सापक कवि के प्रकृतिवादी होने के 
विपय में सबसे बडी बाधा थी, उसका विचारात्मक होठा | यह इस युग के काब्य वी 
स्वच्छन्द-भावना के विरोध में सबसे बडी प्रतिन्नियात्मक भक्ति रही है, श्ौर जिसका 
उल्लेख पीछे बिया गया है । वस्तुत जैसा प्रथम भाग बेः प्रथम प्रन्‍रण में सबेत किया 
गया है, भाध्यात्मिक भावना वा विकास मानव के प्न्‍्दर दार्शनिक चेतना से पूर्व हो 
हो छुका था ! भौर इस भाष्यात्मिक चेतवा का प्राथार बाह्य जगदु के प्रमाव ही बडे 
जा सकते हैं । जिस जाति ने इस आध्यात्मिक भावना को प्रमुख रखबर ही वार-वार 
दाशंनिक चेतना का प्रश्न उठाया है, उसमे प्रकृति का प्रइन, उसके प्रति जिज्ञासा वा 
भाव प्रवल हो उठता है। एक बात झौर भी है। सभी देशो भोर सभी बालो मे 
दाशनिक चेतता और दार्शनिक भावता इतनी प्रवलता से उसके कवियों को प्रमावित 
भी नही करती । ऐसा तो भध्ययुग मे रीतिकाल मे देखा जा सकता है। एक सीमा 
तक दार्शनिक परम्पराओ के अमांव से मुक्त कवि दार्शनिक चेतना की झोर बढता है, 
तो वह प्रकृति और जगत के भाध्यम से भागे वटता ?है। योरुष तथा इगलैंड के 
स्वच्छत्द युग के कवियों का प्रकृति-सम्वन्धी आकर्षण इसी सत्य की प्रोर सकेत बरता 
है । बाद मे जब दाशंनिक चेतना विकसित्रें होने लंगतों है, उस समय आध्यात्मिक 
साधना प्रन्तमुं खी हो उठती है। इस सत्य के लिए हम भारत के प्राचीन प्राध्यात्मिक 
इतिहास को सामने रख सकते हैं। 
झठुभूति का प्राघार--विचार- वैदिक-काल भ्रक्नतिदादी कहा जा सकता है । 
उसमे प्रकृति की विभिन्न शक्तियों की उपासना की जाती थी। उस युग की प्रार्यनाग्रो वे 
मूल में घामिक अष्झात्म-भावना का विकास वस्तु परक आधार पर हो रहा था। 
प्रथम भाग के प्रयम प्रकरण मे इस वात वा उल्लेख किया गया हैं कि दिकुक्राक्त की 
अस्पए्ठ भावना और माध्यमिक ग्रुणों की भ्रामक स्थिति ने आदि मानव के मन में 
झपने चारी शोर फंली हुई प्रकृति के प्रति एक भय की भावना उत्पन्न कर दी थी । 





१५ का० स० उ० क्षि० ५ आार० डी० रानाढे । प्रक०---दि बैक आइन्ड + पृ० २--सिवसे पूरई 
इमको जानना चाहिए कि ऋग्वेद अद्धि शरतियों के व्यक्ीसरण का बहुत बच्म प्रार्यना-समह है।इस 
प्रकार यद धार्मिक चेतना के विकास की प्रारन्मिक स्थिति प्रस्तुत करता दै ज्ञो प्मं का बाह्म बसतुपरक 
आपार कट्धा जा सकता है । इमसी भोर उपसिपद्‌ में धर्म का झनतचरक झाक़ार है 07 


साधना और प्रशतिवाद १३१ 


बाद मे व्यक्तिफरण के आधार पर मानव ने उसे भ्धिक प्रत्यक्ष रूप से देखा होगा। 
६ प्रकृति-पूजा में यही सत्य सन्निहित है ।' प्रकृति के व्यक्तकरण के आधार पर ईश्वर 
को भावना का विकास हुआ है, भौर इस शाध्यात्मिक भावना के मुल में बाह्य दृश्य- 
जगत्‌ था । परन्तु दाशनिक चेतना के विकास में यह बहिर्मुखी भावना झन्तर्मुखी होती 
गई--भौर बाह्य प्रकृति की प्रेरणणा का स्थान भ्रात्म-विचार ने लिया है । इस झात्म-चेतना बे 
उत्तन्न हो जाने पर प्रकृति के देवताओ का झतक तथा झाकपरा जाता रहा है । भौर उप- 
लिपदु-कालीन ऋषियों ने दृश्यात्मक जगत्‌ के प्रकृति-विस्तार में अपनी झात्म-चेतना 
का विस्तार देखा ।' इध सीमा पर उपनिपदुकार भ्रपने दृष्टिकोण में सर्वेश्वरवादी हो 
चुवा था । परन्तु प्रात्मचेता दाशनिक के लिए भव प्रद्वति में विशेष आरक्षण नहीं 
रह गया था, वह प्रकृति की ओर विश्ेप ध्यान नहीं दे सका। उसके लिए प्रकृति 
हृश्यमाव्‌ भासमान्‌ रह गई थी जो सासारिक अ्रम के रूप म है।' फिर भी इस बाल 
में झात्मानुभूति के श्राधार पर सर्वचेतववादी मत था । ऋषियों की दाशनिक चेतना 
में अनुभूति प्रधान थी । लेकिन हिन्दी-साहित्य वा भक्तियुय जिस वेदास्ती दाक्षैंतिक 
भराघार पर खडा है उसकी समस्त प्रेरणा विचारवादी झौर तके-प्रधान है भौर मध्य- 
युग की झ्राध्यात्मिव साथना भावात्मक होवर भी बुद्धिवादी दर्शन के झ्ाधार पर खडी 
है। बैदिव' युग मे हृश्यात्मक प्रकृति ही भाष्यात्मिक भावना भर वातावररा की ग्ाधार थी। 
उपनिपद्‌ काल मे झात्मानुभूति से दार्शनिक घितन आरम्भ होता है, परन्तु हृश्य-जगंत्‌ मे 
भात्म-प्रसार देखने के लिए भ्राघार था। हिन्दी मध्ययुग मे उपनिपद्‌्-बालीन श्रनुभुत सत्यो 
थी स्थापना तो हो सकी, पर उपका भाघार तक रहा है। इसका वारण यह था वि 
पिछले सिद्धान्तों के सामने भझपना मत रखना था,। फिर इसी दाशंनिक स्थापना के झ्राधार 
पर इस युग वी साधना की नीव पडी है । ये साधक कवि इस क्षेत्र भे भ्पने घाचारों वे' 

१ वर्शिप भाव नेचर » जे० ची० फ्रे कर, इन्द्रो जरान। ए० १६-- सर्वप्रथम प्रझ़ति-पूजा के विपय 

में जिसमे मेरा मतलब प्रकृति के रूपों की पूता से है, सप्माथ चेतना मानी जात दे, जो मानत्र को धानि 
पएँचाने या उपकार बरने वी इच्छा या राक्ति से सम्बन्धित दै।. इस प्रकार जिसको इम स्वति-्पूजा 
कइते दें, प्रदृति के रूपों के स्यक्ीकरण पर आधारित दै 7 

[ २ १० स॒० 4० ९० ५ आर० ढी० ग़नाडे , प्रक०--/दि बैकग्राउन्ड? , पृ० ३॥ 

, .रै उपनिषदों में माया! राष्द का प्रयाग कर भावों तथा अर्थों में हुमा है। उनमें मासमाद्‌ कम 
के अर्थ में भी माया? का प्रयोग वई स्पत्तों पर मिचता है । शतरे० उर० में कद्धा गया दे--र्हिख्वर का 
ध्यान करने से, उससे युक्त होने पर भौर उतरे अस्तित्व मे प्रवेश पाने पर द्वी ससार के महान अम से 
छुटरारा मिलता दे।] 'तस्थामिध्यानाद योवनाद तलभावार्‌ मूयरचान्वे विश्वमायानिदृत्तिएः (१ २०) 

ह॥ हर स॒० 3० हि० , आर० टी० रनाडे  प्रक०--दि बैक आउट, पृ० ११--'लगमग 
बारइसी बर्ष माई, सेद दूसरी दर येदान्त-दशन क निमाता उपनिपर.वालन अपपियाँ के द्वारा प्रस्तुत 


भाधार पर अपने सत्यां को स्थापित करने लगे, सो पिर नए घमे के पुनुम्तयान का रूप प्रकट हुआ । पर 
इस बार के पुनुस्भान में धर्म वा रूप रहस्या मझ से अषिक बौद्धिक था ए? न न 


५ आल 


00 प्राध्यात्मिद साथना में प्रहति हव 


प्रतिपादि , सत्यों की भ्पनी भनुभूति से प्राध्यात्मिर साधना या विपय बनाते हैं। 
उपनिषद्‌ काल मे अन्तमुखी भनुभूति से विचार वी शोर बा गया था, पर इस मध्य- 
युग में विचार से भावानुभूति वी झोर जाने वा क्रम हो गया। परिणाम स्वरूप इस 
युग के कवियों की भाव-घारा मे प्र्ृतिवाद को स्थाव नही मिल सका, वे प्रकृति से 
अपना सीधा सम्बन्ध नहीं स्थापित कर सके । 

7 ब्रह्म का रूप--भारतीय प्रमुख विचार-परम्पराह्मों म ब्रह्म परम सत्व स्वीकार 
क्रिया गया है भौर प्रकृति तो उसवा धावरण है, वाह स्वरूप है या उसकी शक्ति की 
प्रभिव्यक्ति है। विसी रूप में हो प्रकृति उसी परम तत्व को लेकर है | हिन्दी मध्यत्रा 
के भक्त वबियों का मत इसी दा््नत्रिव पृठ्ठभूमि पर ववा है और इस कारण इनके 
काथ्य में प्रकृति का रूप इन विचारो से बहुत दुर तक प्रभावित है । हम देखते हैं वि 
चंदिक प्रकृतिवाद उस युग के देवत्ताओं वे व्यक्तीकरण से आगे वढकर एक देववाद में 
रूप में उपस्थित हुम्रा था और यही एकदेववाद वैदिक एक्तत्ववाद तक पहुँच गया था। यह 
वैदिक एक्तत््ववाद या ध्रद्वतववाद का रूप वाह्म जयत्‌ या प्रइुतति से ही भ्राप्त हुमा 
था। उसके झाधार मे प्रकृति वा व्यापक विस्तार था । परस्तु उपतिषदों का घरम-तत्त्व 
अन्तर्मुखी सत्य हो उठा है। उपनिषदों में सप्रपच ग्रथवा सग्रुण तथा सिप्प्रपच प्रथवा 
मनिमगुण दोनो ही रूपो मे चरम द्वतत्व का वर्णाव मिलता है । बाद भ शकर ने उपनिषदों 
के आधार पर निष्प्रपघ तिर्युण ब्रह्म का प्रतिपादन किया और इसीलिए उन्होने जगत 
की उप्पत्ति के लिए, भनेकता की प्रतीति के लिए माया का सिद्धान्त स्वीकार किया है) 
उपतिपदो मे स्रपत्त की झबना के साथ दार्शनिक चेतना प्रनुभूति वे! ग्राधार पर 
विकसित हुई है। इस वारण उनमे प्रकृति के माध्यम से चरम-तत्त्व वी कल्पना तर्क 
पहुँचने के लिए प्रेरणा मिलती है ।! इन स्थलो पर ऋषियो को दृष्टि सर्वेश्वरवादी है । 
बाद में परिस्थिति वेदल चुकी थी। जिस सायावाद का प्रतिपादन शकर ने किया हैं 
वह उसी रूप मे उपतिपदो मे नही मिलता । पर दृश्यात्मक के अर्थ मे और भ्रम के 
छ्ूप में इसका मूल उपनिपदों मे है। यही विचार जगत्‌ की रूपात्मकता की व्यास्या 
करने के लिए मायावाद म भाता है झोर यह भारतीय विचार-परम्परा में कसी ने 


£ विभिन्‍न व्पनिपदों में इस प्रकार व वन मिलते द॒ विनमें प्रकृति में व्याप्रक झत्ता का 
आाभास्त मिलता है । 'एतस्य वा अनरस्य प्रशासने गार्गि ख्यावद्रमसो विधृतौं तिष्दत ? (हदा० ३7/६) 
हि गार्गि, इस भछर रूप परम (्क्ल क शासन में सूय झौर उन्द्रमा धारण किए हुए स्थित है] 

अत समुद्रा गिरयर्च सर्वेष्म्मात्‌ स्थच्इन्दे सिधव सवदूपा । 

अतश्य सवा ओपबयो रसश्च येमे३ मृतेस्तिप्यदे छा तरात्मा | (मुट० २०६) 

[इसमे समस्त पवत और समुद्रा की उल्नत्ति हुड, इसमे सभी रूपों वी नदियाँ बहती ४। सारी 
ओऔपधियां और एस इससे नियलते €। सभी प्राणवानों में परिवेष्ित दोकर वह आामा स्थित हे] 
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किमी प्रवार से मिवृत्ति भावना से सम्यन्धित भवश्य रहा है। वौद्ध-घर्म वी निवृत्ति 
भावना ने ससार मी परिवतंनशीलता तथा क्षशिवता रो जो रूप पाया है, 
वहू उपनिषद्‌ में भी थाई जाती है । बाद में वोद्-धर्म पे साथ ही साथ यह भावना 
भारतवर्ष में भधित्र व्याप्त हो उठी। बौद्धन्धर्म वा प्रभाव समाप्त हो गया 
पर सप्तार-त्याग पी भावना जनता में बनी रही । झपर के मायावाद बी ध्वनि ऐसी 
ही है, साथ ही निगुंण सतो के साया वा रुप भी यही था । ब्रह्म वी निष्प्रपच भावना 
था विज्ञास हो घुका था, उसके भनुमार दृश्य-जगतु माया वे रूप में मिथ्या या भ्रम 
स्वीवार विया ग्या।' इसके पारण हिन्दी मध्ययुग की एप प्रमुस वाव्य-घारा में 
प्रकृति के प्रति, सीधे भ्रयों मे कोई भ्राकर्ण नहीं रहा है। शवार के बाद प्रन्य 
वेदान्तियों ने प्रह्म वो सप्रपच भी माना है झौर इस प्रयार माया वो भी सत्य रूप मे 
स्वीकार विया है। सगुण भत्त-व वियो ने प्रद्वति को असत्य नही माना, परन्तु यहाँ 
उनरा विचार व्यावहारिय समस्वय उपस्थित बरने वा है। भ्रस्तत, वे निगु रा को ही 
स्वीकार करते है। साथ ही जिस सग्रुण प्रह्म वी स्थापना थे करते हैं, प्रकृति उराबी 
शक्ति से सचालित है भौर उसके इमित मान्न पर नाचने वाली नटी है। इस प्रकार 
संगुणवादियों मे श्रद्मतिवाद को फिर भी स्थात नही मिल सवा, यद्यपि इन्होंने उसके 
रूप ओर उसकी हृश्यात्मक्ता को भ्रस्वीवार भी नही विया है । 
ईंदइबर की फल्पना--हम देस चुके हैँ कि परम-तत्त्व-रूप ब्रह्म को एक बार 
पहिचान लेने के बाद भारतीय तत्त्तवाद के इतिहास में भादि तत्त्व के बारे में तर्क 
चले हैं, पर ब्रह्म विपयव प्रइन प्रद्कति के समक्ष उसके माध्यम से नहीं उठ सके । 
प्रकृति का उमुक्त-क्षेत्र उस जिज्ञासा की प्रेरणा-शक्ति नही हो सका ।' इसके साथ ही 
ईइवर की कल्पना के विवास ने प्रकृति के प्रति उपेक्षा को भौर भी हृढ कर दिया है। 
विचारक स्वय ध्रादि तत्त्व के विकार को लेबर व्यस्त था भोर जनता को उसने ईश्वर 
की कल्पना देकर सतुष्ठ कर दिया था | ईइवर या भगवान्‌ की भावना जनता में एक 
बार प्रचलित हो जाने के बाद, उसम किसी जिज्ञासा या किसी प्रइन के लिए स्थान 
नही रहूजाता । जिस प्रकार श्रादि तत्व की खोज मे, भ्रात्मानुभूति के आधार पर परम 
आत्मवान्‌ ब्रह्म की कल्पना सामने आई है, उसी प्रकार प्रकृति शक्तियों के व्यक्तीकरण 
और सामूहीकरण को जब मानवी झाधार मिल गया तव ईइवर का रूप सामने झाता 
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२ कठोपनिषद्‌ पूथता है--वया सूथ अपना रावित से चमकता है । क्या चद्धमा और तारे अपने 
ही प्रकाश से प्रकाशमान र १ क्या विजला अपनी स्वाभाविक चमक से चमकती है ? और आगे चलकर वह 
कहता है--न तत सूर्यों भाति न चद्रतारक नेमा विद्यू तो भाति कुत्तोड्यमग्नि । तमेव भातमनुभाति सर्व 
तस्थ भासा सर्वमिद विभातिः! कढठो० राश१५) 


१३४ आध्यात्मिक साधना मैं प्रकृति रूप 


है । इम स्थल पर प्रथम भाग के द्वितीय प्रकरण वा उल्लेय वर देना झापश्यर है। 
उसमे विस्तार से विवेचना दी गई है कि मनस्‌ तथा वस्तु वी क्रियाल््रतिक्रिया विस 
प्रवार एवं ही वस्तु स्थिति से दो सत्यो वा बोध वराती है! वैदिक युग मे बहुदेववाद 
एबरेववाद में परिवर्तित हो छुका था, भौर जिस समय से एक देवता को सर्वोपरि 
मानने वी भावना उत्पन्न हो जाती है, उत्ती समय से ईश्वर कौ कल्यता का प्रारम्भ 
मानना चाहिए। वैदिक मत्रो में ही प्रकृति की भौतिक शक्ति की वल्पना से क्रमश” 
देवता का ध्यक्तीव रण भावात्मव होता गया है भौर इत व्यक्तीवरण से आचरणात्मक 
गरगो तथा भ्राध्यात्मिक चरिश्रों का सथोग होता गया ।' इस सीमा पर वैदिक ऋषि 
एव देवता की शक्ति-कल्पना में दूसरे देवता वी झतिति का योग भी करने समे थे । 
देवता के साथ कर्ता भौर कारण वी भावना जुड गई और साथ ही मृत्यों की जीवव* 
सम्बन्धी व्यवर्थाओं से भी उसका सयोग हो स्रया । दवता के व्यक्तीव रण वी इस 
प्रकृति भौर समाज की सम्मिलित स्थिति को ईइवर के रूप मे समका जा सकता है। 
ईश्वर ये झाचरणात्मक व्यवस्थापक रूप के मूल से आदिम मानव की प्रकृति-शवितियो 
के प्रति भय की भावना सन्निहित है । बाद मे सामाजिक आधार पर मानवीय मतो- 
भावों का सयोग व्यकत्तीकरण के साथ हुआ है ।'* बसे वंदिक शुगर मे भी मानवीय भावों 
के व्यक्तीकरण रूप देवताप्रो का उल्नेख हुआ है ॥ 

» इस प्रकार ईश्वर वी धामिक' कस्पना, वैदिक एकदेववाद के विकसित होते 
रूप में समस्त भौतिक तत्त्वों के कर्त्ता का रूप और उस व्यवतीकरश म भाचरणारएमक 
व्यवस्थापव' झौर भावात्मब उपास्य के रुप के मिल जाने से प्रात्त हुई है। यद्यपि 
उपनिपदु-कालोन द्रप्टा श्रात्मानुमवी दाशनिक हैं, ईश्वर वी पूर्ण कल्पना का विकास 
इसी युग मे हुआ है । श्वेताश्वेतर उपनिषद्‌ में ईद्वर की कल्पता है।' झागे चलकर 
पौराणिक यूग मे गह करुपना श्रिदेवों के रूप म पूर्ण होती है। ईश्वर स॒ट्टा है, पालन» 
कर्ता है और साथ ही सहार भी करता है! इसमे सर्जन और विनाश प्रहृति का योग 
है और पालन की भावना मानवीय है ॥ भारतीय दर्शन की कोई भी विचार-घारा रही 
हो, साधना मे॑ ईश्वर का स्वरूप कुछ भी माना गया हो, परन्तु भारतीय जनता में 
ईइवर की भावना पग्राज भी इसी रूप म॑ चली झाती है । इस प्रकार भारतीय विचारों | 
कर भावों दोनों मर ईृदवर का हढ भ्राधार रहा है ) इस ग्राघार के ब्रिा एक एग्र भागे 
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इ. श्वैता० ३/२३--को हि रदो न दितीयाय तस्थुय इमाल्लोवैनशते इशनामि ॥ प्रलडू 
अमास्ति्रल स चुकोपरान्तक्नल सझृत्य विश्दा मुबनानि गोषा'। विख्वनश्वक्षस्त विखतोयुसो विस्वतो- 
बाहुस्त विश्वतस्पात्‌ / से वाहुन्या पमति स पतनैयवाभूमा जन्यदेद एक ४ 


साधना झौर प्रद्नतियाद १३५ 


बढ़ा ही नही गया है । परिणामस्यरय घामिर काव्य के राघर-कवि को प्रकृति के 
प्रति शिज्ञासा नही हुई । तह और शुद्ध ज्ञान के क्षेत्र मे ब्रद्या था; तो व्यवहार गौ 
सीमा में भगवान्‌ वी स्थापना थी । सव कुछ परने बाला, रखने वाला झौर मिदामे 
वाला है ही, फिर प्रइन उठता ही नही दि यह राव वा है, पैसे हुआ और वयो हैं ? 
इधर हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में मुससमानी एवेइवरवाद का रूप भी जनता के सामने 
भा चुका था। भारतीय ईइवर की वल्पना के भाघार मे भद्वत ब्रह्म भौर प्रात्म तत्त्व 
जैसी एकता वी भावना रही है, परन्तु मुसल्िम एवेश्वस्वाद एक्गन्तरूप से एक की 
कल्पना रोकर चलता है जिसमे परिव्याप्त और परावर बी भावना नहीं है। इसका 
ईइबर एक शासक झौर अ्धिष्ठाता के रूप मे है। हिन्दी मध्ययुग मे इस भाव धारा का 
प्रभाव कवीर झ्ादि सतो पर वेवल सडनात्मप' पक्ष तय ही सीमित है, पर सूफी प्रेम 
मार्गी कवियों मे प्रत्यक्ष है। इस शासक रूप ईश्वर के समक्ष प्रद्धति सर्जना या प्रइन 
आता ही नही झौर प्रहति के रूप के प्रति भाकपण की समस्या उठती ही नही । 
प्रेम-भावना--इस विपय में एवं" बात या उल्लेख करना झावश्यवः है, 
जिसवा भध्ययुग वी भ्राष्यात्मिक साधना मे प्रद्धतति के रूपो पर विशेष प्रभाव पडा है । 
और इस कारण भी इस युग के काब्य मे प्रकृतिवाद को स्थान नहीं मिल सका । हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग की साधना वा रुप प्रेम है जिसका भाधार “रति' स्थायी भाव 
कहा जा सकता है। माधुरय भक्ति प्रेम-साधता का एक रूप है। तुलसी को भक्ति- 
भावना प्रवइय दास्य-भाव वी है, परन्तु इसमे भी सामाजिक झाघार पर एक महत्‌ के 
प्रति प्रेम की भावना सप्चिहित है। इस प्रकार इस युग की भाव-साधना पूर्णो रूप से 
सामाजिक झाघार पर स्थापित है। प्रेमी साधक जब्र अपने आराध्य के प्रति पात्म- 
निवेदन करता है, उस समय वह सानवीय भावो का आधार ग्रहण करता है | मध्य- 
युग की भावात्मक उल्लास वो साधना निवृत्ति-प्रधान साधना की प्रतिक्रिया थी। 
वैदिक युग की जीवन सम्बन्धी उत्सुकता भ्ौर शक्ति चाहना उपनिषद्‌-काल की झन्त- 
मुं खी चिन्तनघारा मे जीवन झौर जगत्‌ से दुर हट गई । ससार की क्षशिकता भौर 
दु खबाद से यह निवृत्ति की भावना बौद्ध-काल मे श्रधिक बढती गई | परन्तु जीवन के 
विकास ओर उसकी झभिव्यक्ति के लिए यह दू खदाद झौर निवृत्ति-मार्ग अवरोध थे ( 
यह परित्यिति आगे नही चल सकी । जीवन को अभ्पना मार्ग खोजना ही पडा ।' मध्य 
युग मे फिर जीवन भौर जगत्‌ के प्रति जागरूकता बढी | लेकिन समस्त पिछली विचार- 
घारा के फलस्वस्प इस झ्राकर्पएण का रूप दूसरा हुआ । इस नवजागरणा के युय में 
अनन्त भानन्द और उल्लास के रूप म जीवन तथा जगत्‌ दोनो को ग्रहण किया गया। 





१ इसा प्रकार का आन्दोलन सिड्धों का भी कहा जा सकता है। परन्तु जाबन के आउर्पण में 
पनन की सामा भी समाय रहते दै। यद सिद्धों और भर्कों दोलों के आन्दोलनों में देखा जा सकता है। 


१३६ झाध्यात्मिव साधवा में प्रकृति-हप 


प्रोर इस सब था केन्द्र हुम्मा भगवात्‌ का रुप, जिससे इस झानन्द भावना के वित्त्तार 
मे, अनन्त जीवन, चिर-यौवन तथा राशि-रा्ि सीन्दर्य उल्लप्तित हो उठा | यह तथा 
जागरण, नया उत्थान ही हिन्दी साहित्य वा भक्ति आन्दोलन था।' इस भाव-धारा के 
प्राधार भें मानवीय भावों की प्रघानता है जो मगवादु के भ्रानन्‍्द रुप के प्रति सवेदत- 
शील हो उठे हैं । फलस्वरूप इस युग में प्रद्नतिवाद को स्थान मही मिल सका, काव्य 
मे प्रकृति को प्रमुख स्थान नही मिला | भागे हम देखेंगे कि प्रकृति में जीवन वा 
आानस्दोल्लार भौर योवव-उन्माद वह जो रुप इस वाव्य में मिलता है, वह था तो 
भगवाब्‌ के प्रानन्‍्द से प्रतिविम्वित लगता है भौर या वह मानवीय भाव-पक्ष मे उद्दीपत 
ये श्र्थ मे प्रयुक्त है । 
भारतोय सर्वेद्बरवाद--ऊपर जिन बारणों या उल्लेय किया गया है, 
समध्दि रुप से उससे हिन्दी साहित्य के मध्यग्रुग के धार्मिक वाब्य का प्रदृति- 
सम्बन्धी दृष्टिकोण निश्चित होता है। वस्तुत ये कारण वैदिक युग से भारतीय 
ब्िचार-धारा वो श्रमुस प्रेरणा देतेवाली प्रवृत्तियों के रुप में रहे हैं ॥ भारतीय चितन- 
धारा मे ब्रह्म की इतनी स्पप्ट-भावना शौर ईश्वर का इतना व्यक्त रूप रहा है कि 
भारतीय सर्वेश्वरवाद में ब्रह्म की भावना श्रौर ईश्वर का रूप ही प्रथम है, अरत्यक्ष है । 
श्रौर प्रह्ृत्ति उसी भावना मे, उसी रूप में गरत्तर्व्याप्त है, उसका स्वतन्न गस्तित्व किसी 
प्रकार भी स्वीवार नहीं किया जाता। पाइचात्म सर्वेश्वस्वाद प्रकृति के माध्यम से 
एक्त्व झौर एकात्म की ब्रह्म भाववा को समभने का प्रयास बाद तक करता रहा है। 
इसी कारण उतवीे काव्य मे ग्रहति मे ब्रह्म-चेतना के परिव्यात् होने की भावना भ्रधिव 
मिलती है। प्रमुख भारतीय मत से प्रद्ृति तो दृश्यमान्‌ है, श्रामक है, शौर उसकी 
सत्ता व्यावहारिक हृण्टि से ही सत्य है। भंतिदिन के व्यवहार में सामने प्रानेवाले यथार्थ 
को स्वीकार भर कर लिया गया है। प्रकृति म जो सत्‌ है वह जीव और ईश्वर दोनो 
का अश है, इसलिए वह कभी जीव की दृष्टि से देखी जाती है झौर कभी ईश्वर के 
रूप में भन्तर्भूत हो उठती है। व्यापक भारतीय मत से प्रकृति का यही सत्य है 7* पूर्व 
और पश्चिम को लेफर प्रकृति के सम्बन्ध म॑ं यह बहुत वडा अन्तर है । हम देख छुके 
हैं कि प्रारम्भिक बैदिक युग मे भारतीय सर्वेश्वरता की भावता प्रकृति के माध्यम से 
ही किसी व्यापक सत्ता की श्रोर बढ़ी थी। परन्तु एक बार ब्रह्म तत्व स्वीकार हो 


१ दि मक्ति कह्ट इन एन्दरोन्ट इल्टिया, भागवत कुमार शास्त्री इन्द्राइकरान, प० १२ शौर /६। 

३ इन्साइ० रि० एथि० गॉड्स (हिन्दे)-व्यापक रूप से पराश्चात्य सर्वेश्वर्वाद इश्वर को 
अद्भृति में परिव्याप्त घानवा है. पर भारताय क लिए प्रति रुब्वर में अन्तर्गत हो जाता है।इस प्रकार 
सिंडाम्त से, दृश्यात्मक सत्य के समन्वय के श्रयास में साथ ही चरम सत्य को प्रखुत करने में प्रादुतिक 
सु का बोर वास्तविक अस्तिल खाकार नहीं क्या जाता 7 


मत साधना में प्रत्ति-स्प १३७ 


जाने पर ईश्वर की पल्पना पूरी हो जाने ये बाद भारतीय विचार में सर्वेदपरता तथा 
वाव्य-रूप में प्रृतिवाद वे लिए स्थान नहीं रह जाता। प्रद्नति या दृश्यमाव्‌ सत्य 
केयल परिवर्तेमशोल है, क्षशिव है, वह व्यापर मे होगर वेवल वारणात्मक झौर 
सापेक्ष है। ऐसी ह्थिति में प्रद्नतियाद भारतीय रृप्टि से वेवल एव मानसिक अ्म 
स्वीकार किया जा सकता है। बस्तुत* मध्ययुग के निगुंणवादी सन्‍्तो वी हृष्टिसे 
प्रकृति भ्रम है, भिथ्या है, भौर सगुणवादी भयतो वी दृष्टि में प्रति वा सारा स्वरूप 
ईश्वर-सिद्धान्त में निलय हो जाता है ।' 

इन सिद्धान्तों वे आधार पर हम झागे की वियेचना में दखेंगे वि जिस वाव्य 
परम्परा मे ब्रह्म (भौर ईश्वर वा भी) पा जो रूप स्वीवार किया गया है उसमे प्रटृत्ति 
का रूप उससे प्रभावित है। साथ ही ऊपर वी समस्त विवेचना वो लेवर हम इन 
झ्िद्धान्तो को श्राघार रुप से प्रस्तुत कर सत्ते हैं। हिं्दी मध्ययुग वे साधना काव्य मे 
ग्रह फी भावना भौर ईष्पर के रूप के प्रत्यक्ष रहने वे” बारण इस यूग वे' सर्वेश्वरवाद 
में ईश्वर में प्रद्ृति वा अमन्‍्तर्भाव हे । ईश्वर प्रद्धति मे परिव्यास्त है भौर इस्न प्रकार 
इस युग के माव्य मे' झ्राष्यात्मिम वातावरण के लिए दाश|नवा तथा साधनात्मव' दोनों 
पक्षो में प्रद्मतिवाद उपयुयत नहीं हो सका । इस युग वे काव्य म भ्राध्यात्मिव क्षेत्र मे 
प्रकृति बभी मूल प्रेररशा वे रूप मे नही भा सकी। फिर भी हिन्दी मध्ययुग की 
आध्यात्मिक साधना भ्रौर उसके झ्राधारभूत दर्शन में माया के रूप मे प्रकृति नितान्त 
अम तथा झ्रस॒त्य नही है । सन्‍्तो वो छोडवर प्रन्य साधवो न॑ प्रकृति को सत्‌ (सत्य) 


के रूप म॑ लिया है। परन्तु हम प्रागे देख सबेंगे कि प्रद्ृति उनक ईइबर रूप म धन्तर्भूत 
ही हो उठती है । 


सत्त साधना मे प्रकृति-रूप 


* 


सहज जिज्ञासा--सत साधको की विशेषता उनकी साधना तथा विचार-पद्धति 
का सहज रूप है। 'सहज' शब्द सत दाध्य की ग्राधार-शिला है । इनकी विचारधारा 
वी पृष्ठ-भूमि में अनेक परम्पराएँ हैं, पर इन्होने ग्रपनी समान्‍्वत दृष्टि से इन सब को 
अपने सहज सिद्धाग्त के श्रनुरूप कर लिया है । अपनी विचार पद्धति म॒ कबीर नाथ- 
पथ्ियों से बहुत दूर सक प्रभावित हैं, परन्तु साधना के क्षेत्र म इन्होन अनुभूति झौर 
प्रेम का मार्ग चुना है। और सतो के इस मार्ग मे सभी सिद्धान्त सहज होकर ही उप- 
स्थित होत है । कवीर आदि सता में विरोध दिखाई देन का कारण भी यही है ।* 





१ प्ट्टोल्कान ड दि सत्य अव दि हिन्दू टाक्टरिन + रना ग्यून न दि क्वसिकल मिज्युटिसेव 
पू० डरे । 


२ कार) हु० प्र० द्वि० अ० ४--निरजन कौन हे?, ५० छू। 


१३८ ध्राध्यात्मिव साधना मै प्रकृति रूप 


हम देख चुरे हैं वि पिछले युगो में प्रगति थे उन्मुक्त क्षेत्र से जिज्ञासा हट चुवी थी 
प्रीर छृष्दि तत्त्व वा निरपश तव॑ तथा धनुमात के प्राघार पर होते लगा घा। संत 
साधव भी इस पर्व तथा विचार वी परम्परा पो छोडवर उन्मुत होकर प्रकृति के 
सामने नहीं सटा हो सपा । परन्तु अपनी सहज भावना में यह प्रवृत्ति के प्रति झाग्रही 
भवदय दिसाई देता है | बयीर पूछ उठते हैं-- 


धब्रथमते गगम छि धुषपों प्रयमे, श्रयमे पवन कि पाझी । 
प्रषम चन्द कि सूर प्रयम प्रभु; श्रयमे कौन विनाणी ॥ 


प्रयमे दिदस कि र॑शि प्रयमे प्रभु; प्रयमे चीज हि खत । 
फहै फोर जहाँ बतजु निरंजन; तहाँ पछु प्राहि कि शुन्म । 


इस पद बे अन्तर्गत नाथपथी सृष्टि प्रतीको का प्राधार होने पर भी, साधक वा ध्याव 
निश्चय ही व्यापक विश्य सर्जना पर है। प्रस्मु की सर्वप्रयम भावना के सामने उसको 
यह प्रश्ल प्रधिव जचता नहीं ॥ फिर भी उसका प्रश्न है--नश्वर सर्जना से प्रथम कौन 
माता जाय ? दादू श्रधिक ताकिक नहीं हैं, श्लौर इसलिए वे सर्जत-क्रम के प्रति श्रधिव 
प्रत्यक्ष रूप से प्रश्नशील हुए एँ--'हे समर्थ, यह सर्जन देखा नहीं णात्ा। कहाँ से 
उत्पत्ति हौती है और कहाँ निलय होता है ?ै पतत और पानी यहां से हुए और प्रथ्वी- 
श्राकाश का धिस्तार जाना मही जाता । यह झरीर झौर प्राण का भ्रावयजश्ञ मे सचरण 
कैसे हुआ ? यह एक ही भनेक में कैसे प्रकट हो रहा है, फिर यह विभिनरता एव में 
फंसे विलीन हो जाती है ? सृष्टि तो स्वयं, चक्ति मुग्ध है, हे दयालु इसका नियमन 
किस प्रकार करते हो ?* यहाँ साथक के मन म सर्जन के प्रति जिज्ञासा है, झाइचर्य 
है, पर उसके सामने पपने “प्रभु की भावना भी स्पष्ट है। इस वारण प्रद्ृति के रूपो 
« तथा स्थितियों के भ्रति जिज्ञासा केवल उनके उत्तर को स्पष्ट करने के लिए है| 


आराष्य की स्वीकृति--(क) भौर यह उतफे प्राराध्य की भावना इनके सामने 
प्रत्यक्ष रहती है | वास्तव म्‌ प्रकृति के प्रति जिज्ञासा भी सतत साधक में ब्रह्म विषयक 
प्रश्न कौ लेकर ही है । सत साथको को प्रकृति के रूप के प्रति कोई आकर्षण नहीं, 
और कोई कारण भी नही, जब उनको अपनी साधना का विषय उससे परे ही मिलता 
है| स़त साधक प्रकृति की क्रियाशीलता और परिवर्तनश्यीलता के झ्राघार पर स्रष्टा की 
कह्पना हृढ करना चाहता है । वह सर्जन के विस्तार में पृथ्वी, आकाश या स्वर्ग में 
अपने झतसत देव को देखना चाहता है । वह जल, थज्न, भर्नि झोर पववत में व्याप्त हो 





२- शब्दा ० दादू ७ पद ५४ 


मत्त साधना में प्रहृति रुप १३६ 


रहे भपते पाराध्य को पूछता है, भोर सूर्य पर्व यो निवठता में उसे पोजता है।' 
सराधप के समक्ष सजेत गे भाति जिज्ञासा ग्रधित्र दूर तप भल भी नहीं सपती, बयोवि 
उत्तर उमने सामने प्रत्यक्ष है-- 


प्रादि भध्ति सब भाष॑ घड़े, ऐसा रामरय सोह । 
परम मनहों सब कुछ परे, यों फलि घरो घनाइ ॥ (दाद) 


एफेशयरवादी भाषयया--सर्जन ये प्रति प्रइत ने झौर भ्ह्य फो प्रत्यक्ष भावना ने 
साधवों यो यष्टा वे प्रशा पर पहुँचाय। है । इस सीमा पर थे एउरेश्वरवादी जान पहते 
हैं। यह भावना वियार के क्षेत्र मे कबीर मे भी मितती है भौर भन्‍य सतनलबियों में 
अपने पपने विचारों ये प्नुसार पाई जाती हैं। दादू के झनुसार प्रह्वति सर्जना वा 
रचग्रिता राम है--जिसमे प्राण भौर पिंड को योग विया है उसी वो हुदय मे धारण 
बरो | भावाश या निर्माण ररके उसे तारको से जिसने चित्रित किया है। सूर्य-चरद्र 
को दीपय' बनापर घिना भालवन ये उन्हे बह सचरित करता है। झौर भाइचय | एप 
घीतल तथा दूसरा उष्ण है, थे भनन्‍्त फला दिसाते हुए गतिथील हैं। भ्रौर यही नही, 
प्रनेषग रण तया ध्वनियों याली पृथ्वी वी, सातो समुद्रो थे साथ जिसने रचना की है। 
जले-यल वे समस्त जीवो में जो व्याप्त होपर उनया पालस बरता है ) जिसने पवा और 
पानी को प्रकट किया है भौर जो सहस धाराध्रो में वर्षा करता है। नाना प्रकार वे' 
प्रदारह कोटि वृक्षो को स्ीचने वाले वही हैं ।' परन्तु सतो था यह एवेश्वरवाद मुप्ततिम 
एकेश्वरवाद से नितान्त भिन्न है। उप्तमें ईश्वर बा विचार एक्छप सआठ के समान है 
जिसवी दाक्तियाँ अ्रसीम भौर प्रप्रतिहत हैं । परन्तु व्यापव होने वी भावना उसमे नही 
पायी जाती । यहाँ दादू कहते हैं-- पूरि रह्मा सब समा रे । इग प्रवार सतत प्रद्ृति 
सम जिस ख्रष्टा पी भावना पाते हैं वह उपनिपदो म उल्लिखित तथा भारतीय विचार- 
पारा से धुष्ट राप्रपच-मावना के समान है ।' सुन्दरदास भे इसका भौर भी प्रत्यक्ष रूप 
मिलती है, क्योकि भ्रद्॑त्त भावना का उनपर श्रधिक प्रभाव है । रनवा सप्रपच परद्यत-+ 
_ध्राकाश को तारो से विभूषित करता है श्लौर उसने यूय-चन्द्र को दीपक बनाया है । 

अलख देव शुर ददु बताय । कहां रहौ विभुबन पति राय । 

पैरा गगन बसहु कविलास । तीन लोक से कहाँ निवास ॥ 

जले थल पावक पऱला पूर! च्‌इ यूर निकट बौ दूर । 

मदर कौण कौण घखार। झसण कौण कहौ करतार ॥ 


अज्षख देव गति लजी न जाइ। दादू पूछे कि समुमाइ॥२ 
२० शब्द० दादू) पद ३४३ । 


३ दि नियुण खूल आव हिन्दी पोण्टा , पा० ट० बड़थ्वाल २ प्र० २, पृ० २०१ 


१४० झ्ाध्यात्मिद साधना में प्रहति झूप 


सप्त द्वीपो भौर तव सडो में उससे दिन-राव को स्थापना वी है प्रौर प्रच्वी के सध्य 
में सागर झौर मुमेर को स्थापना की हैं। प्रप्टयुल पर्वेतो की रचना उससे वी है 
जिनके भष्प में नदियां प्रयाहित हैं । पनेक प्रकार की विविध बनस्पतियाँ फ्लन्फूल 
रही है जिनपर समय-समय पर मेष धावर यर्षा बरते है ।" बस्तुत यहाँ स्रष्टा प्रद्ति 
ने प्राश्य से प्रपने ही झुगो वो प्रसरित वरता हैं। वह झाने से प्रतग-पलग सृष्टि 
या कर्ता नहीं है। झागे हम देखेंगे कि सूफी प्रेममांयियों से इस विपय में इनका 
मतभेद है । 

* प्रवहँमान्‌ प्रकृति-सत्ो ने समार को क्षण्ित माना है, परिवर्ननशील स्वीवारं 
किया है। प्रट्नति की परिवरंनशीलता दार्शनिव चेतना की प्रेरक दक्ति रही है । प्रात्म 
तत्प मे स्थायित्व को स्त्रीयार करने वे लिए भी यह एक आधार रहा है | हम पहले 
ही सवेत वर चुके हूँ वि मध्ययुय के साधको ने विचार-परम्परा से ही सत्य को ग्रहण 
किया है। यही वारण है कि थे विश्व परिवर्देनों वी झोर ध्यान रखते हुए भी उन- 
पर झधिव ठहूर नही सके, ग्लौर उन्होने उसके परिवर्तेव तथा उसकी क्षणिकता मं 
आत्म-तत्त्व वा सकेत नही दिया है । बात यह है कि इनके पूर्व ही भर तवाइ से 
हृषश्यमाव्‌ जगतु की क्षशिक्ता के साथ उसको श्नुभव करनवाली ग्रात्मा को सत्य 
स्वीवार किया या। उपतिपद-काल से यह सत्य रश्यमान्‌ प्रकृति के परे झरात्म-तत्त्व के 
छप म स्वीकृत चला आपा है ।' इस कारण सतो ने जीवन के विल्तार म ही भ्रधिव 
परिवतेन दिलाया है, उनके कास्य म प्रकृति की हस्यात्मरता नहीं है। फिर भी प्रतीका- 
त्मक वह्पता में प्रवहमात्‌ प्रकृति का रूप यत-वन मिन्त जाता है। सुन्दरदास विश्व" 
सर्जन की वल्पना एुक महान वृक्ष के समान करते हैं। यह वृक्ष चिर नवीन है, 
इसमें एक झोर सघन फल-फूलो का उसत है तो साथ ही करत॑ हुए पत्तो का पकड़ 
भी है। ऐसे विश्व तरु की मूल झनन्त व्यापी काल म प्रसरित है। परन्तु परिवतन सत्य 

नही है, क्योंकि जो सत्य है वह झाश्वत भी है। शाइवत का झारम्भ नहीं होता, जिसका 
१ झन्‍्था० सुन्दर० र शुन उपत्ति निसानां का पइ। सन के खब्नन्ध में सन्दरदास में एक पद 
और मिलता है--नट्वर सच्यो नटवे एक! (राग रासमरी, पह ४), दसमें मा सोप्रापि युणामक स न 


की बात कद्दा गः है। 

२ इडियिन फ़िलासकृए एत० राधाकष्णन्‌) (दविं० भाग) नष्ट भ्रक०, पृ० ५६२--“तत 
के आधार पर बिंचार करने पर, अनुभव का ससार अपन रूपा मक स्॒भाव को प्रकट कर॒टा हैं। सभी 
विशेष बस्तुएँ और बस्ताएँ जानने वाचे नदस क विरोध में वस्तु-हूप में त्थित ह। नो छुछ धान का 
वियय है, सना नाशवान्‌ है | राबर का मत है क्ि सत्य और भाममान्‌, तब्य और दृष्य मन्‍्ख (हाल) 
नथा इश्व विषय (हेय) के सम रूप ह। जब कि प्रयत्रदाप के विय असच ह, आत्मा जो द्रष्टा ६ 
और जो प्रत्यक्ष का विषय नहीं है, सत्य है। (टि फेदामनल्य अच दि वरट) इरदारणवक्त (४३3० 
(२--४) में जनक क पूछने पर याज्षरन्‍्क्व आत्मअक्ञास्चित की आर सतत करत हैं। 





सत साधना मे प्रशति-रप श४१ 


प्रारम्भ भौर प्रन्त होता है यह घाश्वत सत्य नहीं हो सपता । इसलिए मह भ्रम है, 
माया हूं । सुन्दर बहते हैं-- 
भन हो मे अ्म ते जगत यह देपिपत, 
मन ही कौ भ्षम गये जगत बिलात है। 


(सुन्द० ग्र०; चागा० झ ०, २५) 
यहाँ जगत या श्र्ष है सृष्टि, सर्जन । 
प्रात्म-तत्व और ब्रह्म तत्व्वा सवेत--(व) इस प्रथहमान्‌ परिवर्तनशीलता 
मे स्थायी भरात्म-सत्त्व से परिचित होना ही सत्य ज्ञान है । सुन्दर प्रद्नति रपव मे इसी 
प्रोर सकेत बरते हैं-- 'देसो भौर भनुभूनि ग्रहण बरो। प्रत्येष् घट मे मरात्माराम ही 
तो निरन्तर यसत सेलता है। यह बसा विस्तार है जिसवा अन्त ही नहीं प्राता । इस 
चार प्रगार वे विस्तार्वाली सृष्टि मे चौरासी लास जीप हैं। नभचारी, भूचषारी तथा 
जश्नचारी भनेब रचनाएँ हुई हैं। पृथ्वी, भ्ाकाश, प्रग्ति, पवा झौर पानी थे पौँचों तन्व 
निरन्तर फ़िपाणील हैं । चन्द्र, सूं, नक्षत्र-णडल, सभी देव-यक्ष ग्रादि ग्रदत है । ये सब 
हैं, परन्तु इमता प्रस्तित्व क्षशिव है, परिवर्तेनशीश है । जैसे समुद्द म राध्षि-राशि फेन, 
झमससस्‍्य बुद॒बुद्‌ भोर झसरूय लहरें बनकर मिट जाती हैं, श्रोर तत्त्व रूप त स्वर एव रस स्थिर 
है, पर पत्ते कर-कर पढते हैं । यह ज्लीढा का प्रमार ज्यों या त्यो फँला हुमा है भौर 
अनन्त वाल बीत चुका है। परन्तु सभी सत यह जानते हैं कि ब्रह्न का बिलास ही 
भ्रनत झौर भ्रयडित है ।!' फिर जब क्षणिकता झौर प्रवहमान के परे भात्म तत्त्व सन्नि- 
द्वित है जो ब्रह्म से वसत सेलता है, तो निएचय ही 'माया' को, “प्रविद्या' यो भलग 
करना होग।। सत्य की श्रनुभूति के लिए अरविद्या को दुर करना प्रावश्यक है, ऐसा 
चेदान्त वा मत भी है--शकर का मत है कि हम सत्य का ज्ञान प्राप्त नही वर सकते, 
जब तक हम श्रविद्या वे भ्रधिकार म हैं जो विचार वी ताविक प्रणाली है। प्रविद्या 
भात्मानुभूति से पतन है, यह ससीम को मानसिव व्याधि है जो आध्यात्मिक सत्य को 
सहसरो भाग म कर देती है । प्रकाश का छिपना ही भन्धकार है। डायन जैसा कहते 
हैं, श्रविद्या ज्ञान की अह्दयता है, मनस का वह घुमाव है जिससे वस्तुओं को दिकः काल- 
कारण के माध्यम वे अतिरिक्त देखना प्सम्भव हो जाता है ।'* सतत माया की 
सर्जनात्मक शब्रित का उल्लेख नही करते, परन्तु उसके अ्विद्या रूप को वेदान्त वे समान 
ही स्वीकार करते हैं जो अपने झाकपेए से आत्मानुभूत्त से चचित रखती है। दादू 





१ ग्रथ०, मुन्द० राग राक्षमरी पद ६ 


४ इच्यिन फिनासरी एस० राधाकप्णन्‌। प्रक० अष्ट--अक्वैत वेदान्ः--अविया, 
दु० ६ ७४--५॥ 


पिंड प्राध्याध्मिक साधना में प्रकृतिनहप 


+का पच तत्त्व रूप प्रसार है--माया की मदीचिका है।! हम कह छुके हैं कि सत बहा 
को दताहेत विशिष्ट मानते हुए भी अ्रभाव या शून्य के अर्थ मे नही लेते। परन्तु वे 
निपेधात्मतः रूप मे ब्रह्म का प्रतिपादन करते हैं। वस्तुत जब उसे सत्‌ झौर प्रततत्‌ 
दोनो में बाँधा नहीं जा सकता, तत्र यही कहा जा सकता है ब्रह्म बया नही है, भौर जो 
बह नहीं है। वह स्थामित्व और परिवर्तंत दोनो से परे है। वह तो न पूराँ है, न 
ससीम है ने ग्रसीम, क्योंकि यह सब अनुभवों के विरोधों पर ही भ्राधारित है । 
सुन्दरदाप्त का ब्रह्म प्रकृति की सर्जनात्मव अतद्व्यावृत्ति में अपने को प्र करता है-- 


सोई है सोई है सोई है सब्र में । 
कोई नह कोई नहिं कोई नहिं. तब से ॥ 
एस्वी नहहिं जत्त नहिं तेज नह तन मैं। 
घायु नहिं व्योम महिं मन श्रादि मन सें ॥* 


यहाँ भ्रतदृव्यावृत्ति का अर्थ भारतीय तत्त्ववाद के श्रनुसार निरेघात्मरुता से है। इसी 
प्रवार गुत निर्गुन की बात को लेकर प्रद्गति के तत्वों के निर्माण कार्य को प्रस्वीवार 
करने रेदास भी परावर की स्थापता बरते हैं--'पढित, क्या कहा जाय, रहस्य सुतता 
मही श्रौर कोई समकाकर शहता नहीं ! भाई, चद भौर सूर सत्य नहीं, न रात-दित 
ही, भौर न प्राकाश में उनका सचरण ही । यह न शीतल वायु है भौर न उप्ण-कठोर 
है । बह कर्म वी व्याधि से भी झलग है। वह घूप पझ्रोर धूल में भरा हुप्रा भ्राकाश भी 
मही है, भ्ौर न पनत तथा थानी से प्रापूरित है / उसबे लेकर गुन-निर्गुन का अब्व 
नही उठता ! तुम्हारी बात का चातुर्य बहाँ है !” इस समस्त प्रतदुव्यावृत्ति भाव वें 
साथ सतौ वे लिए ग्रह्म-तत्त्व परावर सत्य भौर परम भनुभूति वा विपय रहा है । 
अज्ञात सीमा निमल-तत्व--[ख) इस भंतदृष्यावत्ति मे प्रद्नति वा समस्त 
रुप भौर क्ृम विलीन हो जाता है । फिर सत पपते ब्रह्म की प्रज्ञात शीमा का निर्देश 
किए, दिला तहीं रहता । दाद उसकी सीमा वा उल्लेस प्रद्ृति की झहृदय सीसा मे परे 
करो हैं।-'वह निर्णर अपनी विधि म निरजन जैसा स्व्॒य मे पूर्ण है। इस निर्मल" 
तत्व झप ग्रह भी ने उलति है ध्रोर न कोई रूपावार। न उसके जीय है घौर ने 
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ध हलक के सा झौर भाई ”नां ही रूपों को धस्ययार करते हैं, विनगे दम भ्रम के शेष में 
रा 


प्र +बित्र हद 2 


संत साधना मे प्रशृतिल्‍झूप के १४५ 
शरीर । काल की सौमा भौर पर्म की श्यंपला से वह मुक्त है। उसमे शीतलता भ्ौर , 
. घाम का कोई विचार नहीं भोर न उसको लेकर धूप-छागा का ही प्रश्न उठता हे 
--जिसकी गति की सीमा पृथ्वी झौर भाकाश के परे है; चन्द्र और सूर्य की पहुँच के 
जो बाहर है । रात्रि भौर दिवस का जिसमें कोई झस्तित्व नही है; पवन का प्रवेश भी 
जहाँ नही होता । कमलों की शारीरिक प्रक्रिया से वह मुक्त है, वह स्वयं में श्रकेला 
पझगम निगम है; दूसरा कोई नही है।”' यहाँ हम देसते हैं कि प्रकृति के प्रसार से परे 
वर्णन करके भी दादू ब्रह्म को रूप दान करते हैं । दरिया साहब ग्रह्म की झतदृव्यावृत्ति 
भावना के साथ भी उसे कुछ ऐसे गुणो के माध्यम से व्यक्त करते हैं जिनको वे सगुणा- 
त्मक प्रद्ृति से परे समभते हैं। थे निर्गुण, गुणातीत को व्यक्तिगत साघना का विपय 
बनाते हैं; भौर उसके रूप की कल्पना धूप-छाँह से हीन वृक्ष के रूप में करते हैं। साथ 
ही भगृत फल और भ्रनत सुगन्ध की कल्पना भी उससे जोड़ते है ।' वस्तुतः यह भी 
अस्प को स्प-दान ही है, श्रसीम वो सीमा में बाँधना ही है । 


सर्वंमय परम सत्य (ग)--पीछे कहा गया है कि कवीर ने ब्रह्म को इन्द्रियातीत 
झौर परावर माना है भौर सत्‌-प्रसत्‌ से परे स्वीकार किया है । परन्तु जब वे उसकी 
ब्यास्या करते हैं तो उसे कसी सीमा मे वाँचते है। वे अपनी प्रकृति-हपक की शैली 
में ब्रह्म को परम रूप मे स्वीकार करते हैं--जिसने इस भासमान्‌ जगतु की रचना 
केवल कहने-सुनने को को है, जय उसीको भूला हुआ पड्चान नही पाता। उसने सत्‌, 
रुज, तम मे माया का प्रसार कर अपने को छिपा रखा है | स्दय तो वह ग्रानन्द-स्वरूप 
है। भौर उसमे सुन्दर गुण-रूप पल्‍लवो का विस्तार फैला है। उसकी तत्त्व-रूप शाखाग्रो 
मे ज्ञान-हपी फूल है और राम नाम रूपी अच्छा फल लगा हुआ है । श्रौर यह जीव- 
चेतना रूपी पक्षी सदा ऐसा श्रवेत रहता है कि भूला हुआ है, उसका वास हरि-तरुवर 
पर है। है जीव, तू ससार की माया में मत भूल, यह तो कहने-सुनने की अ्रमात्मक 
सृष्टि है ।' रहस्यवादी की भ्रनुभूति मे ब्रह्म सत्य ऐसा ही लगता है। झकर के अनुसार, 
इस सासारिक नामरूप ज्ञान से परे होकर भी ब्रह्म रहस्पानुभूति प्राप्त करने वाले 











२. शब्दा० दादूउ पद ६६ । 

२. शब्द) दरिया० (विहार):--- 
“गुन वऊसिद्दी अम नसिहो, लखि दौ झापन पास हे । 
अछे विरिद्धि तीर ले वैंडि हो, तहँवा धूप न छाह रे ॥ 
चांद न सूरज दिवस नहि तहदाँ, नहि निसु होत विद्यन रे। 
अस्त फल मूख चासन देहौ, सेज सुगन्ध सुद्दाय रेप 

३. क० अथा० कबीर; सप्तपदी रमैसी से । 


श्र श्राध्यात्मिक साधना मे प्रवति-्हप 


प्रकृति-हप्क में उसी माया वो, श्रविद्या को, जीव के बन्धन के रुप में चित्रित 
करते हैं :--- 
भोहो भृग देखि बन अ्ंघा, सुरत नहीं काग के पंघा। 
फल्यों फिरत सकल बन भाहों, सिर साथे सर सुभत नाहीं ॥ 
यह काल का परिवर्तन ही है जो सभी को नष्ट करने के लिए तत्तर रहता है, झोर उसे 
वी झौर दादू ध्यात ले जाना चाहते हैं। परिवर्तंत पर विश्वास वरने पर कोई प्रात्मा* 
राम को कंसे जान सकेगा । भकाझ को छिपाना ही तो भ्रधकार है। दादू इसी प्रवह- 
मान्‌ प्रकृति को देख रहे हैँ--(जीवन--) रात्रि वीत चली, झव तो जागो (ज्ञान का 
प्रवाश ग्रहण) करो), यह जन्म तो अजलि में भरे पानी के समान ठहरेगा नहीं । फिर 
देखते नही यह प्रनत कान घड़ी घडी करके बीतता जाता है, ग्रोर जो दिन जाता है वह 
कभी लौठता है ? सूर्म-चन्द्र भी दिन-दिन घटती झ्ायु का स्मरण ही दिलाते हैं। सरोवर 
के पानी और तह्वर की छाया को देखो ! क्‍या होता है ? रात-दिन का यही तो चक्र 
है, यह प्रसरित बाल काया को निगवत्ता चला जाता है। है हस पथिक ! विश्व से 
प्रस्थान करने का समय उपस्थित है, और तुमने झ्रात्माराम को पहिचाना ही नही ।९ 
सतो के प्नुसार सत्र जा रहा है, बदल रहा हैं भौर नष्ट हो रहा है। धरती, भाकाशा, 
नक्षत्र सभी तो इस प्रवाह में बहे जा रहे हैं । पर इस सब के पीछे एक है जो इस 
ब्यापार-योजना को चलाबा हुआ भी रहनझील है, जो सभी उपादातों के धिना भी 
रहता है---भौर वह है आत्माराम ।* यहाँ यह सकेत कर देना प्रावश्यक है कि कबीर 
आदि सन्‍तो ने नाथ-पशथ्िमों की भांति ब्रह्म का रूप द्वेताईतविसक्षण माना है। परन्सु 
सतो ने इसे निषेघात्मक 'बुछ नहीं के श्रय॑ मे ग्रह नहीं किया है, उनके लिए तो 
यह परम सत्य है । भागे प्रकृति के माध्यम से ब्रह्म निसुपण के प्रसंग मे इसपर प्रधिक 
प्रकाश पड सकेगा । 
श्राध्यात्मिक भह्म को स्थापना-सत अपने सिद्धान्त के अनुसार अद्वतवाद यों 
स्दीकार करके नही चलो । वे अपने नियुंण ब्रह्म को द्वैतत तथा अद्ठैत दोनों घे परे 
मानते हैं, भौर इसी वो द्ेताईतविसक्षण वहा गया है। पर यह ईंताईतविलशण, 
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“रही एक उपाबंय हारा, ओर चलमी सब समारा। 
चलल्ली गयन धरणी सत्र चत्मी, चचसी पवन भरू पाणी 
चलसी चन्द सर पुनि चंलसी, चलसी सबे उपाणा। 
दादू दसु रदे अविनामां, भर से धट बामा 


सत साधना में प्रश्न ति-रूप १४३ 


भाशभायविनिरु फ्त है कया ? बिचार बरो से स्पष्टत, यह वेदान्त वे भद्देत वी ब्रह्म- 
बल्पना के समात ठहरता है। उनवा हैसा वियार इसलिए रहा है कि इन्होंने नाथ- 
पथी सर्व शैली यो झ्रपनाया है शोर ये सत्‌ प्रसत्‌ वे झ्रभाव गो स्वीवार बरो घलने- 
याली घौद्ों वी शून्यवादी परम्परा से प्रभावित थे। इसवे' अतिरिक्त जब सत प्रद्वेत 
षग विरोध बरते हैं, तो वे उसे दैत का विपयंग्रार्यी मान लेते" भौर इससे प्राठ होता 
है कि मत शरर » भझद्॑तवादी तवों से पूर्ण परिचित नही थे । इसके प्तिरितत सत 
झनुभूति के विषय फो तव॑ वे” चयवर मे छालने के विरोधी हैं, यद्यपि इस विपय मे शपर 
के समान मौन वे स्वय भी नही रहे हैं। इन सतो ने निर्गुगरूप मे जिस प्रह्म पी 
स्थापना वी है, वह तत्त्यत भ्रद्वत्त ये स्थापित ब्रह्म गे समान है । वेबत भेद यह है वि 
झपर ने व्यावहारिक क्षेत्र के ईइयर की स्वोव्ृति दी है भ्रौर सतो ने इसबी बत्पना 
वो भ्रपनी ब्रह्म भावना वे साथ मिला लिया है।वे दोनो में भेद मान पर नही चलते। 
बबीर प्रति वी रुपावार हृश्यममाव्‌ सीमाप्नो मे उसीया उल्लेख बरते हैं--'हे 
गोविन्द, तू एकान्त निरजन रूप है। यह तेरी रुपावार दृश्यमानु सीमाएँ शोर ये ज्ञात 
चिह्न बुद्ध भो तो नही--यह सर तो माया है। यह समुद्र वा प्रतार, पर्वतों की सुग 
श्रेणियाँ भ्रौर पृथ्वी भाकयाश वा विस्तार वया कुछ है ? यह सब युछ नही है। तपता 
रवि शोर चमकता चन्द्र इन दोनो में कोई तो नही है, निरन्तर प्रवाहित पवन भी 
वास्तविक नहीं। नाद भौर विन्दु जिनसे सर्जन वार्य चलता है, श्रौर काल के प्रसार 
में जो पदार्यों का निर्माण-कार्य चल रहा है, यह सब भी वया सत्य है ? और जब यह 
प्रतिविम्वमान्‌ नहीं रहता, तव तू ही, रामराय रह जाता है ।” 
ह सर्जना थी अस्वीकृति तथा परावर--(व) पबीर वे भनुसार ब्रह्म प्रद्नति-तत्वो 


(2802788 के परे है। भरद्देत मत ब्रह्म वो इसी प्रकार स्वीकार करता है | भ्रगर ससीम 
“व ब्रह्म वा ज्ञान प्राप्त करले, तो या उसका ज्ञान और उसकी बुद्धि भ्रसीम है और या 
ब्रह्म ही समीप है। प्रत्येवः शढ 


पे हर द, जिसवा प्रयोग किसी वस्तु के लिए किया जाता है, बह 
रे हा वा जाति, ग्रुरा, क्रिया श्रयवा स्थिति सम्बन्धी निश्चित ज्ञान या सकल 
हे पर बह्म इन सयर प्रयोजनात्मक विभेदो से परे है, और प्रयोगात्मक स्थितियों 
के विरोध मे है ।* सतो ने इसी वो व्यक्त करने के लिए प्र्ृति रूपो की निषेधात्मया 
व्यजना की है, भ्रौर यह उनने' सहज के अनुरूप है । दादू के अनुसार--'यह समस्त भ्रह 
का विस्तार भ्रम की छाया है ,सर्वत्र राम ही व्याप्त हो रहा है। यह सर्जेद का समस्त 
विस्तार--घरणी और आवाश, पवन झौर प्रकाज्ष, रवि शशि भौर तारे सब इसी प्रह्‌ 





१ अथा०, कवीर , पद २६६ 
5 शकर गीता भाष्य , अष्य० १३३१२। 


१४६ 7 हे ग्राध्यात्मिक साधना में प्रकृति-हप 


« साधवों के लिए परम वाम्य सत्य है ।' रोडल्फ ओोटो के अमुसार अतदव्यावृत्ति वी 
(निेधात्मक) भावना बहुघा एक ऐसे श्रर्थ का प्रतीक बन जाती हैं जो एकात्त 
भ्रक्थनीय होकर भी उच्चतम भश्ञों मे पूर्णा-रूप से निश्चयात्मक है ।' इसी हृप्टि से 
सत साधक के लिए ब्रह्म सर्वभय होकर विश्व मे प्रकृति रूपो मे दिसाई देने लगता है । 
ऐसी स्थिति मे ब्रह्म के प्रकाप्न से विश्व भ्रकाशमात्‌ हो उठता है श्लौर उत्तो की गति 
से गतिशील धरणीदास का निर्गुण श्रह्म--/सक्ल विह्व म॑ इस प्रवार व्यात्त हो रहा 
है, जैसे कमल जल के मध्य में सुमोभित हो ! एक ही डोरा जैंसे मणियों के बीच में 
व्याप्त रहता है, एक सरोवर मे जंसे झनन्त हिलोरें उठती रहती हैं ॥ एक अमर जिम 
प्रकार सभी फूलों के पास गुजन करता है । एक दीपक सारे घर को जैसे प्रकाधित 
करता है। ऐसे ही वह निरजन सबके साथ है--वया पश्चु पक्षी और क्या कीट-पतग [7 

विहव सर्जन की भारती--(घ) ब्रह्म की इसी व्यापक भावना को सतो ने 
श्रारती के प्रसग मे भी प्रस्तुत किया है। इन्होने इस झारती का जिस प्रकार उल्लेख 
किया है, उसमे मानो विश्व-झप प्रकृति ही ब्रह्म की सिरन्‍्तन' झरती के समान है । कभी 
प्रकृति के समस्त रूप उस आरती के उपकरण बन जाते हैं, और कभी समस्त प्रकृति 
रूपो मे श्रारती की व्यापक भावना ब्रह्म की ग्रभिव्यक्ति बन जाती है। किसी-किसी 
स्थल पर साधक अपने हृदय मे नाम-सापना वी आरती सजाता है, और प्न्तर्मुख्ी 
साधना के उपकरणो की योजना में, शरारती वी कल्पना समग्र विश्व को प्रतिभाष्तित 
करने वाले प्रकाश से उद्धासित हो उठती है । इस झारती की योजना से समस्त विश्व 
उस परमनब्रह्म का प्रतिरूप हो जाता है ।' यहाँ यह स्पष्ट कर देता प्रावश्यव है कि 
सतो ते इस प्रकार रूपकमयी व्यजना तो की है, परन्नु प्रकृति वे प्रसार मे ध्यात ब्रह्म 
भावमा की ओर उनका घ्यान नही है। वे तो भन्तर्मुसी साधना भौर भनुभूति पर 
विश्वास रखकर चलते हैं । प्रकृतिवादी दृष्टि से उनका यह भ्रन्तर है। यही कारण है 


7] शाकरमाष्य झान्दो० व० (८३३ )--दिग्देशयुणगतिएलमेदशून्य दि परमार्यसद्‌ अपर 
अद्य मन्‍्देबु द्धिनाम्‌ भ्रसद्‌ इच प्रतिमाति !? 
९ दि झाइडिया शव दि होली, रोटन्फ ओटो ० १८६ | 
३ बानी धरनीदास, बोधलाला से 
४ राग्द० ) झुल्ला० भारती, वानी०७ मलक० आरता० अंग ४ और बागी; गरज०, 
आरवो सै-- 
“सी भारति हियो लखाई । परफो दोति अपर फदराई | 
पघरती भंदर उरित अकास्ता। ठापर चूर करे परकासा॥आए (मचूक०) 
“नूर के दीप नूर के चौरा। नूर के पुदुप नूर के मौरा । 
नूर की कक नूर वी सयला | नूर के सस नूर दी टालर ॥7 (गरडण 


संत साधना मे प्र्ृतिरप श्द्छ 


वि सतो के इन वर्णानो मे प्ररत्ति-रप या सवेत भर है, उनमे सोन्‍्दर्य-्योजना वा 
झभाव है । 
झात्मा भौर ब्रह्म पा सम्बन्ध--धारीरिय वन्धम मे ग्रात्मा जीव है । भात्मा 
और प्रह्म जीव भौर ईश वे' सम्बन्ध वी सीमा ही झ्ाध्यात्मिब साधना की माप है।” 
इस कारण यहाँ देखता है थिः सतो मे प्रात्मा भौर ब्रह्म के सम्बन्ध यो व्यक्त बरने 
के' लिए प्रद्धति वा भाध्यम यहाँ तव स्वीयार जिया है। यिचार विया गया है कि 
मतो को प्रात्मा भौर ब्रह्म वी भ्रद्वेतनभावना वी पनुभूति, उपनिपदुवालीन ऋषियों 
पी भाँति जीवन भर जगत्‌ से न मित्र वर, विचार भ्ौर परम्परा वे प्राधार पर ही 
अधिक हुई है । इन्होने ग्रह्म जान वे लिए ग्रात्मानुभूति यो स्वीकार विया है। इस 
प्रवार इनवे लिए प्रति या बोई महत्व नही है । वेवल जय इन्होंने अ्रपनी झात्मा- 
नुभूति की व्यक्त यारो के लिए माध्यम स्वीवार विया है उस समय भ्रह्म भौर जय की 
एवात्मक्ता के लिए प्रवृति वे! उपमानों भौर रुूपको की योजना वी है। ४म एवात्म 
और भरद्देत भावना का सवेत पिछले रूपों मे मिल चुका है । सत साधवा इस 'एव्मेव” 
की भावना मे ब्रह्म को परम-सत्य भौर प्रत्म तत्त्व के सर्प म उपस्थित बरता है। 
बबीर नश्व॒र प्रहृति म ब्रह्म वी समस्त प्रतरृब्यावृत्ति भावना वे साथ भी उसे भ्रात्मान 
नुभूत सत्य स्वीकार करते है--'सतो, भिगुणात्मव भाधार के नः्ट होने पर यह जीव 
बहाँ स्थिर होता है ? कोई नहीं समभाता। दारीर, ब्रह्माण्ड, तत्व ग्रादि समस्त 
सृष्टि वे साथ सष्टा भी नश्वर है, उसवा भी भ्रस्तित्व सिद्ध नही । रचना वे ग्रनस्तित्व 
के साथ रचपिता का प्रश्न भी व्यर्थ है । परन्तु सतो बात यह है कि प्राणो की प्रतीति 
जो सदा साथ रहती है, इसी भात्म तत्व मे सभी गुणो का तिरोभाव हो जाता है। 
इसी भार्म तत्व के द्वारा गुणों और तत्वों के सजन तथा विनाश वा क्रम चलता है ।' 
कबीर यहाँ जिस झात्म-तत्व को 'प्राणो की प्रतीति” के रूप मे स्वीकार करते है, वह 
शवर के भद्वेत की ब्रह्म प्लौर जीव विपयव एक्र्पता है । 
भौतिक तत्वो के माध्यम से--सत-साधक पच तत्वों वे श्रस्तित्व को प्रस्वीकार 
करते हैं, परन्तु जीव और ब्रह्म का एकात्म भावना को व्यक्त करने के लिए वे उनको 
रूपको मे ग्रहण कर लेते हैं। कवीर को अपनी श्रभिव्यक्ति म॑ जल तत्व का झ्ाश्रय लेना 
पडता है--- 
पाणी ही ते हिम भया, हि हूँ गया बिलाइ। 
जो कुछ था सोई भया, भ्रव कछू फह्या न जाइ॥' 





३ झथ० , कवार पद इ२ | 
२ वही, परचा० अ० १७, अन्यत्र कदीर कहते ह-- 
“उ्यू जन में तल पैसि न निकमै कड़े क्दीर मन माना । (पद २६२) 


८5 श्राध्यात्मिक साधता मे प्रहृति-हप 


इसी भ्रात्म-तत्व और ब्रह्म-तत्व वे दृश्यात्मव गेद को प्रकट बरने के लिए, तथा 
उनके भ्रन्तत अभेद को प्रस्तुत करने के लिए, क्वीर भ्रद्वैत् वेदान्त के प्रचलित हृपक 
कौ अपनातै है,-- 
जल में कुभ कुभ में जल, बाहरि भीतरि पामी। 
फूटा क्ु'भ जल जलहि समाना, यहु तत कयौ ग्रियानी॥' 

इसी प्रकार श्राकाश-तत्व से कवौर इसी सत्य वा सकेत करते हैं--'आकाश, पाताल 
तथा समस्त दिशाएँ गगन से श्रापूरित है, समस्त सर्जन और सृष्टि गंगनमय है। 
परमेश्वर तो आ्रातन्‍्दमय है; घट के नष्ट होने से आवाश तो रह जाता है ।” ब्रह्म की 
कल्पना में यहाँ झआनर्द का आरोप सांधव की अपनी एकात्म भावना को रूप है। दादूँ 
की कल्पना जल और झाकाश दोनों तत्वों का आधार ग्रहग्य करती है--जल में 
गयन का विस्तार है और गंगन में जल का प्रसार है, फिर तो एक की ही व्यात्ति 
समझो ।” प्रसन्तु यह भी स्पष्ट है कि इस मिलन के भाव को प्रकट करने के लिए सतत 
ऐसा लिजते हैं | वेसे वे इन समस्त तत्व-गुग्गो के नष्ट हो जाने पर ही मिलन वो 
मानते हैं । 

परम-तत्व रूप--(ख) इस प्रकार सत तत्वों से परे मानकर भी जीव भौर 
ब्रह्म को एक स्वीकार करते हैं। इस एकसा को व्यक्त करके के लिए दादू तेज-सत्व 
की कह्पना करते हैं, हम पीछे निर्मेल तत्व का उल्लेख भी वर चुके हैं-- 

ज्यों रवि एक प्रकास है, ऐस सकल भरपुर । 
दादू तेज प्रतत है, भधल्‍्लह प्राले मूर । 

परन्तु वस्तुत मिलन जभी होया--जब इन सब दत्वों से, इन समस्त हृश्यात्मक गुझो 
से जीव छूट जायगा ओर उसको उसी समय सहज छझब से प्राप्त कर सकेगा। (ृथ्यीं 
और प्रावाद, पवन झौर पानी का जब अस्तित्व निलय हो जायगा, और नक्षत्रों वा 
जोप हो जायगा उस समय हरि झ्ोर भक्त ही रह जायगा।" यहाँ 'जन! की रवीज्ृति 
अद्दत दो विरोधी भावना नही मानी जा सकती और तत्वों की प्रस्दीज ति प्रभावात्मत 
भी मही कही जा सकती । साधारणत सत्तो ने भाध्यात्मिक क्षेत्र मे जीब और ब्रह्म 
की 'ऐकमेक' भावना को प्रवट करने वे लिए व्यापक प्रद्ति तत्वों का झ्राथय लिया है 


४ 





२» बदा पद ४५ झौर शन्यत ली० झ० स० ७३७२ बंद ओर समुद्र! 
२० बंदी) पद ४४ 

३ शाब्दा दाद) वि० अ० से । 

है. वही तेव० म० , पद ८६ । 

४. पग्रन्था० कई र , प्रर० २६+ 


सत साधना मे प्रकृति-रूप श्ड8 


कौर इन सब के साथ साधक का अपने आराध्य के प्रति विश्वास बना है जिसे 
हम अ्रभावात्मक सत्य वी सीमा तो निश्चय ही नहीं मान सकते। कुछ सत अपने 
भ्रद्वत सिद्धान्त मे ब्रह्म को 'चिदानन्दधन' कहते है, और इससे इनके समन्वयवादी मत 
का ही सकेत मिलता है ।' फिर भी वे एक ही झनुभूत सत्य की बात कहते हैं । 
भावाभिव्यवित मे प्रकृति रूप--अभी तक सत्तो के श्राध्यात्मिक विचारों की 
अभिव्यक्ति के विपय मे कहा गया है । अ्रव देखना है कि सत-साधको ने झपनी अनुभूति 
को व्यक्त करने के लिए प्रद्गति-रूपको का माध्यम किस सीमा तक स्वीकार किया है । 
सतो की भ्रस्तर्मुखी साथ ना में अलौकिक अनुभूति का स्थान है। भ्ौर उसीकी व्यजना 
के लिए प्रद्ृति-झप्रो का झ्राथय लिया गया है| परन्तु ये चित तथा रूपक इस प्रकार 
विचित्र शौर अलौकिक हो उठे हैं कि इनमे सहज सुन्दर प्रकृति का आधार किस प्रकार 
है यह्‌ समझना सरल नही है | यहाँ यह जात लेना ग्रावश्यक है कि इन सतो पर नाथ- 
पश्री योगियो तथा सिद्ध साधको का प्रभाव अवश्य था । इन्होने उनके बाह्मयाचारो के 
प्रति विद्रोह किया है, परन्तु इनकी साधना का एक रूप यह भी था। इस कारण सतो 
की अ्रभिव्यवित पर इस परम्परा के प्रतीको का प्रभाव है। व्यापव दृष्टिकोण के कारण 
इनकी भनुभूतियों की अभिव्यक्ति में रूढि के स्थान पर व्यापक योजना मिलती है, 
फिर भी अभिव्यवित का आधार और उसको शब्दावली वैसी ही है । पहले यह देखना 
है कि सतो ने भ्रपनी प्रेम-साधना को भ्रकृति के माध्यम से किस प्रकार स्थापित किया 
है। इसी झाधार पर हम आगे देख सकेंगे दि किस सीमा तक इनके प्रकृति रूपक सिंद्धो 
और योगियो की साधना परम्परा से ग्रहीत है और किस सीमा तक ये प्रेम व्यजना के 
लिए स्वतन्म्न रूप से प्रयुक्त हुए है । 
प्रेम की व्यजना--(क) सत-साधको के प्रेम की न्‍्याख्या सम्बन्धी रूपक योगियो 
के प्रतीफ़ो से लिए गए है | परन्तु सत सहज की स्वीकृति मानकर चलता है, इस 
कारण इन रूपको म प्रकृति के विस्तार के माध्यम से भर्थ ग्रहण करके ही प्रेम की 
व्यजना वी गई है। साय ही इन्होने प्रेम की प्रभिव्यक्ति वे लिए स्वतन्त्रताधूवेक श्रन्य 
रूपो को भी चुना है । कबीर 'प्रेम को हृदय स्थित कमल मानते हैं जिसमे मुगन्बि बहा 
वी स्थिति है, और मन-अमर जब उससे भ्राकपित होकर खिंच जाता है, तो उस प्रेम 
को कम लोग ही जानते हैं ।” कमल को लेकर ही कबीर प्रेम की व्याख्या अन्यत्र भी 


२- भन्था०, सुन्दर० , ह्षान समुद्र--है चिदानन्दपन अक्म तू सोई । 
दह सयोग जावब अम होर ॥? 
३२ अधा०, कंवार पर० अ० ७ | दादू भा इसी प्रकार कइते ह-- 
“मुन्न सरोवर मन अमर तद्दां क्वल करतार । 
दादू परिमल पाजिए, सम्मुस सिरजन हार ॥» (पर० झअ०) 


१५० श्राध्यात्मिक साधना में प्रकृति-ट्प 


करते हैं--निर्मल्न प्रेम के उगते से कमल प्रकाशित हो गया, अ्रनन्त प्रकाशन दे प्रकट 
होने से रात्रि का अन्यकार नष्ट हो गया।” सत साधक को यौगिक झनुमूत्रि वी 
क्षशिकता को लेकर भ्रविश्वास है। 'इगला-पिंगला' झौर "भ्रष्ट क्मलो' के चबर मे 
भी वह नही पड़ता ।* परन्तु साधक कमलो के माध्यम से श्रेम की सुन्दर व्याख्या बर्ता 
है | बजीर कमलिनी रूपी प्रात्मा से कहते हैं--हे कमलिनी, तु सफोचशील क्यों हैः 
यह जल तेरे लिए ही तो है । इसी जल मे तेरी उत्पत्ति हुई है मौर इसीमे तेरा निवास 
है । जल का तल न तो सतस्त हो सकता है, और न उसमे कऊुपर से आग ही लग 
सकती है। है नलिनी, तुम्हारा मन क्सि शोर आकवित हो मया है ।' इसमे आत्मा 
के ब्रह्म-सयोग के साथ प्रेम का रूप भी उपल्यित हुआ हैं । सतो वी श्रेम-साधना में 
कोमल कह्पना के लिए स्थान रहा है । इन्होने हस भौर सरोवर के भाध्यम से ग्रेम 
तथा सबोग की अभिव्यक्ति की है। इन समासोक्तियो और रूपको में प्रेम सम्बन्धी 
सत्यो और स्थितियों का उल्लेख है, साथ ही प्रेम की भ्रनुभृति की व्यक्ञना भी सुन्दर 
हुई है--'सरोवर के मध्य, निर्मल जल में हस केलि करता है, श्रौर वह निर्भय होकर 
मुक्ता-समूह्‌ चुगता है। अनस्त सरोवर के मध्य जिसमे ग्रथाह जल है हूस सतरशा 
करता है--उसने निर्भय अपना घर पा लिया है, फिर वह उडकर कही नही जाता ।" 
दादू इस प्रकार भ्रनन्त ब्रह्म में जीवात्मा की प्रेम-केलि की ओर सकेत करते हैं । कवीर 
भी पूछ उठते हैं कि हस सरोवर छोड़कर जायया वहाँ | इस वार बिछुड जाने पर 
पता भही क्‍्य मिलना हो । इस भ्रनन्‍्त सागर मे ऋीडा की झनुभूति पाकर हस झअन्यत्र 
जायगो नही-:प्रेम वी श्रनुभूति का ग्राक्येश ऐसा ही है-- 
मान सरोवर सुभग जल, हसा केलि फराहि। 
मुक्ताहल मुकता चुगें, शव उडि भ्रनत न जाहि ॥" 
शात भावना--(ख) सतो ने प्रेम को समस्त श्ावेग में भी शात भौर झीतत 

माना है। उनकी प्रेम-व्यज्ञना में सासारिक जलन भादि था समावेश नहीं है। इसी 


ह बडा 3 पर० झ्र० ४५ | 
३ शब्द० कर से--“अ्रवधू, अच्छरटू सा न्यारा । 
श्गला विनसे पियागा विनसै, विनसे झुपमनि नाड़ा | 
जब उनमनि तात हझे स्तर कह रहा नुद्धारा॥ए 
ने मंपाण कयाए 7 
४ बाना०, दादू , पद इुं८। 
औ बाल कवर , रमैंनी ! (-- दसा प्यारे सरबर लि कहां माय । 
आदि सरर विच मोतिया चुगत दो ता बदुविशि कलि बरदावं5 
रूपा सथा० कबर॒० ५ परू० अ० १६) 


सत साधना मे प्रकृति-रप श्श्र्‌ 


कारण प्रेम की स्थिति को सत-याघक वादल के रूपक मे प्रस्तुत करते हैं। बादल के 
उमडते विस्तार मे, उसकी घुमडती गजेंना मे पृथ्वी के वनस्पति-जगत्‌ की हरा-भरा 
करने की भावना ही सन्निहित है । कबीर बताते हैं--'मुरु ने प्सल्‍्त होकर एक ऐसा 
प्रसंग सुनाया, जिससे प्रेम का बादल बरस पडा और शरीर के सभी प्रग उससे भीग 
गए ।**'प्रेम का बादल इस प्रक्वार बरस गया है वि अन्तर में प्रात्मा भी आह्वादित 
हो उठी और समस्त वनराजि हरी-भरी हो गई ॥” इन सत-साधको मे प्रेम की व्यास्या 
कबीर में मिलती है और दादू प्रेम की अनुभूति को व्यक्त करने मे सर्वश्रेष्ठ हैं। इन्होंने 
प्रोम की व्यक्लना करने मे प्रकृति के व्यापक क्षेत्र से रूपक छुने हैं। दादू भपने प्रेम 
का आ्रादर्श, चातक, सीन तथा कुरल पक्षी झादि के माध्यम से उपस्थित करते हैं । 
'विरहिएी कुरल पक्षी की भाँति कूकती है और दिन-रात तलफ कर व्यतीत करती है 
और इस प्रकार राम प्रेमी के कारण रात जागकर व्यतीत करती है। प्रिय राम के 
बिछोह से विरहिएी सीन के समान व्याकुल है, भोर उसका मिलन नही होता । क्‍या 
तुमको दया नही झाती । जिस प्रकार चातक के चित्त मे जल बसा रहता है, जैसे पानी 
के घिना मीन व्याकुल हो जाती है गौर जिस प्रकार चदन्‍चकोर की गति है, उसी 
प्रकार की गति हरिन झपने वियोग में दादू की कर दी है। प्रेम लहर की पालकी 
पर झात्मा जो प्रिय के साथ क्रीडा करती है, उसका सु अकथनीय है । यह प्रेम की 
लहर तो प्रियतम के पास पकडकर ले जाती है और आत्मा अपने सुन्दर प्रिय के साथ 
बिलास करती है ।”' इस प्रकार प्रेम की व्यापक साधना, उसका उल्लास, उसकी 
तनन्‍्मयता और एकनिप्ठा झ्रादि का उल्लेख सदो ने प्रकृति के व्यायक क्षेत्र से चने हुए 
प्रचलित रूपको के! भ्राधार पर क्या है । जैसा हम देखते हैं इस क्षेत्र मे अन्य सतो 
का योग कम है। दाडू को प्रेम-ब्यक्ञना ने प्रकृति वा अधिक झाश्रय लिया है भ्रौर 
ये रूढियो से भी प्रधिक मुक्त हैं। 
रहस्यानुश्नृति व्यक्षना--हम कह चुके हैं कि सतो ने यौगिक परम्परा को 

सावन का प्रमुख रूप नही स्वीकार क्या है ॥ इस कारण योगियो की समाधि और 
लय सम्बन्धी पनुभूतियों को सत-साथकः एक सीमा तक ही स्वीकार करते हैं । वस्तुत 

योगियों की साधना रहस्यात्मक ही हैं जिसमे वह ग्रात्मानुसृति द्वारा ब्रह्मनुभूति प्रास 

करता है। परन्तु मानव के ज्ञान की शविद्र परिमित है, उसके बोघ को सीमाएँ बधी 

हुई हैं। इस वारण झपनी अनुभूति के व्यक्तीकरण मे योगियों को भी भौतिक जगत्‌ 
का भाघार लेता पडता है, यद्यपि ये प्नुभव ज्ञान को इससे ऊपर की स्थिति मानते हैं । 
_उसीम वल्पना भावदीय विचार झोर मानवीय झभिव्यक्ति से प्रतग नही की जा सकती 

१ शाद्धा० दादृ० , वि० अ्र०, पर० झअ०, सु० अ० से । 
है बहां०, गुरू० झऋ० २६, ३४ 
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ग 
ओर इस कारण आध्यात्मिक अनुभव का सीधा वर्ण नही हो सकता । यह सदा ही 
रूपात्मक और ब्यजनात्मक होगा।! 
तत्त्वो से सम्बन्धित व्यजना---(क) जिस श्रन्तसद्ष्य की बात ये योगी करते / 
है, उठ्म भौतिक तत्वों का ही आश्रय लिया गया है | इसीके आधार पर सूब्टिन्वत्पना 
में शिव भर शक्ति, नाद और विद्भु की योजना की गई है । योगी ब्पनी अनुभूति के 
क्षणो मे नाद (स्फोट) का आधार ग्रहण किए रहता है और उससे उत्पन्न प्रकाश का 
ध्यान करना है। शिव ओर दक्ति की क्रिया प्रतिक्रिया से उत्तत जो झनाहत नाद 
सम्रग्न विश्व और निखिल ब्रह्माड म व्यास्त हो रहा है, उसको यह वहिमु खी जीव नहीं 
सुन पाता । परन्तु योगियों के अनुसार साधना द्वारा सुपुम्ता का पथ उन्पुक्त हो जाने 
पर यह घ्वति सुनाई देने लगती है। वर्तुतव भौतिव तत्त्वा में ध्वनि सब से अधिव 
युक्ष्म तत्त्व है श्रोर इसी कारण अन्त्मु खी साधना म॑ उसका उतना महत्त्व स्वीवार 
किया गया हैं और उसको ब्रह्मानुभृति के समकक्ष स्थान दिया गया है। इसवे वाद 
बिन्दुस्प प्रकाश का स्थान भांता हैं। दब्द-तत्त्व पर स्फोट को अंखण्ड सत्ता के रूप मे 
ब्रह्म-तत्त्त मानने वा कारण भी यही है । योगियो मे स्वर या नाद को विभिन्‍न प्रकार 
से विभाजित किया है-- 
झादी जलपि-जोमूत भेरी-कर्भर-समवा । 
मध्ये मर्दल शघोत्या" घटा-काहलजास्तया ॥ 
अ्रन्ते ठु किकशी बद-बीसणा भ्रमरनिस्वना । 
इति तानाविधा द्वाब्दा श्रुयाते देहमष्यया ।* 
हृठयोग व नाद बिन्दु की सत-साधको ने ग्रहण विया है, परन्तु इतवे झनुमूत्ति 
बित्र स्वतम्र हैं ।॥ यागिया न ध्वनि और प्रकाश की व्यापक भावना का ग्राघार ग्रहण 
किया है भौर इस कारश झपनी पझमभिब्यविति म भौतिक तत्त्वा शोर शाीद्वावा से ऊपर 
नही उठ सके हैं॥ सत साधक घ्वनि प्रत्राज्ष को व्यापव श्राघार प्रद्मति चित्रो कौ 
गम्भीरता म दत हैं, साथ हो इनको श्ाीतिम नहीं स्वीकार प्ररत ! दादू की प्रयाशमयी 
सुन्दरी का पति भी प्रदाशसमय है भ्लौर उनका मिलन ह्यत भी प्रवाशसान हा रहा 
१ मिस्ट'प्ज््म' श्व लन भ्ारइिल प्ृ० १५०२। 
२ देद० ४८४, ८५... सुन्दरदास घपने शान-समुद्र के भ््तगत इनका इस प्रकार विभाविल 
करत इ--(३) राज़ ६३) मृद्ग (ब) हाल (४) पद बाया (७) भरि (८) हु दुमा (६) ह्युद (१०) मेप 
बरणदास शान खरादव' बंदने के धन्तात (१) अपर (२) थु पुर (३) शत (४) एम (५) हाल 
(३) झुएंा (शे मेरि (८) मृश्य (६)न#री (१०) मिल दिलााव अानाह में (१) चिकिंदा 
(र) एह6 (३) छाापटझ (शरास (श)वन (६)ताव (७)मुस्ता (४) मव्य (8 नगर 
(१७) बाइर का ध्वनि ) 
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है। वहाँ पर ध्रनुषपम वसत वा शइगार हो रहा है |” 
इन्द्रिय-प्र यक्षो का सयोग--(स) सतो की रहस्थाभिव्यक्ति नाद और प्रकाश 
के माध्यम से कम हुई है, परन्तु जब झनुभूति अलौकिक प्रश्ति-रूपो म उपस्थित होती 
है तो उस समय इनका योग हो जाता है। अपनी श्रभिव्यक्ति में उम्मुक्त होने के 
बाररा सतो की प्रनुभूति मे नाद से अधिक प्रकाश और इन दोना से भ्रधिक 
स्पश् का आनन्द छिपा हुमा है। यही कारण है वि साधवा वादल की गरज 
और बिजली की चमकः से अधिक वर्षा की झीतलता का अनुभव कर रहा है । 
वस्तुत सत साधक की अन्त खी साधना ग्ाँख बन्द करने श्र आ्राए-वायु को केस्द्रित 
करने पर विश्वास लेकर नहीं चलती, वह तो जीवन वे प्रवाह से सहज-सम ही 
उपस्थित करना चाहती है ! इसीके फ्लस्वरूप इनकी पअ्नुभ्ति करे अलौकिक प्रकृति- 
चित्रों में इन्द्रिय-बोधो का स्वतस्त्र हाथ रहा है | बबीर झपनी भ्नुभूति भे गरम और 
चमक के साथ भीजने का शझाननन्‍्द भ्रधिक ले रहे हैं--- 
गगन गरजि सध जाइये, तहाँ दोसे तपर श्रनत रे । 
बिजुरी चमक घन बरपि है, तहां भीजत हैं सब सत रे ॥* 
दादू भी जहाँ वादल नही है वहां भिलमिलाते बादलो को देख रहे हैं । जहाँ वातावरण 
नि शब्द है वहाँ गरजन सुन रहे हैं। जहाँ विजली नही है वहाँ अलौकिक चमक देख 
हैं भौर इस प्रकार परमानन्द को प्राप्त कर रहे हैं। परन्तु वे अत्यन्त तजपु ज प्रकाश 
म ज्योति के चमकने और भलमलाने क साथ झ्राकाश की अमरवलि से करन वाले 
अमृत के स्वाद की कल्पना नही भूलते |) सतो म आनन्दानुभूति के साथ विभिन्‍न 
इच्द्रिय भ्रत्यक्षो का सयोग मिलता है, अधिकाज्ष म वर्धा को अनुभूति के साथ स्पर्श- 
गुण का उल्लेस है। मलुक्दास की 'सहज-समाधि लग जाने पर झनहद तूर्य बज रहा 
है, भनुभूति की अनत लहरें उठती हैं झ्चोर मोती की चमक जैसा कुछ बरस 
रहा है वह ऐसी जगमगाती ज्योति को गगन-गुफा म बैठकर देख रहा हैं।ई 
यहाँ लहर ओर बरसने का भाव दोनो ही स्पश् कौ ग्नुभूति की भोर सकेत करते 
हैं। कभी कभी इन चित्रों की कल्पना वे साथ अनुभूति अधिक व्यक्त हा उठती है 
और ऐसे स्थलो पर जैसे साधक का साथ कवि देता है । बुल्ला देखत है---'काली 
काली घटाएँ चारो दिल्ञाओ्रो स उमडती-घुमडती घेरती भा रही हैं, आकाश-मंडल 
भ्नाहत छाब्द से व्याप्त हो रहा है । दामिनी जा चमक कर प्रकाशमान्‌ हो उठी तो 
२ बा० दाटू , तेच० अ० से | 
२ ग्रन्य०् वरोर० पद ड। 


३ बाना० दाद ने०झआास। 
४ वाना०) मलूक9 , राच्द २३। 
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ऐसा लगा बिवेणी स्नान हो रहा है । मन इस झाननर्द की कत्पता में मत है ।" विहार- 
वाले दरिया साहब योगियो की प्रतीक पद्धति पर अपनी कल्पना वूरी करते हैं--थरिं 
आत्मा उलट कर भेवर गुफा मे प्रवेश कर सके तो चारो झोर जगमग ज्योति प्रकाश- 
मान्‌ है। सुष्मना के आधार पर प्राणों को ऊपर सीचने पर, झनन्‍्त विजलियाँ झौर 
मोतियो का भ्रकाश दिखाई पडता है * श्रनुभूति के क्षणों मे श्रमृत बमल अग्ुतन्धार 
की वर्षा फ़र रहा है ।* यह कल्पना का झ्ाधिभौतिक के अलोक्िक रुपो के निवट का 
चित्र है, परन्तु इसमें भ्रनुभूति-जन्य प्रकाश और वर्षा का ही उल्लेख क्या गया है | 
हम प्रयंम भाग मे इस वात की ओर सकेत कर चुके हैं कि मानव झौर पकृति 
में एक अनुरूपता है और रग-प्रकाशन, लाद-8्यवि का प्रमाव भी इच्ियो के लिए एक 
स्लीमा तक सुखवर है। भव यदि समभना चाहे तो देख सकते हैं कि रहस्यवादी सत- 
साधव ग्रपनी अन्त प्ताधवा मे, इन्हो वाद और प्रकाश झादि की गम्मी र प्रनुभूतियों का, 
वाह्म वस्तु-परक प्राधार ग्रहएा कर झपने मानत्तिक सम पर झानन्द रुप मे प्रत्यक्षानुभूति 
करता है | यही कारण है कि इन ग्रन्तमुखी साधको ने प्रकाश तथा घ्वानि ध्रादि 
अनुभूतियों के लिए वाह्म आ्रंघारो की श्रावश्यकृता नही मानी । साथ ही यह स्मरण 
रखना चाहिए दि सतत इन अनुभूतियों को झन्तिम नहीं मानते । यह भौतिव झाधार 
अपनी व्याध्ति भौर गम्भी रता मे भी क्षरिक हूँ । जवकि झात्मा प्रौर ब्रह्म में तारिवक 
भ्रद ही नही स्वीकार किया जाता, ये श्रकाद्मानभूतियाँ श्लादि तो झाष्यात्मिक सत्य 
को वस्थु-परक साघार मात्र हैं। वस्तुत रहस्यानुभूति की झभिव्यवित्त अपने अत्येक 
स्तर पर इस प्रकाशानुभुनि से सम्बन्धित हैँ । हिन्दी के सतत-साधकों ने प्रद्वति का 
यथार्थ झाधार स्वीकार तही क्या, परन्तु उसके माध्यम से जो ब्रह्मनुभूति की प्रभि- 
व्यक्ति की है, वह सहज प्रवाशानुभूति था रूप स्वीकार की जा सकती है ।' 
आधिभोतिक झौर भलौक्क रूप (ग)--इसीको जब सत-साधकों ने ध्रधिक 
व्यक्त करना चाहा है त्तो वह आधिभौतिव भौर सलौकिव रूप घारण क रता है। इन्होंने 
अपने चित्रों में योगिया के रूपको से घब्द ग्रवस्य लिए हैं, परन्तु इतम वाद तथा ब्वन्ति 





१ शब्द» बुल्तां० भ्रि छण० २। 

२ शब्द० दरिया (दि9) बसन २ गराबदास ने अपना बाज में इसा प्रकार का अलुभूत- 
चित दिया है।-+ 
डुक उलट चसी छिंप में; नलकी उलावन जोर थे | 
अवब शास बिलास वाना, चर सर करोर ये ॥ 
आजा नूर अर भोता, सिलमिले भलकम थे। 
इातिर जनार गराब हैं, जद दख आदि न झठ दे ॥ (बैत ३) 
३. सिरिटलिज् + धीलेन अ-्ग्रशल--दि सत्यूमिनेशन झाव दि साफ, ए० २८२ | 


संत साधना मे प्रह्वात-ूूप ह्श्५ 


मे साथ रूप थी हृष्यात्मकता प्रधिव प्रत्यक्ष हो उठो हैं। साथ ही इन्होंने भ्रपो 
भ्रानस्दोल्लास या भी सयोग इनके साथ उपस्थित विया है। इसबा कारण है वि 
सत-माधमा प्रेम ये धाघार पर है | उपनिपदु-फालीन रहस्थयवादोी वे सामने हृश्यात्मवा 
अनुभूति प्रत्यक्ष हो सती थी भौर इसत्ा कारण भी उनयी जगत्‌ के प्रति जागरूपता 
है।* ये झतोविद्त रूप भोतिव-जगव्‌ को भ्रस्वीसार करते भात्तरिद भनुमुति मे प्रात 
हुए हैं, इसीलिए इनमे रश्य-जयन्‌ वा प्राघार होफ़र भी उसया सत्य नहीं है। दृश्य- 
जगत्‌ भआरामा' है, इसको ग्र्तत सत्य नहीं स्वीवार विया जा सबता । यह तो इन्द्रिय- 
प्रत्यक्ष कै भाधार पर प्राप्त बोध माप है । इस दिपय में प्रथम भाग थे प्रथम प्रवरुण 
में सकेत विया गया है । यही वारण है कि रहस्यवादी प्रपनो प्रन्तह ट्टि से मल्ौविव 
आधिमौतिक रूपों यी वल्पना यरता हे । ऐसी स्थिति भे वहू इन्दिय बोध वी सीमा 
वो पार बरने लगता हैं भौर श्लौबिए सत्यो या प्रत्यक्ष साक्षात्तार परता हैं। परन्तु 
इससे इसको भ्रस॒त्य नहीं वह सबते, वयोषि' जामत हैं वि हमारा नान स्यय सी मित्र है ।' 
विश्यात्मा की कल्पना--हम बह छुजे हैं वि यत-साधक हृदयमान जगत्‌ वो 
सत्य मानकर नहीं चलता झौर इसलिए ब्रह्म की व्यापता विश्य भावना में भपनी झभि- 
व्यक्ति वा सामझस्य भो दूँडता चलता है । परन्तु सतो वी सहज-भावना सीमा बना- 
फर नही चलती, उसम विश्व वी वाह्म रूपात्मकता वी स्वीकृति भी मिल जाती है । 
ये साधक झलौकिवः अनुभूति वे क्षणो मे भौतिव-जगत्‌ का झाश्रय तो लेते हो हैं, पर 
प्रदनिन्सजेना के विस्तार भ विश्वात्मा को पाकर ग्राज्चादित भी हुए हैं ! पर इस 
प्रव।र की बल्पना दादू जैसे प्रेमी साधवा म ही मिलती है--'उत्त ब्रह्म से समस्त विश्य 
पूर्ण है--प्रवाशमान सत्य उद्धासित होकर धारण कर रहा है--समस्त भ्रसुन्दर नष्ट 
होकर ईशमय हो रहा है । यह समस्त विश्व भ मुशोभित है भौर सबगरे छाया हुआ 
है। घरतो झम्बर उस्लीके झाघार पर स्थिर हँ--चद्-मूर्य उसकी सु ले रहे हैं, 
पवन से वही प्रवहमानु है। विंडों वा निर्माण और तिरोभाय बरता हुआ्ना वह अपनी 
माया म सुशोमित है । जिधर देखा श्राप ही तो है, जहाँ देखो झाप ही छाया हुआ 
है--उसको तो झगम ही प्राया। रस म वह रूप होरर व्याप्त है, रस में वह अमृत 
रूप रसमय हो रहा है। प्रकाशमाच वह भ्रकाशित हो रहा है, तेज मे वह तजरूप होकर 
प्यास हो रहा है 7३ यह झनुभूति का रूप व्यापक प्रकृति म विराट रूप की योजना के 
समान है । 
अतीत को भावना--सत-साधक झपनी समस्त अलौकिक अनुभूति मे इस बात 
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३ मिम्टिसिज्म, इवलेन अन्तरहिल + दि टनिंग प्वाइलः से | 
ड बाना०, दादृ० , पद २३६ ॥ 


१४६ प्राध्यात्मितर सापना म प्रवृत्ति-हप 


के प्रति सचेष्ट है वि वह जिस पनुमूति बी बात पर रहा है, बह भ्रतीद्धिय जयव्‌ से 
सम्बन्धित है। इस क्षेत्र से साथक प्रद्धति ये भौतिक प्रत्यक्षो वो अस्वीकार करते प्रपनी 
प्रमुभूति को व्यक्त वारो या प्रयास वरता है । दादू शपनी झनुभूति मे--जहाँ मूर्य 
नहीं है वहाँ प्रताशमान्‌ सूर्य देसते है, जहा चन्द्रमा वा भ्रत्तित्य नही है वहाँ उस्ते चमक्‍्त 
पाते हैं--तारे जहाँ विलीन हो चुके है वद्दी उन्ही वे समान बुद्ध फिलमिलाता है | मह 
वे प्लॉनन्द से उल्लसित होकर ही देस रहे है।” एउ्मेर/ की भावना को ही प्रर्ण सत्य 
मासनेवाले सतत प्रत्यक्ष की ग्रनुभूति को ग्रस्त सत्य मानवर नहीं चलते। सरणदास 
इसी श्रोर सबेत करते हैं--'उसत समय समस्त »तिव स्पात्मकता लौप हो जाती है, 
न चद्रमा ही दिखाई देता है चोर न भूर्य ही ! भावाश दे तारे भी विलीन हो जाते हैं । 
प्रकृति वी समस्त रूपात्माता नष्ट हो गई--नत रूप का भल्तित्व है न नाम वा । फिर 
इस स्थिति में जीव ओर ब्रह्म की, साहब और सत की उप्ाधियां भी घुप्त हो गई ।" 
इमी सहज हियति वा बखंन नानक भी करत हैं जियमे प्रसाश्ममान तथा मलौरिक 
सुष्टि भी तिरोहिव हो जाती है--अहा तथा जीव की स्थिति समाप्त हो जाती है । 
वस्तुत सत-म्राघक्ष का यही चरम सत्य है, 
उनन्‍्मनि एको एक श्रकेला, नानक उन्मति रहे सुहैला। 
उन्मति भ्रस्थावर महिं जयम, उन्मनि छाया भहिलु बिहमस ॥ 
उन्मनति रवि को ज्योति न घारी, उस्मनि किरसण्प न शशिहि सवारी ॥ 
उन्मनि तिश्ि दिन ना उज्पारा, उन्मनि एकु न कोग्मा पत्तारा ॥7 
परन्तु इस समस्त योजना म सता ने भ्रस्वीकार करके भी भोतिक-जगतु का ही तो 
माध्यम स्वीकार किया है। साधव' अपनी जान की सीमाझो भ कर हो क्या सकता है। 
ब्रसिप्राकृत का झध्थप--फिर भी सता का चरम-सत्य एमा ही है । जो भगम 
है, अतीत्त है, जो इन्द्रियातीत है, परावर है सत उसी की अनुभूति को व्यक्त करना 
चाहता है । जब अभिव्यक्षित का प्रश्न है वो वह अपने प्रत्यक्ष के झ्राम जायगा दसे ? 
लेकिन उस अनुभूति को, चरम और परम अ्रभिव्यक्ति सावारण तथा शौकिक वे' सहारे 
की भी नहीं जा सकेगी ) यही कारण है कि झन्य रहस्यवादियों की भाँति सत-साधक 
अपनी अनुभूति का अतिप्राकृतिक रूपो की अलोकिक याजना द्वारा ही व्यक्त करत हैं। 
कबीर का यह अ्रलीकिक चित जैसे प्रश्न ही बत जाता है--'राजाराम को कहानी 
समझ में था गई | इस अमृत के उपवन को उस हरि क विना कौन पूरा करता । यह 
तो एक ही तख्वर है जिसम झनत झाखाएँ फैल रही है गौर जिसकी शाखाएँ, पत्र और 


२, चह०+ तेज० अग से । 
२ भक्तिसागर, चरणदास , अद्यज्ञान सागर बएन से (० ३)। 
हे प्राशसगली, नानक , प्रथम साग (३० ५०) । 


सत साधना में प्रश्वतिन्ख्प १५७ 


पुष्प सभी रसमय हो रहे हूँ। झरे यह वानी तो मैने गुर के हारा जान ली | इस 
उपबन में उसी राम फी ज्योति तो उद्भासित हो रही है।....घ ौर उसमे एवं 
अगर भासक्त होरर पुष्प फे रस में लोन हो रहा है । बृक्ष चारो भोर पवन से हिलता 
है--वह प्रावादश में फैला है। और भारचय--चह सहज शून्य से उत्पलत होनेवाला 
वृक्ष तो प्रष्वी-यवन सबरो झपनेसे विदयोग बरता जाता है" इससे प्रत्यक्ष है कि 
मतो ने योगियो ये रुपक व्यापव भाघार पर स्वीयार बिए हैं। दादू वा प्नुभूति चित्र 
विभिन्‍न प्रइृति-चित्रों गो हो प्रलौषिक रूप प्रदान बरता है । झात्मा बमल में राम 
पूर्ण रुप से प्रबट हो रही है, परम पुरष वहाँ प्रकाशमान्‌ है। चस्द्रमा भौर सूर्य वे यीच 
राम रहता है, जहाँ गया-यमुना का किनारा हे शौर विवेशी या सगम है । भौर प्राइचर्य 
वहाँ निर्मल झौर स्वन्ध प्रपना ही जल दिखाई देता है जिसे देसपर पात्मा प्रन्त- 
मुंखी होवर प्रयाश के पुझज में सीन हो जाती है ।--दादू बाहते हैं हसा भ्पने हो 
आानन्दोल्लास में मग्न है ।'* दादू ने इस चित्र में प्रतीको वा भ्राश्रय लिया है, पर यह 
बाह्यानुभूति का अलोौगिक सवेत ही ्धिव देता है। गरीयदास गगन मडल में पार- 
ग्रह्म वा स्थान देखते हैं, जिसमे मुन्त महल ये शिखर पर हस झात्मा विश्राम बरती है। 
यह स्थिति भी विचित्र है--प्रन्तमुं सी घर्नाल वे मध्य में त्रियेणी वे जिनारे मान- 
सरोवर में हस क्रीडा करता है श्ौर बह कोकिल-बीर के समान बोली बोलता है। वहाँ 
तो सभी विचित्र है, प्रगम भ्रनाहद द्वीप है, भ्रमम झनाहद लोक है, फिर प्रगम पना- 
हद भ्रावाश भें झगम-प्रनाहद प्रनुभूति होती है |” 
भतिप्राइतिक' चित्रो मे विचित्र वस्तुओं और गुणों का समोग होठा है | इसमें 
विचित्र परिस्थितियाँ उपस्थित की गई हैं, बिना कारण के परिणाम या वस्तु फा होना 
बताया गया है । यह सब झलौकिक प्रनुभूतियों का परिणाम है जो प्रत्यक्ष को ही 
झसीम का आधार देकर किसी श्रज्ञात और स्‍लोक्क से श्रपना सम्बन्ध जोडना चाहती 
हैं। कभी-कभी इन चितों से उल्नटयाँसी वा रूप मिलता है । एवं सीमा तक ऐसा कहा 
जा सकता है, परन्तु भागे देखेंगे कि उलटबाँसी में इनसे भेद है श्रोर इसवा ऐसा लगना 
अ्लौकिकता वे वारण है । धरनीदास के इस विखरे हुए चित्र मे वई प्रऊार की योजनाएँ 
मिल जाती हैं--'गुरू का ज्ञान सुनकर भिकुटी में ध्यान करो--भ्रमर एक चक्र घुमता 
है, भाकाश मे थेष उड़ता है। चद्र के उदय से अत्यधिर आनन्द होता है भौर मोती 
की धार बरसाती है । बिजली के चमकने से चारो शोर प्रकाश छाया हुआ है भौर उसके 
सौन्दर्य का प्रसार झनत है | पाँच इन्द्रियाँ श्रमित हो गईं और पचीस का सुष्टि-क्रम रुक 
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गया, प्रत्येक इच्द्रिय द्वार पर मणि-माशिक्य, मोती भौर हीरा भलमत्ा रहे हैं। प्रत्मेक 
दिश्वा मे बिना मूल के फूल फूला है ।....प्राकाद गुफा में प्रेम का वृक्ष फलने लगा, वहाँ 
सूर्य चद्रमा का उदय नही होता, धूप छाया भी नही होती । हृदय उल्लप्रित हो गया, 
मन मर्त होकर उसकी और झ्राकित हो गया । ..विना मूत के फूल को खिला देखकर 
भ्रमर जाग्रत हो गया ।” इस प्रकार साधक प्रत्यक्ष-जगतु को अस्वीकार करके भी 
अपनी अ्लौक्कि अनुभूति को व्यक्त करने मे उसीका झ्राधार लेता है । 
रहत्यवादी भाव व्यजना--हम बह झाए हैं कि सतो ने श्रपनी प्रभिव्यक्ति में 
प्रतीकी का उत्लेस अवश्य किया है, पर उनका उद्देश्य इस माध्यम से झलोकिक प्रगु- 
भूति को व्यक्त करना है। साथ ही प्रतीकात्मक्ता से अधिक सतो का ध्यान इनकी 
भयोग-योजना की झ्ोर है । फिर सत्त प्रेम-साधक है, उसकी साधना प्रमुखत ज्ञानात्मक 
न होकर भावात्मक है । ऊपर के रूप-चित्रो भे भाव वे' साथ ज्ञान भी प्रत्यक्ष हो उठना 
है । परन्तु दादू जैसे प्रेमी साधको ने श्रपती झनुभूति के चरम क्षणों में भी प्रेम वी 
भावात्मकता को नही छोडा है-- 
बरप़हि राम अमृत धार, 
मिलिमिलि भिलिमिलि सींचन हारा । 
प्राण वेलि तिज नोर न पाव॑, 
झदहर बिना कॉवल कुम्हिलाब ॥ 
सूर बेली सकल बनराई। रामदेव जल बरिवद्ठ श्राई। 
आतम बेलो मर पियौसी ॥ नोर भ॑ पाव॑ दादू दास ॥' 
इस चित्र से झनुभूति की भावमयतां अंधिक है। अनुमूंति के क्षणो मे प्रेम-भाव वा 
सबसे प्रधिक माध्यम स्वीकार करने वाले साधक दादू ही हैं। धलोकित प्रतीको से 
अनुभूति की भावुकता अधिव व्यक्त झोर स्पष्ट हो उठती है। परन्तु दादू स्वानुभूति को 
वितमय करने से श्रधिफ उसके क्षणों के आानत्दोत्लास को प्रकट करते हैं श्रौर इसवा 
कारण भी यही है कि इन्होने प्रेम का आशय झथिक लिया है । 'भत्यन्त स्वच्छ मिमंल 
जल वा घिस्तार है, ऐसे सरोवर पर हस झानन्द-क्रीडा वरता है । जल में स्नात कर बह 
अपने द्वारीर को निर्मल करता है । वह चतुर हस मनमाना मुक्ताहल चुनता है ।' इसवे 
आगे अनुमति वा रुप दूसरे विन वा आश्रय प्रहण कर लैप्ता है--- उसी के मध्य से 
दानन्दपूर्वक विचरता हुआ भमर रस-परान कर रहा है--राम में लीन भ्रमर कंवल वा 
शुस इच्था-पुर्दष' पी रहा है, देखकर, स्पर्शधकर वह ग्रायन्द भोग बरता है, पर उछसवा 


# आाना०, पनादास, कक्दरां ३, ४, १०, १२, २२, २३। 
+ बानी०। दाद , पर ३३३ । 
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मन सदा हो सचेष्ट रहता है।” चित्र फिर बदसता है--झानन्दोल्लसित सरोवर में 
मौन क्‍झामन्द-मग्न हो रही है, सुर ये सागर में श्लौडा बरती है जिसवा मे वोई शादि 
है म भन्त है। जहाँ भय है ही नटो, वहाँ वह निर्म विलास करती है । सामने ही 
स॒ष्टा है, दर्शन पयो न वर सो ।* इन परिवर्तित होते चित्रों मे वेवल अलोगिय रूप 
नही है, घरन्‌ भानन्द सथा उल्लास थे रुप में प्रेमी साधक की भ्रपनी अनुभूति वर 
योग भी है। पिछले चित्रो मे यह भावना प्रस्तुत भ्रवश्य थी पर इतनी प्रत्यक्ष भौर 
ध्यवत नही 

दिव्य प्रकृति गे--(व) इन्ही प्ररति-दपो की भाव-व्यजना वे भ्रन्तर्गंत प्रहृति 
वा दिव्य रूप श्ाता है जिसमे अनन्त तथा घिर सौन्दर्य पी भावना ग्रह्म विषयवा 
झानन्दोल्लास वा सबेत देती है। यस्तुत इस प्रकार वे रुप चित्र इप्ण-वाव्य भौर 
प्रेमास्पान-बाब्य म ही भ्धिक हैं । सतो ने उनके ही प्रभाव से धाद में ग्रहण विया 
है । चरणदास ऐसी दिव्य-प्रश्वति वी बल्पना बरते हैं-- 


दिव्य वृन्दावन दिव्य फालिन्दो। देखें सो जोते मन इस्द्रो ॥ 
किनार निफट धृक्षन की छाहीं। भ्राय परो यमुता जल माही 
मिलमिल शुभ फो उठत तरगा। योलत दादू घर सुर भगा ॥ 
बन धन कुअलता छबि छाई । भुफी टहनो धररा) पर श्राई ॥ 
नित घबसत णहें गध सुरारी । चलत मनद जहेँ पवन सुझारी ॥* 


इस लौबिव प्रकृति में दिव्य भावना के द्वारा चिरतन उल्लास को उसी प्रकार व्ययत्त 
किया गया है जिस प्रकार उपर के चित्रों मे भलोविक रूपो द्वारा । परन्तु इन समस्त 
भाव-व्यजव प्रशति-रूपो में प्रकृतिधादी उल्लास तथा भ्राह्वाद वी भावना से स्पष्ट भेद 
है | जैसे बहा गया है यहाँ ब्रह्म वी भावना प्रत्यक्ष है भ्रौर प्रद्धति माध्यम के रूप मे 
ही उपस्थित हुई है । 

साधना मे उद्दीपक प्रकृति-हप--सतो ने प्रेम का साधन स्वीकार किया है और 
माध्यम्र भी ग्रहण किया है । प्रेम वी अभिव्यक्ति विरह भावना म॑ चरम पर पहुँचती 
है। प्रकृति हमारे भावों की उद्दौपक हूँ । व्यापक रूप से इस विपय को विवेचना भन्य 
प्रबरण मे हो सकेगी। परन्तु आध्यात्मिक भावना के गम्भीर और उल्लसित बाता- 
बरण मे प्रद्ृति का उद्दीपन रूप साधना से श्रधिक सम्बन्धित हो जाता है। इस सीमा 
में प्रकृति का उद्दीपन-रूप लौकिक भावों को स्पर्श करता हुआ अलौकिक में खो जाना 
है और साधक अपनी साधारण भाव-स्थिति को भूत जाता है। दरिया साहब (विह्यर 





2 बानी० दादू , पद २४७ | 
२ भक्तिसागछ चरण०, बचचरित, प्र० ६ 
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वाले) देखते हैं---वसत की शोभा में हतराज क्रीडा कर रहा है, आकाश में सुर- 
समाज कौतुक क्रीडा करता है। मुन्दर पत्तेवाले सुन्दर वृक्षो की सघन झ्ालाएँ आपम 
में झालिगन कर रही हैं। मधुर राग-रग होता है, श्रताहद नाद हो रहा है बिय्मे 
ताज्न-भय का पश्न नही उठता । बेला, चमेली आदि के माना प्रकार के फूल फूल रहे 
हैं, सुमन्नित गुलाव पुष्पित हो रहे हैं ॥ भ्रमर कमल में सलग्न है और उससे अपना 
सगोग करता है ।” इस चित्र में सघु-क्रीडाओ श्रादि का झरोप सपोग रति का उद्दीपन 
है, पर व्यजता व्यापक अ्राध्यात्मिक सयोग को वरता है । मुन्दरदास की प्रकृति-हूप की 
गोजना मे, उसके व्यापक प्रस्तार मे आध्यात्मिक प्रेम उल्लसित शोर झान्दोलित होकर 
अपने परम-साध्य सयोग को अनुभव बरने के लिए उत्सुक होता है, उसके सुख को 
प्राप्त मी करता है। इसमे सहज आकर्षण के साथ सहज भावोद्वीपत की प्रेरणा भी 
है ।* प्रकृति का समस्त रूप-श्युयार आध्यात्मिक प्रेम वे! उद्दीपत की पृष्ठ भूमि बन 


जाता हैं । 

अ्न्तम खो साधता और प्रकृति--सतो की रहत्थ-साधता में ब्यावहा रिया यथार्प 
महत्व नही रखत। । जो कुछ दृष्यमान्‌ जगत्‌ु दिखाई देता है सत्य उसके परे है। 
इन्होंने भ्रन्तमुँ ज़ी साघना की वात कही है, जिसमे समस्त बाह्य प्रवृत्तियो को हटाकर 
ब्रह्योन्मुखी बरतने की भावना है । जीव की सासारिक प्रवृत्ति को उलडता ही तो इसका 
प्र्थ है। भौर अकृति या दृश्यमाव्‌ जगत्‌ भी इस मार्य प्र खष्टा भी भोर प्रवाहित 
होता है । लेकिन धन्तमुली जृत्ति मे भी इल्धिय-प्रत्यक्षो का भ्राषार तो उनके गुणों के 
भाध्यम से लिया जा सकता है। यही कारण है कि सतनसाधघवा कहता है--- साधन, 
यह बेडा तो नीचे की झोर चल रहा है--सत्य ही ता ! साहब को सौगन्ध, इसके लिए 
साबिक की क्या झावश्यकता । पृथ्वी मी अन्तमु सी निलय की झोर णा रही है प्रोर 
शिखर भी । भधोगामिनी नदियाँ प्रवाहित हैं, जहाँ हीरे पत्रों का प्रदाश है भौर 
सेवक, नौता तो भ्रॉंघी-पातोीं के बीच भ्रघर हो मे है। इसी झन्त मे सू् चन्द्र हैं भौर 
चौदह भ्रुवन इसो में हैं। इसी झन्त में उपवन भौर वेलें पुष्पित हैं भोर कुर्मा-ताताब 
भो। इसो झच्तमुंखी भावना में भ्ानन्दोल्लास में कूत्रता हुमा माली पूले हुए पुष्प" 


२ शाध्द० दगिया> वसत ४। 

2 अ्रधाक गुन्द० , भय पुरवा मापा वदबै- 
“कया वमतुन दोठ बहिइय त'दय-घाऊ मुमति नवरिया वैसन ठतरव पर । 
जलमईि यावर प्रतन्यउ पच प्रशयाक क्वत प्रपु ल्तित मरख म्रपिक ख़सा 
अय डाए पर रैसन काकिल कर मधुर मर धुनि बोलह सुसकर मरा 
मं यह मन भावन सरस दसके करत सदा कौठाल डापिनि कग। 
निशिदिन प्रेम दिद्वका दिहन मयाई, सेर नारे समगिनी सु तह जाए [5 


संत साधना में प्रकृति-खूप १६१ 


को देखता घूमता है।' गरीबदास जिस अधर की वात करते हैं, वह भ्रस्तमुं खी साधना 
का रूप है जिसमे प्रकृति का वाह्म-सौन्दर्य अन्तमुं सी होकर साधक की अनुभूति से 
मिल जाता है । इस चित्र में रूपात्मकता अधिक और उल्लास कम है; पर सुन्दरदास 
के रूप-चित्र मे उल्लास ही अधिक है--'इसी अन्त: मे फाग और वसंत का उल्लास 
छाया हुमा है; भौर उसी मे कामिनी-कंत का मिलन भी हो रहा है। अन्तः मे ही 
नृत्य-गान होता हैं, उसी में वेन भी वज रही है । इसी शरीर के अन्दर स्वर्ग पाताल 
की कह्पना और काल-नाश कौ स्थिति है। इसी अन्‍न्तः साधना में युग-युग का जीवन 
और अमृत हैं ।' इस कल्पना में उद्दीपन जेसा रूप है और प्रकृति-चित्रो का विस्तार 
नही है । इस श्रन्तमु खी-प्रकृति का प्रयोग जीव और ब्रह्म के सयोग में भ्रधिक प्रत्यक्ष 
हो सका है । इस योजना मे यह सयोग सहज हो जाता है । जब अन्तर त्यक्षो में प्रकृति 
के गुणों का सयोग उपस्थित होता है, उस समय वाह्य आधार तो छूट ही जाता है । 
मौर ब्रह्मनसमोग की अभिव्यक्ति सरल हो जाती है। दरिया साहब के अन्तमुं खी प्रक्ृति- 
बित्रण में यह स्पष्ट है--- 


भर 


अपना ध्यान तुम आप करता नहीं, 
अपने श्राप में आप देखा। 
आप ही गयन में जगह है भ्राप ही, 
प्राय हो तिरकुटो भेंवर पेखा॥ 
आ्राप ही तत्व निःतत्व है आप हो, 
झ्ाप ही सुन्त से दाब्द देखा) 
झाप ही घटा घनघोर आप हो, 
आ्राप हो दुन्द सिन्धु लेखा॥॥' 
इस प्रकार समस्त प्रकृति के सर्जन को, अपने अन्दर देखता हुआ साघक में 
भरह्म-झूप झात्मानुभूति प्राप्त करता है। यहाँ यह कहना ग्रावश्यक है कि सतो मे बह्म 
और झाराष्य की भावना इतनी श्रत्यक्ष है कि प्रकृति-हपक बुर तक नहीं चत्न प्रात 
झौर थे हलके भी पड जाते हैं । 
उलटबाँसियो में प्रकृति-उपमान--मिद्धों और योगियो की अपने सिद्धान्तों 
और सत्यो के कथन को शेली उलट्ाँसी है । सतो ने इनसे ही ग्रहण क्या है भोर 
यह इनके लिए झाइ्चर्य को बात नही । पिछले अनुच्छेदो मे हम देख चुके हैं कि सतो 
२. बानी० गरावदास 5 बैत ४ पद ६ ॥ 
२. झथा०; मुन्दर० $ राग सोरठ; पद ४ । 
3. शब्द० दरिया० 5 रेफता अच्टपदी, पद ८। 
४. क्‍यांएः पुं० इजारो० द्वि० 3 अभ्य० छ, पू० ८० । 





श्ध्र हर आध्यात्मिक साधना मे प्रकृत्रि-हप 


मे परम्परा प्राप्त भ्रतीको को सहज-आव के अनुकूल रूप से अपनाया है । उलट्वासियों 
के प्रतीक भौर उपमानो का भी प्रयोग सतो ने इसी प्रकार किया है | योगियो पैं प्रति- 
दै द्विता लेने की वात दूसरी है, यहाँ प्रवृत्ति की वात कही गई है। कुछ में सत्यो वा 
उल्लेख किया गया है, इनमे भधिवाश ससतार और साया को लेकर हैं। कबीर कहते 
हैं--- 'कैसा झाइचर्य है! पानी में झ्राग लग गई, झोर जलाने वाला जल गया ! समस्त 
पंडित विघार कर थक गए । इसमे श्रत समांधिसुख की वात कही गई है; श्ौर वह 
वैचित्य का श्राश्रय लेकर । कबीर दूसरा झाइचय॑ प्रकट करते हैं --समुद्र मे श्राग लग 
गईं, नदियाँ जलकर कोयला हो गईं, और जाग कर देखो तो सही, मछलियाँ वृक्ष पर 
चढ़ गई हैं।! माया के नप्ट होने से भत्त समाधि कौ बात यहाँ प्रकृति की बैचिश्य- 
भावना के झाघार पर कही गई है । इन उलटर्वास्तियों में प्रकृति की विचित्र स्थितियों 
के भाध्यम से सत्यो की व्यजना कौ जाती है, भौर यह ठग भ्रप्रिक भ्राकर्षक है। कबीर 
इसी प्रवपर सत्य का सकेत देते है--झ्राइचय की बात तो देखो--भाकाश मे वसा है 
बह भी उलदा हुमा भौर पाताल से पनिहारी है, इसकर पानी वोन हतत पीयेगा, वह 
कोई बिरला ही होगा ।"* 
प्रेम का सबेत (4)--परन्तु जब इन उलदर्वासियों मे प्रेम वी व्यजया को 
स्थान मिलता ' है, तो इनमे वेघित््य के स्थान पर भलौकिक भावना रहती है । इस 
भ्रोर पहले सकेत किया गया है। दाईँ के झनुसार--'यह वृक्ष भी भद्भुत है जिसमे ने 
तो जडें भौर न शाखाएँ--और वह पृष्वी पर है भी नहीं, उसीवा भविचल प्रनत फल 
दादू खाते हैं ।” परन्तु जब प्रेम भीर अनुभूति वे चरम दाणो में उलटयाँसी बा रूपक 
भरा जाता है, उस समय प्रनुभूति की विचित्रता भोर प्रलोकिकता वा योग भी सह्यों 
की विभिन्‍तता के साथ विया जाता है। दरिया साहब (विहारबाते) यी कल्पना मे 
इसी भ्रवार वी उल्तटवात्तियाँ छिपी हैं--'सतो, निर्मल ज्ञान वा विचार यररे ही होली 
सेलो | पमल को जल से उजाड प्रेमागृत में भिमोत्र भग्वि में भ्रारोपित बरों । मवेत 
जस के विरतार में भपने अमो को जला डालो । क्विर सरिता में कोशिस ध्यान मरेगां, 
झौर अत में दोपक प्रकाशित होगा। सभी सश्य छोटबर मीन ने सपना पर शिसर 
पर स्थिर किया है। दिन में चत्ध की ज्योत्स्या पल गई भोर रात्रि में भानु वी छवि 
छाई है। प्रॉस सोलवर देखो तो राही । घरती बरशा पड़ी, गगन में बाढ़ प्राती जा 
रही है, पर्वतों से पनाले गिरते हैं। रद -मीपी की सम्पुट शुस्त गई, जिगमे मोतियों गी 
सदी लगी हुई है। यह प्रगम मी भनुमूति का भेद है, इसे सम्हासगर ही समम्य जा 


२» प्रषा० कबीर ; स्थ० तथ्य पर० पे ऋय से । 
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सकता है 7 इन उलटवाँसियों के प्रतीको का सामझस्य वैठाने से काम नही चल सकता 
यह तो अ्रलौकिव क्षणों की श्रनुभूति है, जो श्रात्मा को व्यापक रूप से घेरकर एंकी 
विचित्र जाल बिछा देती है। इस कल्पना में इस प्रक(र के रूप भी हैं. जिनमे प्रत्यक्षईँ 
सत्ता को श्रस्वीकार करवें ही वल्पता को स्थिर रखने का प्रयास किया जाता है गा 
गरीबदास भ्रन्तर्॑ ट्टि की दुरबीन से इसी अस्तित्वहीन सृष्टि की कल्पना में सत्य का 
प्रत्यक्ष करते है ।' वस्तुत यह सब अलौकिक सत्य की झनुभूति तथा अभिव्यक्ति से 
सम्बन्बित है । 
चरम क्षण से रूपो का विचित सयोग--अ्रभी तक विभिन्‍न रूपो को श्रलग- 
भलग विभाजित करके प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। परन्तु अनेक रूप 
प्रापस मे मिल जुलकर उपस्थित हुए है। भरतिप्राह्ृतिक चित्रों के साथ उलदर्बाँसियों 
के! सयोगों द्वारा सतो ने व्यापक सयो झौर गम्भीर अनुभूतियों को एक साथ अभि 
' व्यक्त किया है। इस स्थिति म भ्रसाधारण चमत्कृत स्थिति की कल्पना द्वारा पनुभूत्ति 
को असाधारण स्थिति वा हो सकेत मिलता है | ऐसे पदा म॑ साधना का रूप और 
झनुभूति थी भावना का रूप मिल जुल गया है-- 
इहिं विधि राम सूं लयो लाई । | 
घरन पापे बूंद न सीप साइर, बिना ग्रुरा गाइ । 
जहां स्वाती दृदन सीप साइर, सहज मोतो होइ। 
उन सोतियद में नोर पायो, पथन झबर घोह | 
जहाँ परनि बरसे गगन भोजें, चद सूरज मेल। 
दोइ मिलि जहाँ जुइन लागे, करत हसा केलि । 
एक विरष भीतर नदी चातो, कनक कलस समाई 
पच सुबदा झाइ बेंठे उदे भई बन राइ। 
जहाँ. बिहढयो तहाँ लाग्यो, गगन बंठो जाइ। 
जन कबीर बढाउया, जिनि लियो चाई॥ा 
कबीर वी इस सहज लय मे, विना सीप, बूँद ओर सागर के सयोग के सोती उत्पन्न 
हो जाता है, और उस मोती की धाभा से अ्न्तरात्मा श्रारदों हो उठी है । जहाँ लौकिक 
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और अलौकिक का मिलन होता है, उस सीमा पर इन्द्रियों का विषय झात्मानत्द वा 
विषय हो जाता है। आत्मा की वृत्तियां ब्रह्मोन्मुखी होकर प्रवाहित हैं--और नदी 
वृक्ष के भीतर समाई जा रही है, कवमक कलस में लोन हुआ जा रहा हैं। पाँचों 
इन्द्रियाँ अन्तमु खी हो >उठीं--भौर उनके अन्तप्रनत्यक्ष मे हृश्य-जगतु भी अन्तमु खी 
होकर फैल गया । लेकिन आश्चयें, यहां तो जहाँ पक्षी का वास-स्थान था वहीं जल- 
कर भस्म हुआ जा रहा है और वे आकार मे स्थित हो गए हैं। इस प्रकार सतो की 
्राध्यात्मिक साधना के विकांस क्रम के साथ चरम क्षशी की भनुभूति भी सन्निहित 
है, जो विभिन्‍न प्रकृति-हपो के सयोग से व्यकत वी गई है । इसमे ज्ञान और प्रेम का 
रूप है, साथ ही झलौकिवा तथा झन्तमुंखी प्रक्ृति-रूपरो के माध्यम से चरम लय की 
ब्यजना भी है । 


चतुर्थ प्रकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप--२ 
प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप 


फरत के सूफ़ो कवि-- पिछले प्रकरण की विवेचना में हम देख चुके हैं कि 
मध्ययुग वी भ्रत्येक धारा के पीछे एक परम्परा रही है जिससे उसने प्रभाव ग्रहण किया 
है | हिन्दी साहित्य के प्रेमी ववियो की, झोर विशेषतः सूफी कवियों की प्राध्यात्मिक 
भावधारा मे फारस के सूफी वर्धियों के भाध्यात्मिक विचारो का प्रभाव रहा है | हिन्दी 
काव्य के सूफी वाशरा हैं भौर इस बारण सामान्यतः वे कुरात झौर मुसलिम विचार- 
धारा को स्वीकार करके चले हैं । फारसी सूफी भपनी प्रेम-साधना मे नितात एकेशवर- 
* बादी तो नही रह सके हैं, परन्तु उन्होंने विचारो की प्रेरणा के रूप में एकेश्वरवाद 
को छोडा नही है | उनके आध्यात्मिक प्रकृति-रूपो मे इसका बहुत भ्धिक प्रभाव है। 
पृष्ठभूमि में एकेशवर की भावना प्रस्तुत रहने के कारण फारस के सूफी कवियो के सामने 
प्रकृति की सप्राण योजना, उसका चेतन प्रवाह नही अर सका, वे उसको कर्त्ता और 
रचयिता के भाव से ही अधिक देख सके है । फिर भी फारसो कवि उन्मुक्‍त होकर 
प्रकृति से प्रेरणा ले सका है योर उसके सामने उसका विस्तृत सौन्दर्य रहा है । उनकी 
प्रकृति-भावना में एकेशवर की प्ललग-धलग सत्ता का भ्राभास मिलता है। उनकी प्रेम- 
व्यजना में भ्रवश्य एकात्म-भावना मिलती है ।' 
एकेश्वरवादी भावना--इसी प्रकार की एकेश्बरवादो भावना हमको हिन्दी 
मध्यमसुग के सूफी प्रेम-मार्गी कवियो से भी मिलती है। वरव्‌ इनका क्षेत्र-अधिक विधार- 
प्रधान है। इस कारण इनका प्रकृतिवादी दृष्टिकोण वो है ही नही, साथ ही इनमे 
प्रकृति के प्रति विशेष झ्ाकर्षण भी नही है। भ्रद्नति को लेकर हिन्दो के सुफी कवि के मन 
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में कोई प्रश्न नही उठता । वह कर्ता और रचयिता की मिश्वित भावता को लेकर 
उपस्थित हो जाता है, और श्रारम्भ करता है-- 


सुमिरों झ्रादि एक करतारू। जेहिं जिउ दीन्‍्ह दीन्ह ससाख। 
कौन्हेसि प्रथम जोति परकासू । कीन्हेधि तेहि पिरोत कैलासू / 
कीन्हेसि दिन दितअ्र सप्ति रातो। को न्हेसि नखत तराइन पाँती। 
कोन्हेसि धूप सीउ श्री छांही । फीन्हेसि मेघ, वोनु तेहि माही ॥ 
इसी प्रकार जायसी सारे सर्जन को उसी रचयिता के माध्यम से गिना जाते हैं,--उसी 
मे सातो समुद्र: प्रसरित विए है, उप्ती ने मेरे तथा क्ब्किधा झादि पर्बतो को बनाया 
है । इन समस्त सर, सरिता, नाते, करने, मगरमच्छ झादि को उस्तीते तो बनाया है। 
सीपी का निर्माण करने वाला तथा उसमे मोती ढालने वाला तो बही हैं। इस समस्त 
सुर्जना क्ो.करले मेसष्ठा को एक क्षण भी नही लगता; धौर उसने प्राकाश को बिना 
शक्षप,केही,,ज़ड़ा विया है ।। इस वर्णाता को उपस्थित करने में सूफी प्रेमी कवियो 
में एकेड्रवर॒ज्नादी भावना सचन्चिहित है नितरमे सृष्टि से झलग स्र॒ष्टा की कल्पता की गई 
है टफ्िवा5अर्य कह । नही है कि जायसी भादि में एकात्म-नावना मिलती ही नहीं। 
अतीय डजंकम्क़े म्प्ताव से, तथा प्रेम-व्यजना के रूप में भी, सूफी प्रेमी अद्वेत वी 
झ्रापक मापा कऐे भगवा लेते हैं-- 
काफसतक0 के ह#सरगट गरुपुत सकल महें पूरि रहा सो नाव । 
। + प्राम्म/ पीएजेंह हेखों सहेँ झ्ाहो प्वूतर नहि जेंह जाँब॥ 
पूरत्तु अपुख म़दृत्ति,मे+ये वि एजेश्वरवाद के झाधार पर ही चने है, जिससे इनकी 
प्रह्नति-योजना-में प्कृतिवादी चेतना-प्रवाह नहीं भा सवा है । 
जवाहर हरिव्याप्त सख्ादाक)--यह तो इनकी प्रमुख प्रवृत्ति की ब्ात है, जहाँ तब 
केवत प्रशति के प्रतिनिन्ूसा वा प्रश्न है ! परन्तु इस प्रवृत्ति में भी प्रह्त्ति में व्यापक 
आम/भाव्‌ना काग कप ऋरमग्गत झाने लगा है। हिन्दी-ववियों में इस्न भावना का होना 
स्व्राभाविव है । दुघहरतदात धरती प्रेम-कया' में प्रडति मे व्याप्त ब्रद्धानमावना को ही 
भस्तुत करते-है-व्नपिक्रि, द्र्,,प्रौर दीपक के समान प्रकाशित होने वाले तारों में उसी 
की जपोवि।प्रक्ाशम तह / :सात्तारिक प्रकाश तो देसे घोर पहिचान जाते हैं, बह तो 
कर पए छैह, प्तपी। पशात, दो० ३। 
एक + उन बे दो लिराए बाद पे कैदियों में भा या मयता मिचता है। इस्धावक वृस्मोहस्मेद + ख्तुलि 


गुड़ झारो० १३ में.गुहनाय-२६. ६ + 
धन्य झाप अग सिरदम हारा । मिन विन समस्त झशास सवार थे 
सगन दी सोमा कन्‍्दे सिद्यरा । घरवा शोमा मनुत्र सब्र ध७ 
है भया० जायसा 3 प्रावत, २४ गध्बसंत मन -न्‍पट, दी ६ । 


प्रेमियों की व्यजना में प्रहति-र्प १६७ 


ऐसा प्रगाश है जो विश्व में छिपा हुप्रा व्याप्त हो रहा है ।' परन्तु भारतीय भावघारा 
में सुष्द वी कम्पना नवीन नही है । भागे कवि इसी प्रवाह में रहता है-- प्रमु, तुमने 
ही तो रात श्रौर दिन, सन्ध्या झौर प्रात' यो रूप दिया है। यह सब झश्षि, सूर्य, दीपक 
झौर तारा पभ्ादि वा प्रवाश तुम्ही को लेकर तो है। तुम्हारा ही विह्वार पृथ्वी, सागर 
सरिता के विस्तार भे हो रहा है ।' परन्तु इन दोनो भ्रवार के प्रेमियों वे स्नप्दा रूप में 
भेद प्रत्यक्ष है। सूफ्यों का खप्टा भपने से भलग सर्जन करता है, जब कि स्वतन्त्र 
प्रेमी कवियों वा सट्टा प्रपती रचना में परिव्याप्त है। भागे चल वर सूफो कवियो में 
व्याप्त ईशवर को भावना का सवेत मिलता है। उसमान भपनी सर्जनां वा रुप उप- 
स्थित करते हैं,---उसने पुरष झौर नारी वा ऐसा चित्र बना दिया, जल पर ऐसा कौन 
सर्जन वर सबता है । उसमे सूर्य, शशि भौर तारागणों को प्रयाश्षमान्‌ किया, कौन 
है जो ऐसा प्रराश्मान्‌ नग बना साइना है । उसने हृश्यमान्‌ जगत्‌ को काले-पीले इ्याम 
तथा लाल ग्रादि भनेव रणों मे प्रवट किया हे । जो कुछ वर्णयुक्त रूपमानु है भोर 
विश्व में दिसाई देता है, उन सबको रचने वाला यह स्वय ग्रहश्म और भरूप है । 
झग्नि, पवन, पृथ्वी झौर पानी (प्रावाश तत्व मुसलमानी दर्शन मे स्वीदृत नही था) के 
नाना सयोग उपस्थित हैं, वह सभी म॑ व्याप्त हो रहा है भौर उसको क्‍प्लग करने में 
कौन समर्थ हो सकता है ? वह्‌ रचयिता प्रकट भौर गुप्त होकर सर्वत्र मे व्याप्त है 
उसको प्रकट कहूँ तो प्रकट नही है भौर यदि मुप्त कहूँ तो गुप्त भी नहीं है ।” इस 
चित्र में व्यापक रचयिता के साथ एकात्म की भावना भी मिलती है । इसपर सत- 
साधको का प्रभाव प्रक्ट होता है । 
प्रन्य रूप---(ख) हिन्दों मध्ययुग के धामिव बाव्य वी विभिन्‍न धाराएँ झागे 
चल कर एक दूसरे से प्रभावित होतो रहो है, क्योकि एक दूसरे से श्रादान-प्रदान 
चलता रहा है। 'नल-दमन' काव्य में परम्परा के अनुसार-- कीन्ह्सि परथम जोति 
प्रकासू' से झारम्भ किया गया है, परन्तु इसमें स॒ष्टि बल्पना विश्विष्टाद्वेत्ती भावना से 
अधिक प्रभावित है,-- 
ज्यों प्रकास समात समाना। वहे जान तिन्‍्ही प्रनमानां ॥ 
पे बहु चेतन यह जड सोना। यह सजोत यह जोत बहूना ॥ 
जँसे कंवल सुरज मिलि खिले। पे या को गुन ताह न मिले ॥ 
केंदल जिले कछु सुरज न खिला। झो ताके सुख मिले न मिला। 
ज्यों चेतन जड माह समाना । झनमिल जाइ मिला सर जाना।' 





२. पुहुपावता 3 दुसहरनइास; स्तुति-सड | 
२ चित्रावलफ उसमान 5 स्तुति्सद, दो० १-२॥ 
३» नन-दमन, इश-बदला + ६० श्नरग 


१६८ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


इस प्रकार विभिन्‍न भावनाश्रो से प्रभावित होकर इन प्रेमी कवियो ने प्रशति 
की सर्जना का रप उपस्थित किया है | परन्तु जैसा सकेत किया गया है इस वर्ोशाता में 
प्रकृति के प्रति जिज्ञासा अथवा झाकर्षए का भाव नहीं है। यह तो ब्रह्म विषयक 
जिज्नासा को लेकर ही उपस्थित हुई है । 
बातावरख तिर्मास से श्राध्यात्मिक व्यजवा-प्रेम-काव्यों का आधार कवानक 
है । इन प्रवन्ध-काव्यों में प्रेमी कवियों में अश्नी साधना के अनुरूप सौन्दर्य को व्यापव 
योजना से विभिन्न रूफो मे प्रेम की श्रभिव्यक्ति की है। वस्नुत इन्होव अपने वाव्य के 
अत्पेक ह्यल में इसी भाध्यात्मिक वातावरण को उपस्थित किया है। घटना स्थलों 
के प्रकृति-चित्रण मे प्रलौकिक अतिप्राकृत्रिक रूपो को प्रस्तुत करवे, उसकी चिरतन 
भावना और निरतर क्रियाश्षीलता से, तथा उसके झनन्त सौन्दर्य से झ्राध्यात्मिक 
बातावररा का निर्माण किया गया है। वस्तुत्त प्रकृति के रूप और उसकी क्रियाणीलतता 
में भ्रतौक्कि भाव उत्पन्न कर देता स्वय ही आध्यात्मिकता वे निकट पहुंचना है। 
आधिभीौतिक प्रकृति जिन रूप-रगो में उपस्थित होती है ग्यौर जिन क्रिया-वलापो में गति- 
शौल हो उठती है, वह धामिक परावर सत्य और पवित्र भावना दे झाधार पर ही 
है ४ यूफी प्रेमास्याना में प्रवृति वे माध्यम से प्राष्यात्मिवः सत्य झौर प्रेम-ब्यज्ञना 
दोनो को प्रस्तुत किया गया €  श्रीर इनका ऐसा मिला-जुता रूप सामने झाता है कि 
कोई विभाजन की सीमा निश्चित नहीं को जा सकती । जायसी ने सिहल-दीप वे वर्णन 
में प्रलौकिक भाषना वे झाधार पर हीं प्राष्यात्मिक वातावरण उपस्थित किया हैं-- 
'अव्र उस द्वीप वे निकट जाओ तो खगता है स्वर्ग निकट घ्वा गया है। चारो स्‍ह्लोर से 
आम वीं कुजो न ग्राच्छादित वर लिया है । वह पृथ्वी से लेकर प्राताज्ष तक छाया 
हुआ है । सभी वृक्ष सलयागिरि से लाए गए हैं । इस थाम की बाडी मरी सपने बयाया 
से जगत म प्रन्धकार छा गया । समीर सुगन्धित है प्ौर छाया सुहावनी है । जेठ मास 
में उसमे जाडा लगता है ॥ उसीपी छाया स रन झा जाती है और उसीसे समस्त झावाश 
हरा दिल्लाई देता है। जो १थिक् घृप भौर कठिनाइयो को सहन कर वहाँ फहैचता है 
वह दुख को भूलबर सुस झौर विश्वाम प्राप्त करता है ।" इस वर्गना मे अलोकिया 
वातावरण के द्वारा प्राध्यास्मिरा शाति झौर ग्रानन्द का सवेत किया गया है । प्रद्धति 
बी झसौम ब्यापवता, मितात सघनता, चिरतन स्थिति त़था स्वर्गीय दल्पना झाष्या- 
त्थिक वातावरण को प्रस्तुत करन वे लिए प्रयुक्त हुए हैं॥ इसी प्रसग मे कवि ने पल 
जया फुलो वे नामो के उल्लेस के डारा फुलवारी के वर किया है दा०४, १०)।॥ 
परन्तु इस समस्त वर्णाना मे फूलन फ्लने वी ब्यजना म एक चिरतन उल्लारा तथा 


२« नचुरल ऐेन्द सुपरनेचुरलः घृ० १८६ । 
> अधा० जादमा , परमवर्‌, २ सिट्लद्धाप बसनचद, दा9 3 | 


प्रेमियों की ब्यजाा में प्रहति-ुप १६६ 


ददिघास वी भावना सन्निहित है, शिसे ववि इस प्रगार भ्राष्यात्मिव सवेत स उद्भासित 
कर देता है-- 
तेहि सिर फूल चाह ये जेहि साये सनि भाग । 
भ्रार्शहू सदा सुगन्ध बहु जनु बसनन्‍्त भौ फाग ॥' 
इसी प्रग॥र वी भावना उसमान ये पुलवारी वर्णन मे लक्षित होती है । एस चित्रण 
में प्रशृति थे! उल्लास में प्रेम भौर मिलन की भावना सम्निहित है । इसम साथ ही 
चिरन्‍्तन प्रद्ृति वा सौन्दर्य भी है । विश्वावली वी बारी तो मिहनद्वीप थी झाम्र- 
बाठिवा के समान ही-- 
सीतल सघन सुहावन छाहों । सूर किरिन तहेँ संचर नाहों। 
भजुल डार पाते ध्रति हरे। झौो तहें रहा सदा फर फरे। 
मूर सजीयन फलपतरु, फल भ्रमिरित मधुपान । 
देउ बहुत तेहि लगि भजहिं, देखत पाइय प्रान ॥' 
इसम जायसी वे समान अधिक व्यक्त सकेत नही है, परतु भलौकिया रूप-याजना स्वय 
सकेत ग्रहण करती है। इसी बारी वे मध्य में 'चित्रावली वो लगाई हुई फुजवारी है, 
जिसम सोनजरद, नाग्केसर झ्रादि पुष्पित हैं, पुष्पित सुदर्शत को दखकर हृष्टि मुग्ध 
हो जाती है--कदम भौर गुलाल भी भनफ पुष्पो ये साथ लगे हुए हैं, साथ ही बकूल 
वी पत्तियाँ सुर्गान्धत हो रही हैं। इसी फुलवारी में पवन राध्ि म बसेरा लेत! है भौर 
वही प्रात काल उन पुष्पो की सुगन्धि वे रूप मे प्रकट होता है ॥! प्रद्गति के इसी सौन्दय 
तथा उल्लास के साय विरतन और शाश्वत वी भावना को जोड़कर, बावि झ्राध्या स्मिव 
आनन्दोल्‍लास को सूचित बरता है -- 
उडहि पराय भौंरा लपटाहों । जनु ब्रिभुति जोगिन लपटाहों । 
भरकड़ी भौरन संग खेली। जोगिन सगय लागि जनु बेली । 
कैलि कदम नव मल्लिका, फूल चपा सुरतान । 
छ ऋतु बारह मास सेंह, ऋठु बसत भ्रस्थान ॥' 
सत्य और प्रेम (क)--इन सूफी प्रम काव्यो के साथ ही स्वतन्त्र प्रेम काव्यो 
मे भी प्रदृति के उल्लास और भलौकिक सौन्दर्य के हारा प्रेम की आध्यात्मिक व्यजना 
की गई है। प्रम की अनुभुति अपन चरम क्षणों की व्यापकक्‍ता श्रौर गम्भीरता में 
आध्यात्मिक स्लीमा में प्रदेश करती है । इसके ग्रतिरिक्त इस परम्परा के कवियों न 
१ बद्ा, वड्ा० , दा० ११ 


२ चितरा७ उसमान १३ परवा सत दा० १४८, ६ | 
३ बहा, वहा , दो० १५६ | 
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एक-दूसरे का झनुस्तरणा भी किया है। यहाँ इस बात का उल्लेख करना भी भश्रावश्यक 
है कि प्रकृतिवादी रहस्पवाद तथा इस कवियों को भावना में समता है, पर इनकौ 
विभिन्नता उससे अधिक स्पष्ट है। प्रद्वतिवादी रहस्थवादी भी अपनी प्रभिव्यक्ति में 
प्रकृति के झलोौकिक सौन्दर्य और उसमे ब्रतित्रिम्बित उल्लास का झाश्रय लेता है । पर 
प्रकृतिवादी इसीके माध्यम से अ्ज्ञाव सत्ता की भोर आर्केपित होता है, और प्रेमी का 
प्राराध्य प्रत्यक्ष होकर इस प्रकृति सौन्दर्य के माध्यम को स्वीकार करता है। दुखहरने 
इसी प्रकार की व्यजना करते हैं--विद्याल वृक्ष सदा। ही फ्लनेवाले हैं, सभी घने ओर 
हरे-मरे हैं । इनकी जड़ें पाताल मे भोर झाखाएँ आकाश में छाई हुई हैं ।.. .....फिर इस 
वाग मे एक फुलवारी है जो ससार को प्रकाशित कर रही है। पीते, श्वेत, श्याम, रक्ताम 
झ्रादि नाना भाँति के फूल जिसमे सुर्गान्धत हो रहे है... --सभी भाति के फूल विभिन्न 
रगो में छाए हुए हैं, जिनको देखकर हृदय में उमग उठती है । इनकी गघ का बर्णंन 
प्रकथनीय है, जो गध लेता है वही मोहित हो जाता है। इस फुलवारी मे उन्मुक्त भ्रमर 
सुगन्ध लेता है और गुजारता है । इसकी गध तो पवन के लिए आश्रय है। जो इसके 
मिकट जाता हैं, वह गथ के सगने से सुगधित तेल हो जाता है। इस ग्रलोकिक 
फुलबा री में सभी फूल सभी ऋतुओं में और सभी मासों में फुतते है और इस फूलों 
की सुमध से ससार के पुष्प सुगधित हो रहे हैं।”' इस चित्र मे रग-रूप यथ आदि की 
अलौकिक योजना के साथ चिरतन सौन्दर्य तथा भनस्त मिलन की भावना भी सप्तिहिंत 
है, जो श्राध्यात्मिक सत्य के साथ प्रेमन्साघना का योग है। सूफी साधना में प्रेम की 
व्यजता प्राध्यात्मिक सत्य हो जाती है । इस कारण स्वतस्त प्रेसियों तथा इसमे इस 
सीमा पर विद्येप भेद नहीं है। कभी प्रेमी कवि प्रत्यक्ष रूप से सत्य तथा प्रेम के सकेत 
देने लगता है-- 
नगर निकट फूली फुलवारी। घन मालो जित सौंच सेंवारी 
जिन सब पुहप प्रेम अनुरागी। बेरागी उपदेस बिरागो। 
कहै घिगार प्रिगार हार तन छारा । का प्रिगार भर झाकति हारा । 
लाला कहे लाल तन सोदा।॥ पेम दाह डर दाग बिहुना।॥ 
यहाँ प्रह्वति स्व॒य श्राध्याप्मिक सदेश देती है। तूर मोहम्मद आध्यात्मिक सत्य की 
बह्यभए छुवाधापि के बपा के करके हैं, उह्ठों छुजकाप्की अप्रएथुफ रूए के किए है व्यू 
आध्यात्म ही है। कवि का कहता है--साली ने हृपाकर इस युलवारी का साथ दिया 
है । ऐसे किस झवसर पर कोई भी साय नहीं हुप्रा केवल फुलवारी हो हाथ रही। 
इसके प्नन॑न्‍्त सौन्दर्य में चह झपूर्व रूप छिपा नहीं रह सकता, अपने झाप प्रकट होन 





२- पुदुपा ० दुख० - घनूषगढ़ सूट से 
३, नल», पुलवारायर्णन से । 
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का कारण उपस्थित कर देता है ॥ जो इस फुलवारी के रुप भर रस से प्रेम स्थापित, 
करता है, वह प्रिय का दर्शन प्राप्त करता है। सुप्टि-ऊर्त्ता इस सौन्दर्य से छिपर नहीं 
रहता वह स्वयं ही भभिनज्नात होना चाहता है । इस सर्जन के द्वारा ही तो बह पहिचाना 
जाता है। मनुष्य पुष्प है झौर उसका प्रेष ही रस है, उसीयो - धारण कर वह सर्वत्र 
प्रकट हुमा है ।' झ्ागे हम देखेंगे वि यह प्रद्गति-रूप, परिव्याप्त सौन्दययं के प्राधार पर 
तथा स्वर्गीय सौन्दर्य के! प्रतिबिम्ब को ग्रहण कर किस प्रकार सूफी प्रेम-साधना की 
आध्यात्मिक-व्यजना प्रस्तुत करता है। यहाँ वातावरण-रुप में प्रद्मति क्सि प्रकार 
आध्यात्मिक सवेत करती है, इसीकी विपेचना का गई है । 
झलौकिफ सोन्दर्य (र्पात्मक)-पप्रेमी साधकरो ने सरोवर ग्रादि के वर्णनों 
में प्रतोकिक वातावरण प्रस्तुत दिया है । परन्तु इन झाध्यात्मिद सकेतों में मिमेलता 
भौर सौन्दर्य वा भाव अधिक है। जायसी 'मान-सरोवर''बे व्यावक सौन्दयं के विषय में 
कहते हैं-- 
मानसरोदक वरनों काहा। भरा समुद अभ्रस प्रति झवगाहा। 
पानि सोति प्रत्त तिरमल ताझछु। अंग्वित भ्र।नि फपूर सुबासू 
फूला फेबल रहा होइ राता। सहस सहस पंखुरिन्ह कर छाता। 
जलर्याह सोप मोति उत्तिराहीं १ चुर्गह हस श्री केलि फराहीं१ 
'ऊपर पाल चहें दिपि श्रश्नित फल सव रूख। 
देणि रुप सरवदर के में पियाप्त और भूस 0 

प्रकृति की इस झलौकिक योजना में भ्राध्यात्मिक सौन्दर्य थार रूप व्यापक होता है, भौर 
इस प्रकार प्रेमी-साधक अपने प्रेम के झआलम्वन के लिए चिरतन सौन्दर्य की स्थापना करता 
है । उसमान भी सरोवर के सौन्दये-वर्णान मे अपने को असमर्थ पाते है । जिसके निकट 
चित्रावली रहती है वह सरोवर अपने विस्तार मे स्वर्ग हो जाता है और वही मुख का 
समूह है । मानव क्या देवता भी उस पर मुग्ध हैं। इस सौन्दयय-रूप के साथ चित्र"्वली 
के सम्पर्क का उल्लेप करके कवि उस सौन्दर्य की प्रतिछाया के निकट पहुँचा देता है 
जिसका उल्लेख हम झागे करेंगे।' इसमे श्रतौक्कि सौन्दर्य का रूप ही अधिक है । 

३. इन्धा०, नूर० , १ स्ुति-सड, दो १७४१८) 

>. अन्या०, जायती , पद्मा०, २ सिहल-दीप वर्णन सट, दो० ३ | 

३. चित्रा०, उस० + १३ परेवा-सट; दो० १५४ | 

“अति अमोघ त्रो अति विस्तरा | यूमन जाइ बारडु त पारा । 
नहां एक दिन करे निवासा | सोई ठाव होइ कविलासा | 
मुझ समृह सखर सोर, जय दूसर कोउ नाहि 
मानुष कर कर पूछने, देवता देखि लोभाहि॥? 
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दुखहरतदास मे सरोचर-वर्णान से केवल अ्रल्लोकिकता प्रस्तुत की है, उत्त के झ्रघार पर 
प्रेम का सकेत लगाया जा सकता है-- 
तैहि सरवर भहं भ्रबुज फूला | भू जहि बहुतो मधुकर भुला। 
सहप्त पाखुरीक भ्रंबुज होई । छुवे न पा ताकह कोई। 
फूल रहे कोई केंचल बास उठे महकार। 
निरमल जलदरपन सम सोठा उचपहार ॥' 
'नलदभन' का कवि श्रपनी प्रवृत्ति के अनुसार सरोवर वर्णत्र में भी प्रेम का उल्लेख 
प्रद्ति के माध्यम से प्रस्तुत करता है । उप्तके सामने प्राध्यात्मिक प्रेम का स्वरुप प्रकृति 
से अधिक प्रत्यक्ष है, श्रौर वह प्रकृति-वर्णन के माध्यम से उस्ती को उपस्थित करता है 
-+गलपूर्ण सरोवर का वर्णान नही किया जाता, जो प्रेमी को श्रेस सिलाता है, और 
भ्रपने आप में प्रेम की झवस्थाओं की प्रकट करके दिखाता है । सरोवर का निर्मेश जल 
मोती के समाव उज्ज्वल है, ब्रह्मनज्पोति जिस प्रकार हृदय में समाई रहती है | सरोवर 
की गहराई का झनुमान लगाना कठिन है, मन का प्रेम रहस्य मन में ही छिपा रहता 
है । यद्यपि प्रेम की हिल्लोर उठती है, उल्लास के भाव से जल हटने नहीं पाता। 
कमल लाल है, प्रेम के कारण नेत्र लाल हो रहे हैं प्रोर पुतली के रूप में भ्रमर मित्र 
भस्त गुझारते हैं। दो तो नेत हैं, फिए भनन्‍त कमलो फा वर्णन कौन करेगा। प्रिय- 
दर्शन की लालसा से सरोवर नेत्रमय हो ठठा है । फिर उस सरोवर के श्नारे जो खब 
रहते हैं, वे सभी ज्ञानवाद्‌ हैं--उतके पख्ो में जन्न प्रवेश नही करता, यथप्रि के सदा 
जल में ही रहते है।”' इस चर्णंन मे कही तो समासोवित पद्धति से और वही रूपात्मक 
मानवीकरण से प्रेम की व्यजना की गई है । 
आवात्मक (क)--यहाँ तक प्रदृति-वित्रण मे अलौकिक रूप के साथ्यम से झ्राध्याप्मिक 
व्यज्ञवा का उल्लेख हुमा है । परन्तु प्रकृति स्वयं अपनी क्रिपाश्लीलता में, उल्लास की 
भावना में मानव के समानान्तर लगती है । प्रथम मांग के द्वितोय प्रवरण से इसवी 
“ व्याख्या को गई है । इप् सीमा पर मायेव के समातान्तर प्रकृति आध्यात्मिक माबना से 
ब्यास जान प्रशतीं है । सभी तक सत्य की वात हो झधिक वही गई है । इस सीमा में 
प्रद्ति वी क्रियाशीलता अपने उल्लास के साय आध्यात्मिक रहस्प का रूप बन जाती 
है। भीतिष प्रदति आधिशौतिक की उल्च्रम अवदा क्े रूप मे भराध्यात्यिक हो उठतो 
है ।' जापसी सरोवर वा वर्णन नहीं कर पा रहे हैं--"उसकी सीमा प्रो बा कुछ वार- 
पार तो है नहीं । उसमे पृष्पित स्वेत छुमुद उज्ज्वल चमज्ते हैं, मानो तारों से सचित 





२ पुद०+ दुसस+ , सरोवर वन में । 
३० नल» सरोवर-दर्यून सें । 
&« ने चुरछ एन्द्र सफरनेचुस्न, १० श२६ | 
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भाकाश हो। उसमे चवई चकवा नाना प्रवार से क्रीडा परते हैं--रात्रि में उनना 
वियोग रहता है स्‍भ्ौर दिन में वे मित्र जाते हैं । उल्तास में सारस युररता है, उनवा 
मुग्म जीवन-मरण में साथ रहता है। भन्य भनेत' पक्षी बोलते हैं, येवल मीन ही मौन 
भाव से जल मे व्याप्त हो रही है ।'' इस चित्र में पक्षी झपने फ्रीडात्मए उल्लास में 
झाध्यात्मिव प्रेम को व्यतत यरते है । “चित्रावली” में भी कवि इसी प्रतार की भाष- 
व्यजना सरोवर-वर्ण न में करता है--सरोवर मे घमलिनियाँ पुष्पित हो रही हैं । जिनको 
देखकर दु स्॒ दूर हो जाता है। श्वेत और लाल कमल पूले हुए हैं भौर भ्रमर रसमतत 
होकर मकरन्द पीते हैं। दिन भर पमल भर कुमुद फूला रहता है, रात भर चाँद 
और तारे विस्मृत होकर उस सोन्दर्य वो देसते हैं। वमलो के तोडने से जो वेसर गिर 
जाता है, उसकी गध से पानी सुवाधसित है। हंस के झुण्ड चारो भोर क्रीडा बरते हुए 
बोलते हैं, चणई भौर चक़याव के जोड़ा तैरते हैं। जिसनो याद बरते ही हृदय शीतल 
हो णाता है, उसी जल को चातक शभ्राकर पीता है । जितने प्रवार वे” जल-पक्षी होते 
हैं, बे सभी वहाँ क्रोडा करते हुए अत्यन्त सुझोभित हुए । भानन्द और उल्लास वे साथ 
सभी क्रोडा करते हैं । भ्रमर बमलो पर गु जारते हैं । वहाँ रात-दिन आनन्द होता है 
जिसे देख बर नेत्र शीतल होते हैं ।'" इस प्रद्न ति-हप मे जी पुष्पित, सुगधित, क्रीडात्मब' 
तथा उल्लासमयी भावना है, वह आराध्यात्मिक सत्य का प्रतीक है । भ्रन्य वर्ण नो में प्रेमी 
कवियों ने पक्षियों की विविध क्रीडाग्रो तया उनके स्वरों वी योजना से उल्लास की 
भावना म आध्यात्मिव प्रेम साधना को व्यक्त किया है । इसमे भी जायसी ने भतवथिया 
व्यक्त रूप से प्रेम-भावना का सकेत दिया है, क्योकि उन्होने पक्षियों की बोली वा प्र्थ 
व्यवत रूप से लगाया है--'वहाँ झनेक भाषा बोलने वाले अनेक पक्षी रहते हैं, जा श्रपनी 
शाखाओं को देख कर उल्लपित हो रहे हैं। प्रात काल फुलसूंघनी चिडिया बोलती है, 
पड़ुक भी कहता है--'एक तू ही है! ।* पपीहा 'पी कहाँ है! पुकार उठता है, गड्ुरी 'तू 
ही है” कहती है, कोयल कुहुक कर अपने भावो को व्यवत करती है। भ्रमर अपनी 
विचित्र भाषा में ग्रुजारता है। आगे कवि स्पष्ट कर देता है-- जितने पक्षी हैं, सभी 
इस कुझ्ञ में श्रा बैठ हैं, और झपनी भाषा म ईश का साम ले रहे है ।' इस वर्णना में 
जायसो ने जहाँ तक सम्भव हुग्ना है पक्षी के स्वर से ही अभिव्यक्ति की है। उसमान 
पक्षियों के कोलाहल में सन्निहित उल्लास तथा झानन्द से यही सकेत देते हैं। इन्होंने 
किसी प्रकार का झारोप नही क्या है, वरन्‌ नाद-ध्वनियों मे जो स्वाभाविक उल्लास है 
उसी का आश्रय लिया है-- 
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कोकिल निकर अंमिरित बोलहि! रुज कुल गुजरत बन डोलहि । 
*  खेँजन जहें तहूँ फरकि देखावे। वहिंम्नल मधुर बचन भ्रति भावे | 


मोर मोरनो निरत्ताहं बहुताईं। ठौर ठौर छवि बहुत सोहाई। 
चलरहि तराहि तहेँ ठमुक्ति परेवा । पडुक ब्रोलहि प्ृदु सुख-देवा। 


प्रेम-सम्दन्धी व्यजना (ख)--जायमसी,की शैली मे 'नलदमन' काव्य मे ग्राध्यात्मिक 
भावना उपस्थित की गई है । अभी तक प्रक्ृति में व्यक्त होती सत्ता के प्रत्ति उल्लास 
की भावना ही व्यजित हुई है । परन्तु 'नलदमन' मे प्रेम-व्यजना पर अधिक वल दिया 
गया है, सद्यथि इसमे उपदेशात्मक प्रवृत्ति ही अ्रधिक है--शास्ाम्रों पर पक्षी एकत्र 
होकर बैठे हैं, सभी प्रेम से युक्‍तत भाषा में वोलते हैं। पाडुक प्रेम व्यया से रोता है प्रौर 
जग में 'एक तू ही है' ऐसी रटता लगाए है। चातक भ्रपने प्रियतम में जी लगाए है 
और रात-दिन 'पीव-पीव' वूकता रहता है। महंर पक्षों प्रेम-दाह से दग्ध हो रहा है 
झौर पीडा से नित्य 'दही' पुकारता है । मोर भी कठिन दु ख देनेवाले प्रेम के कारण 
दिन-रात 'मेउें-मेउ' पुकारता है । वोकिल विरह से जलकर वाली हो गई है शौर सारे 
दिन 'कुहू कुह' पुक्वारतो रहनी है ।'' इसमे कवि ने झाध्यात्मिक व्यजना मे प्रेम के उल्दास 
कौ व्यक्त किया है। लेकिन अपनी कवित्व प्रत्रिमा के साथ जायती रहत्यवादी 
अध्यात्म को प्रस्तुत करने मे सवश्रेप्ठ हैं॥ इनमें प्रेम का प्रतौकिक तथा रहस्यवादी 
रूप भ्रधिकः मिलता है । वही कही जायसी ने झाष्यात्मिक प्रेम से दातावरण फो उद्धा 
प्रित बर दिया है--भौर ऐसे स्थलो पर जैसा कहा गया है प्रकृति वा प्रतिश्राहत- 
रूप प्रतौकित र॒मन्‍्हपों, नाद-ध्वन्रियों में उल्तास की भावना वो व्यजित बरता हुग्रा 
उपस्थित होता है । जायसी वे चित्र में केवल प्रेम की व्यजना नहीं बरल्‌ प्रेमानुभूति 
के चरम क्षेशों की भभिव्यवित है । रतनसेन वी सिहलनयात्रा समाप्त होने को है, 
साधक के पथ की समस्त वाघाएँ सम्राप्त हो चुकी हैं। भत में सिहत-द्वीप दे पास गा 
» मॉनसरोवर प्रा जाता है जो प्रेम साधना के चरम स्थल वे निकट बी स्थित है। प्रति 
के घांत तथा उल्लस्रित वातावरण स- प्रेमानुभूति की घभिव्यक्ित होती है-- 
देशि सानसर, रुप सोहावा | हिप हुलास पुरदन होइ छावा । 
गा प्रंधियार, रंसि मप्ति छूटी / मा भिनवार शिरिम-रदि फूटी । 
फ्चल विषस तस बिदहेंसी देहीं | भौर दसन होइ पे रत सेहीं ॥ 


#. चित्रा ०, उप , १३ ऐेग से | हो? १४७१ 
३ जजुठ | उसनचशन मे । 


प्रेमियों की स्यजना मे प्रशम॒ति-ल्प १७५ 


भौर जो मनसा मानसर, प्तोग्ह ऐेंवस रस भाह। 
घुन जो हियाय न के राफा, कूर पाठ तस खाई ॥' 


इस सित्र में प्रवाश, रुप-रग, वियास, मुजार भौर क्रीडा आदि को योजना हारा जो 
प्रलौषिय' रूप उपस्थित किया गृया है, वह प्रेम साधना वो चरम-स्थिति का दोतव 
है । इस सोमा पर साधवः पपने प्रियतम वो भलव पाता है। यही सिहल या हृश्य है 
जो भपनी चित्रमयता मे भलौकिय है। इसमे बबि प्रेमानुभूति यो व्यक्त बरता है-- 
'झ्राज यह यहाँ या रृदय सामने दृश्यमाव्‌ हो उठा है। पवन सुगघ भौर शीतलता 
सा रहा है जो शरीर को चदन वे समान शीतल कर रहा है । ऐसा तो शरीर कभी 
शीतल नही हुभा, मानो भरिन में जले हुए यो मलय समीर लग रहा हो । झौर 
सामने हो भद्भुत दृश्य है--प्रवाशमान्‌ सूर्य मिवलता चला भा रहा है भर भ्रन्धवार 
वे हट जाने से ससार पिमेल प्रत्यक्ष हो उदय है। प्रागे मेघ-श कुछ उठ रहा है भौर 
उसमे दिजली चमया कर पभाषाश में लगती है । उसी मेष थे ऊपर मानो चर्द्रमा 
प्रशाशित हो रहा है भ्ौर यह चद्धमा ताराग्रो से युवत है । भौर भी भनेव नक्षत्र चारो 
झोर प्रवाश पर रहे है--स्थान-स्थान पर दीपबा एसे जल रहे हैँ। * दक्षिण दिशा मे 
स्वर पर्वत दिखाई देता है. भौर बसत ऋतु में जेसी सुगघ झाती है, वंसी ही गध 
ससार मे छाई है।इस श्रालवारिव वर्ना में कवि ने भ्रलोविक के सहारे आध्या- 
त्मिवा साथना वा चरम, प्रेम की रहस्यानुभूति को व्यक्त विया है। 
प्रतिविम्ब भाव (ग)--प्रथम भाग वे पंचम प्रवरण मे मानवीय जीवन भौर 
भावना था प्रतिविम्व प्रहएा बरती हुई प्रश्गति बृत उल्मेख किया गया है। इसकी 
व्यापक भावना मे भ्राष्यात्मिकः सवेत समन्वित क्ए जा सकते हैं। इस प्रवार का 
सफल प्रयोग जायसी ही कर सके हैं ) प्रकृति जब मानवीय भावो को प्रतिधिम्वित 
बरती उपस्पित होती है, उस समय आध्यात्तिक प्रेम फी भावना उसके व्यापक विस्तार 
में प्रतिघटित हो जाती है । उस समय गिरमिट श्रपती विरह-वेदना मे रपो को चदलता 
जान पडता है | मयूर विरह वेदना के पाश में बन्दी लगता है श्लौर उसी बन्धन के 
कारण वह उड भी नही पाता । पदुक, तोता शादि के गले में उसी प्रेम का चिह्न है 
इस प्रकार प्रकृति मानवीय प्रेम विरह के प्रतिविम्व रूप मे झाध्यात्मिब' प्रेम की पृष्ठ- 
भूमि वन जाती है ।' प्रकृतिवादी रहस्यवादी इस प्रकार के प्रतिविम्व भाव में बेवल 





२५ भन्‍्धा०, जायसी + पद्मा०, १४ सात-समुद्रर्दत हो० १०१ 
३ बढी० व्ढी० २६ सिहलद्रीप:खड, दो० १ | 
३ वह्दी० वही०, € राजु-सुश्रा-सवाद-खड, दो० ६-- 
“देम् सुनत मन भूल न राजा ! कठिन पेम सिर देइ तौ छाजा। 
पेम-फॉँद तो पा ने छूटा | ज्ीड दीन्द ये फोद न हुसा।) 


१७६, आध्यात्मिक साधना मे प्रकृति-रुप 


जीवन की छाया देखता है, सूफी-साधक उस प्रतिविम्वित जीवन को आराध्यमय 


स्वीकार कर के चचता है । 
सौन्दर्य श्रालस्वम--प्रेमी सांघक जलिम्र साथना को स्वीकार कर के चलता है, 
वह एक अज्ञात प्रियतम को प्रेम का आलम्बन मानती है । प्रेमी अपने श्रेम के झालम्बन 
वा प्रतीक सासारिक (लौकिक) सौन्दर्य के छप में स्वीकार अवश्य करता है, परल्तु 
उमकी समस्त साधना आ्राध्यात्मिक प्रेम से सम्बन्धित है जित्तमे लौकिक भी अ्रत्लौरित' 
हो जाता है, जग्रतु का सौन्दर्य ही प्रिय का सौन्दर्य हो उठता है। जब प्रेम-भावना 
भ्रालम्वन खोजती है उस समय सौन्दर्य की स्वीकृति स्वाभाविक हैं! परन्तु प्रेम सीमा 
से ग्रसीम, व्यवत से प्रव्यक्त की ओर बढ़ता है, उम्री प्रकार झालम्बन वा सौन्दर्य भी 
लौकिक से अलोक्कि हो उठता है। सूफो प्रेमी-साघकों वी सौन्दर्य-योजना को समभने 
के लिए यह जानता आवश्यक है। इस दिद्वा में निर्गुणा सतो भ्रौर समुण भक्तों से इनत्ा 
भेद है। सत साथको ने रुप की कोई भी सीमा स्वीकार नही की है| यही काररा है वि 
उनकी सौन्दर्य योजना ग्रलौक्कि ही ग्रलोकिक है । उनके चित्रों में स्प झौर रग वा 
प्रयोग मन में एक चमत्वृत मावना उत्पन्न कर देता है ! परन्तु सूफी साधको ने झपना 
च्रतीक झौर साथ हा ग्रपनी साधना का रूप ससार से ग्रहण विया है। फ्लस्वषप 
इसी सौन्दर्य-योजना रूप को पकड़ने वा प्रयास है, उसको सीमा में पेरने वा भी 
प्रयत्न है । प्रतीकनारी के सौन्दर्य से यह व्यापक्र सौन्दर्य प्रकृति में फ़ैल कर भ्ाष्या- 
त्मिक सवेत ग्रहण बरता है । नारो इसवी साधना का प्रतीव है, उसका सौच्द्य, भ्रादर्श 
सौन्दर्य हो भपने चरम पर धलौबिक होकर व्यापक व्यजनात्मक सौन्दर्य हो जाता हैं ॥ 
यहो कारण है कि इन कवियों ने सख-शिख के रूप में जो सौन्दर्य वर्णन किया है. बह 
व्यापक होकर प्रगति के विस्तार में खो जाता है। उससे न तो कोई रूप ही वनता 
है भौर मे बीई क्रमिक स्वख्य ही उपस्थित होता है। प्रहतिवादी सापक अर्ति हैं 
विस्त्रार में भन्ञात के सौन्दर्य को फंला दखता है, यह उसी बे सी दर्य से किसी सत्ता 
या भामास पाता है। भौर सूपी साधव धपने प्रतीक बे सौन्दर्य वो उसी सौन्दर्य में 
प्रतिषदित देखता है। ईरान के सूफी प्रमियों ने प्रद्नति मे! सौन्दर्य मे इसो 
सौन्दर्य की प्रभिव्यवित पाई थी ।' ग्रहों सौन्दयंक्री व्यापक भावना, उसत्रा 





चान पुद्धार जो मे बनवासो। रविरेत परे पौद नयासा। 
पर फइ हिपि पिटि बा सो पदू ! बहि से सते झरभा भा बपू। 
सत्प पिउ जो फद हैं; लि पुरी दास ॥ 
सोकति इंकारे कद गिक, में डित मारे डर मेगा धर 
# 29 लेक का (रानी सृत्तियाँ दी ब्रेमसाथना मैं प्रहति से छपरा नापड टिल + रिशागरगी 


चुने हह्४इ७छ ] 


प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-हप कि ष्७ 


प्रतिबिम्बित्‌ भाव, तथा उसकी (साधक रूप) समस्त सृष्टि पर प्रभावशीलता, 
हमको हिन्दी के सूंफी प्रेमी-कवियों के काव्य में विस्तार से मिलती है। यह सोन्‍्दर्य 
इनकी प्रेम-भावना का भालम्बन है। प्रकृति का सौन्दर्य प्रियतम का-रूप है या उसी 
के सम्पर्क से उद्भासित है। सौन्दर्य को स्थापता. के साथ सूफी साधक उसके प्रभावों का 
उल्लेख भधिक करता है; क्योकि उसको प्रेमवैदना मे इसीका क्‍्रधिक स्थान है । 
भावात्मक सौन्दर्य का प्रमाव--(क) सूफी कवि जब सौन्दर्य की भावात्मक 
कल्पना करता है, उस समय प्रकृति की दृश्यात्मकता को सामने रस कर उत्ते व्यक्त 
करना चाहता है । वह कभी प्रकृति के सौन्दर्य को प्रपने झाराध्य (नारी-झप) के महान 
सौन्दर्य का प्रतिविम्व बताता है भौर कभी उत्की प्रमावात्मक शवित का उल्लेस ही करता 
है। जायसी नवजात पद्मावती मे भ्रनन्त सौन्दर्य की वल्पना करते हैं--/यह सौन्‍्दर्प त्तो 
मानों सूर्य की किरण से ही निक्नाला गया है--भौर सूर्य का ऐशवर्म तो कम ही है। 
इससे तो रात्रि भी प्रकाशमान हो उठी; झोर यह प्रकाश भी स्वर्गीय प्ाभा से युक्त है । 
यह रूप-सौन्दर्य इस प्रकार प्रकट हुप्रा'““उसके सामने पूर्णिमा का शशि भी फीका हो 
गया । चन्द्रमा इसीसे घटता-घटता अमावस्या में विलीन हो जाता है *'। इस सौन्दर्य 
में पद्म-ंघ है । जिससे संसार व्याप्त हो रहा है और सारा ससार अमर हो गया है ।!! 
इस सौन्दर्य में कोई-रूप नही है और कोई भ्राकार भी नही है। यह प्रपनी भावात्म- 
कता में विश्व-सर्जन को व्याप्त ही नही करता, वरन्‌ भ्रपते प्रभाव से प्रभावत भी कर 
रहा है । वध्तुतः इन कवियो के सौन्दय्ये-चित्रणा को रूप, भाव तथा प्रभाव भादि के 
भनुसार विभाजित करना कठिन है; क्योकि ये सब मिल-जुल जाते हैं। सूफी 
कवियों ने सौन्दर्य के भावात्मक्-पक्ष को ऐसा ही व्यापक झौर प्रभावशील चित्रित 
किया है । चित्रावली' में रानी चित्र मिटाने आई है, पर उसके सौन्दर्य के 
सामने मुग्ध है,-- 
देखा चित्र एक सनिपारा। जगमग मंदिर होइ उजियारा । 
जिमि-जिमि देखें रूप मुख, हिये छोड़ प्रति होह । 
पानी पार्निह ले रहो, चित्र जाइ महिं घोइ॥ा 
भागे इस सौन्दर्य की श्राध्यात्मिक व्यात्ति का और भी प्रत्यक्ष सकेत मिलता है---ज्यों- 
ज्यों चित्र धोया जाता है, लगता है सूर्य को राहु ग्रस्त कर रहा हो। ज्यो-ज्यों चित्र 
मिटता है, भ्रौखो मे ही ग्रेंचेर छाता जाता है / इसके बाद जब चित्रावली ग्राकर 
उस चित्र को नही पाती वो उसका शरीर पत्ते के समाद्र हिल जाता है। “वह सूर्य के 
सामान प्रक्काशमान्‌ चित्र कहाँ गया, जिसके बिना पूर्णिमा अ्रमा हो जाती है।* 
२. झंवा० जायसो० ; पद» ३ जन्म-संझ दो० २॥ 
२. चित्रा५ उस० 3 ११ चित्रावनोकन-खट' दो० १३१ और १६ चित्र-योबन-संड; दो० ११२। 





श्ष्द आध्यात्मिक साधना में अ्रकृर्ति-हप 


इस चित्र में व्यापद' प्रभावद्यीलता का रूप हैं। दर भाहम्मद ने नख शिख वर्शान को 
अ्रधिक विस्तार नहीं दिया है, परन्तु उसम रूप-सोन्दर्य बार एक मौलिक अर्थ सन्निहित 
है और यह सौन्दर्य के प्रभाव के रूप मे हैं। इन्द्रावतो से स्व्रय सौन्दर्य वी चेतना 
जाग्रत होती है । दर्पण में अपने सौन्दर्य से उसे प्रेम की अनुभूति प्राप्त होने लगती है | 
भ्रागे बवि कहता है 'मह सौन्दर्य की चेतना ही है जो प्रेम है और थपने हौ सौन्दर्य 
द्वारा प्रिय-श्रेम की श्रनुभुति के बीच कोई नहीं है यह भ्रेम वी व्याप्ति ही सौस्दये- 
भावना है जो प्रिय का ही रूप है, उसीकी भ्रज्ञात स्मृति है।” इस प्रह्मर प्रव्यवन 
भावना सौन्दर्य का सकेत ग्रहण करतो है। इसी प्रभावशील सौन्दर्य का रूप जायतती 
मानसरंवर के प्रसंग में उपस्यित करते हैं । “दस सौन्दर्य के स्पर्श मात्र से मानसर- 
निर्मंत्र हो गया भौर उसके दक्शन मांत्र से रूपवान्‌ हो उठा । उसकी मलय समीर को 
पाकर सरोवर का ताप झात हो गया ।” इसके आगे प्रद्मति के समस्त सौन्दर्य को कवि, 
इसी श्राध्यात्मिक सौन्दर्य के प्रतिविम्व झूप में देखता है--'उस चन्द्लेखा को देकर ही 
सरोवर के कुमुद विकसित हो उठे. उस सौन्दय॑ क प्रकाश गे तो जिसने जहाँ देखा वहाँ 
विलीन हो गया । उस सौन्दर्य म प्रतिविभ्वित होदुर जो जैसा चाहता है सौन्दर्य प्राप्त 
करता है । सारा सरोवर उसी के सौन्दर्य से व्यात हो उठा है। उसके नवनो को देख- 
कर सरोवर कमलो से पूरित हो गया, उसे शरीर थी निर्मेतता से उसका जल निर्मल 
हो रहा है ! उसकी हंसी ने हसों का रूप घारण कर लिया है भौर दाँतो का प्रकाश 
मग सथा हीरा हो यया है ।'' उसमान ने भी 'चित्रावली' में एड स्पल पर रूप सौन्दर्य 
का वर्णात प्रमुखत न करके, उसके प्रभाव का ही उल्लेख क्या है। यह सौन्दर्य प्रनत 
झौर व्यापव' है जिसके प्रकाशित होते पर सभी जयव्‌ भाश्यय॑-चक्तित रह जाता है-- 
घितावलो भरोणे झाई। सरध चाँद जनु दोग्ह दिलाई॥। 
भपो प्रेजोर सकल सत्तारा ॥ मा प्रतोप दिनकर सनियारा।' 


है ह्द्धां० मूरु० + & प्रंठी खत, दो० ७-८-- 
“हुप समुद्र अई यह ध्यारी। मत्र साग्रेम पण सिर भारी। 
तासों लेन लद्दर झठिवानी। ब्यादुल में मन बीच सवानी ॥ 
बोऊ नांहीं बीच भा अपने रूप लोगान। 
अपनो सित्र चिदेरा, देसि भाप झगमान ।7 
२ मथा० जायसी , प३० सानसरेवर सम, दो० ८ ६ ज्यपणा भाष्यामिस प्रभावी स्वेरर्य 
को प्रस्तुत करने में भद्वितय हैं । यपचेतन ४? 'प्रमावतवा रूप-चचातयट्टः में म्यापक स्थतना से सौन्दर्य 
बर्खत भारम्म करता दे । बद शस व्यापक सावना को रूप और यर्स शुय में न्‍्यात करता हुआ उसड़ी 
प्रभावामह्ता वी झेर ईी झाक पैत करता है । शसा प्रकार विवावस में परेदा भी राजरुसार ये ामने 
सौन्ए॑ के प्रमाव दा बर्यन गन्प-गुरा के मत्यम से करत्य दे (१३ परेंगार, हे० १७१) | 
है विव्वा० उस०, १९ ”रसनज्तरत्प टौ* २७३ । 


प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-स्प १७६ 


संकेत-झप भौर प्रकृति में प्रतिविम्व भाव (स)--यहाँ तक व्यापक सौन्दर्य की 
भावना गौर उसकी प्रभावशीलता पर विचार फिया गया है। इस सौन्दर्य में झ्ााकार 
या रूप वी भावना किसी सौमा मे प्रत्यक्ष नही होती । यह बेवल भावात्मक है जो 
कभी रूप, कभी प्रकाश भौर कभी गन्ध प्ादि के प्रलौकिक विस्तार में भाध्यात्मिक 
प्रभाव उत्पन्त करता है । हम जानते हैं कि सूफी प्रेमी कवियों ने प्रतीको का प्राश्नय 
लिया है । जब लौकिक प्रतीक का भाधार है, एक नारी (नाथिवा) वी वल्पना है, तो 
सौन्दर्य प्रत्यक्ष रूप भौर आकार भरेगा । लेकिन सौन्दर्य यहाँ भी अपनी व्यापकता 
मे, भाध्यात्मिक चमत्कार की झ्लौकिक सीमाप्रो मे, रूप भरकर भी रूप नही पाता; 
भ्रावार धारण करके भी कोई प्रत्यक्ष भावार सामने नहीं उपस्थित बर पाता । यह 
बात हम सक्षिप्त रूप-चित्रों श्र विस्तृत नख-शिख वर्णनों मे देखेंगे । इन समस्त रूप 
, के सकेतो मे प्रइ्मति उसका प्रतित्रिम्त्र ग्रहण करती है । प्रकृति-जगत्‌ उसी पसीम भ्रौर 
चरम, सौन्दर्य वी छाया है, उसी के प्रभाव से समग्र विद्व पश्रावित हो उठता है। 
पद्मावती यौवन मे प्रवेश कर रही है । जायसी उम्र सौन्दर्य की कल्पना करते हुए उसवे 
प्रभाव भौर प्रशृति पर उसके प्रतिविम्य वा उल्नेष करते हैं--'विधि ने उसको भ्रत्यत 
कलात्मक ढग से रचा है। उसके शरीर वी गध से ससार व्याप्त है । भ्रमर चारो भोर 
से उसे घेरे हुए हैं। बेनी नागिस मलयागिरि मे प्रवेश कर रही है'**उस पद्मनी के रूप 
को देखकर ससार ही मुग्थ हो उठा है। नेत्र भराकाश के विस्तार में फैलकर खोजते 
हैं, पर ससार मे कोई नही दिखाई देता ।" यहाँ उद्प्रेक्षात्रों को व्यक्त न करके कवि 
सौर्दय को प्रद्ृति के व्यापक माध्यम से व्यजित करता हुप्ना, उसके प्रतिबिम्ब के साथ 
प्रभाव या सर्कत भी करता चलता है। इस श्रलौकिव सौन्दर्य में व्यक्त रूप तथा 
झावार नही है; सूफी साधक प्राध्यात्मिक प्रियतमा के सौन्दर्य को सीमाभो में बाँध 
भी कंसे सकता । उसमान चित्रावली के रूप वी बात वहते हैं, उसमे किचित्‌ शरीर 
के साथ झ्गार का वर्णान मिल गया है। परन्तु न तो शरीर में श्रावार है झौर न 
आगार मे रग-रूप, इसमे केवल चमत्कार की झ्लौकिक्ता व्यापक प्रभाव लेकर उपस्थित 
हुई है । चित्रावली दर्शन के लिए भरोखे पर झाती है--“उसके शरीर पर बहुमूल्य 
चीर है, मानो सहरे लेता हुआ सागर चचल हो रहा हो । मुख के दिव्य प्रकाश को 
देखकर चकोर चकित रह गया, मानो चन्द्रमा ने श्रकाश किया । माँग सुन्दर मोतिमो 
से युक्‍त्त है, नक्षत्रमालाओं ने मानों शशि को आकर प्रणाम किया है ।* * मरदन मे 
मुक्‍्ता-माला है, मानो देव-सरि सुमेरु पर गिरी है ।/' इसमे व्यवत उद्प्रेक्षाओं के द्वारा 
जा चमस्कृत सोन्दर्य की योजना हुई है, वह भी श्राध्यात्मिक प्रभावशील सौन्दर्य का 
१- अन्या० जायसी ; पर०; ३ जन्म-खण्ट, दो० ६ | 
३५ चित्रा०; उस० $ २० दरसन खण्ड, दो० २७३ | 


१८० आध्यात्मिक साथना मे प्रकृति-रूप 


रूप है| हूर मोहम्मद अपने नख-शिख वर्णान को रूप-सकेत से समाष्ठ वर देते हैं। 
वे रूप की साधारण रेखाओो के सहारे दिव्य-माववा को प्रस्तुत करते हैं-- 


भरना ता मुख समान को, मनमाँ रहा समाद़ । 
बूढ़ी लोचन पृतरों, श्रातू हगर्मों जाइवा 
घन को बदन सुरज कौ चाँटू । प्रलकावर नागिन को फाँदू । 
नेना मृंग कि हैं मतवारो | की चचल संजन कजरारी | 
एक स्थान पर नूर भीहम्मद भावांत्मक सौन्दर्य को प्रकृति से एक रूप करके व्यवत्त 
करते हैं--इन्द्रावती का मुख पुष्प है तो उसके क्पोल कली हैं, उसकी छवि और शोभा 
विमल है। प्राइचयं है ! इस सौन्दर्य का कोई अनुमान ही नही लगा कात्तों । थरुष्प है, 
पर विकसनशील भावता को लेकर कली के समान है। कली है, परन्तु उसमे पूर्ण 
विकास वी भावना विद्यमान है। वह रुप-सोन्दर्य फुलवारों है, श्रोर उत्तका रूप फुल- 
बारी की शोभा है )” यहाँ उपमान ग्राध्यात्मिक सौन्दर्य को योजना करते हैं भ्ौर 
व्यजित सौन्दर्य ही भाध्यात्मिक प्रकाश है। उप्तमान कुभर को चित्रावली की याद 
फुलवारी के माध्यम ते दिलाते हैं और उस समय फूल आदि में चित्रावली का रूप ही 
प्रतिविध्वित हो रहा है। पर यह रूप स्मृति ही दिलाता है--- 
जूही फूल विष्टि भरि हेरा । खखे भाव चित्रावली केरा। 
अली माल फूलन पर हेरो । होइ पूरति प्र॒लकावलि केरी,॥ 
जाहि होइ चित को लगन, घृरख़ सों सो टूरि 
जान सुजान चहूँ दिसि, वोहि रहा भरि पूरि ॥' 
बस्तुत सूफी प्रेमी प्रकृतिवादी रहस्यवादियों की भाँति ज्ञात प्रकृति से भज्ञात 
की झोर मही बढते, वे वो उस भझजन्ञात को प्रवृति में प्रतिबिम्बित देखते हैं। इप्ती 
कारण उनेमे भ्रकृति-हपक अधिक टूर नहीं चल पाते, उनका झाराष्य व्यवत हो 
उठता है । 
सौन्दर्य से मुग्ध झौर विमोहित प्रकृति--(ग) ऊपर के रूप चित्रों के समान वे 
चित्र भी हैं जिदकी सौन्दर्यात्मक व्याप्ति में प्रकृति केवल प्रभावित ही नही वरच्‌ मुग्ध 
तथा विमोहिंत लगती है। यहाँ रूप-सौन्दर्य के समस्त भ्रसग मे उपमानों की योजना में 
रूप के प्रकृति-चि्रो का उल्लेख किया गया है। वस्तुता यह समस्तन्योजना साधा- 
रण भालकारिंक प्र्थ में महीं मानी जा धरती, इसी कारण धाध्यात्मिक व्यजता में 


३५ रद्ा०; नूर? 3 पातो-खए्द, दो ३४ । 
२ बई। मालिन-खए्श दो २। 
३ विश्व उस> , २५ इस्ती-सक दो? शहर 


प्रेमियों वी व्यजना में प्रति रूप श्८र 


इसको प्रकृति-रूपों मे स्परीय्रार किया गया है। प्रद्ृति की अ्रप्रस्तुतन्पोजना को इस 
का्यों में क्यो प्रमुखता मिली इसत्री ओर कई वार सवेत किया गया है। जायसी 
पद्मावती के सौन्दर्य के साथ प्रश्गति वा विमुग्ध रूप प्रस्तुत बरते है--/सरोवर के निवट 
पद्मावती भाई, उसने भयना जूडा खोलबर केश्यमुक्त कर दिए। मुस चन्द्रमा है-- 
शरीर में मलयगिरि वी सुगन्ध झाती है भौर उसको चारो झोर से नागनियों ने छा 
लिया है ।' कवि उस्पेक्षाप्रो ये सहारे सौन्दर्य के प्रभाव की व्यज॑नां भी करता है-- 
"बादल घुमड़ बर छा गए--भर ससार पर उसकी छाया पड़ गई । शभ्राइचर्य ! इसके 
समझ्ष चन्द्र की शरण राहु ले रहा है। प्रताध्ममान सौन्दर्य के सामने सूर्य वी बला 
छिप गई। नक्षत्रमालिवा को सेकर चन्द्रमा उदित हुपा है। उसवो देखबर चकोर 
भपने को भूल उसकी शोर एकाग्र हो गया ।/ उपमानों वी रूपन्कल्‍पना वे! बाद कवि 
प्रदृति की प्रत्यक्ष आनन्दोल्लास मे मग्न देखता है-- 


सरवर रूप विमोहा, हिए हिलोरहिं लेइ । 

पाँव छुवे मकु पावों, एहि मिसि लहरहि देह ॥ 
प्रकृति के उल्लास को कवि झौर भी व्यक्त वरता है। भप्रनन्त सौन्दर्य के सामने जैसे 
प्रकृति-सोन्दर्य चचल और विभुग्ध हो उठता है। यहाँ चकई बे रूप मे प्रकृति ही मुग्प 
और चक्ति है |” इस प्रकार वा चिंत्र उसमान ने 'सरोवर सड” मे उपस्थित किया है। 
उसमे सकेतात्मक रेखाम्रो से प्रकृति-सौन्दर्य में प्रभाव के साय मुग्ध भाव भी सन्निहित 
है। चित्रावली झपनी सल्थियो के साथ सरोवर में प्रदेश करती है--सभी बुमारियाँ 
स्वर्ण बल्‍्लरियो बे! रूप में फेल गईं, मानो कमलिनियाँ तोड कर जल में डाल दी गई 
हैं। वे मानो चन्द्रमा बे साथ स्वर्ग की तारिकाएँ है भौर वे नभ में क्रीडा करती हुई 
सुशोभित हैं। हस उनकी शोभा को देख सरोवर छोडकर चले गए । कच रूपी विधधर 
ने सरोबर को डस लिया है, उस दिप को उतारने की जडी तो मन्त्र जानने वाले के 
पाप्त है। उस चित्रावली के नखशिख स उठने वाली सौन्दर्य की लहर सरोवर के 
समस्त विस्तार में फैल गई है ।” यहाँ प्रकृति झाध्यात्मिक सौन्दर्य से मुग्ध ही नही 
दरन्‌ घिमोहित हो उठी है। नूर मोहम्भद ने 'नहान-जड' मे इसी प्रकार कही व्यजना की 
है, परन्तु उनकी प्रवृत्ति उपदेशात्मक अधिक है। इस सौन्दर्य की कल्पना मे साथ प्रद्डति 


# ग्रस्या०, जायसा , प१०, ४ मानसरावर खणट, दो० ४इ--५ | 
“रबर नहि समाइ मसारा। चांद नदाइ पेंढ लेइ त्तारा। 
पनि सो नार ससि तरइ उ्। अब कित दाढ कमल ओ बुई। 
चकइ विद्ठुरि पुकारै, कहा मित्रो हो नॉंह। 
एक चंद निसि सरय मढ्ढ, दिन दूसर जल माह है 
हे श्वित्रा०) उसम०) १० सरोवर खरूठ- हो७ ३०८ $ 
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में मुग्ध होने का भाव तो है, पर उल्लात की भावना अधिक व्यवत नही है--इस्दराउती 
में अपनी कैश*राशि मुदत कर दी, उस समय मेघ की घटा में चन्द्रमा जँसे प्रकाशित 
हो उठा । जब रानी ने जल्त मे प्रवेश किया, जल चद्धमा के प्रकाश से उद्मासित हो 
गया। उसको धारण कर सरोवर बाकाश के समान था जिसमे कुमारी चद्धमा के 
समान सुशोभित हुईं । इस प्रकार प्राकाश में सूर्य और जल में चद्धमा उदित है भौर 
क्मल तथा कुमुद दोनो पुष्पित हैं, क्योकि दोनो के प्रिय उनके पास हैं ।/ 
नज़-शिक्ष योजता : बेभव भौर सम्मोहत--सूफी साथको ने इत साक्षेतिक रूप- 
चित्रों के भ्रतिरिक्त नखशिख के विस्तृत वर्णन भी किए हैं। इन शरीर के झग-प्रत्यगो 
के वर्ण नो में प्रेमी कवियों ने कसी प्रकार का आकार या व्यक्तिगत रूप उपस्थित 
करने का प्रयास नहीं किया है। बरन्‌ पिछले जिद सीन्दयय-चित्रो का उल्लेख किया 
गया है, उनमे सौन्दर्य की व्यापक व्यजना रहती है। लेकिन नख-शिख के रूप 
में सौन्दर्य को कोई भी कल्पना प्रत्यक्ष नहीं हो पाती। इनमें एक झोर 
प्रकृति-उपमानों की योजना से श्राध्यात्मिक वैभव प्रकट होता है और दूसरी ओर उस 
का प्राकर्पण तथा सम्मोहन व्यक्त होता है। चस्तुतः नख-शिख बर्णाव ऐसी स्थिति में 
किए गए है, जब॒किसीपर रूप का आकर्षण डालना है । इन समस्त अमाख्यानों मे 
नख-दिख वर्णनों की दो परम्पराएँ है । सूफी भाव-घारा से प्रभावित बाब्यों में नख- 
शिख वर्णन भाध्यात्मिक रूप के झरंक्धेणं और उसकी सम्मोहक शक्ित की ब्यजता को 
लेकर चलता है इनमे जायसी का अनुसरण झधिक है। यह बात 'चिकऋरबती,/ 
“इम्द्रावती' तथा “पुधुफ जुलेखा' के वर्णनो से प्रत्यक्ष है। दूसरी परम्परा में स्वतस्तथ 
प्रेमी कब्ि हैं निन्‍्होंने प्रेम के भावम्वन-झूप में सख-घिणे का वशेन क्रिया, इनमें नल" 
दमन काब्य' 'पुहुपावती,, “माधवानल कामक्दला' तथा “विरहवारीश' स्‍्ादि बा नाम 
लिया जा सकता है । रूप-सोन्दर्य के लिए इन दोनो परम्पराओ ने प्रह्नति उपमानों का 
प्रयोग एवं ही भरवृत्ति के श्रनुसरण पर किया है, इसलिए इनमे विशेष भेदें नेही जाने 
पडता । परन्तु स्वतन्त्र कवियों में व्यापक प्रभावों को व्यजित करने की भावना बहुत 
कम हैँ, सांव ही रीति-काध्य के प्रभाव से चमत्कार उनकी प्रवृत्ति भी है। यूपी 
कवियों में झाध्यात्मिक घ्यजना को प्रस्तुत करने वाले प्रमुख कवि जागसी हैं। ध्रन्य 
कवियों मे अनुसरण भ्रधिक है। 'बुसुफ जुलेला' के कवि निसार मे यह भत॒क्रण राव 
से भधिक है ॥ 
जायसी वी नस-शिख कल्पना--(व) जाय॑ंसी ने नख-शिख वे रूप मैं सोन्दर्य 
की जो बह्पना पी है उत्तम प्रह निन्‍्ठपमानों की योजना बे माध्यम से उस भलौशिव 
रूप के ऐं्वर्य स्पा सम्मोहन के साथ उप्से प्रावर्षण का उल्लेख भी है ।--'ेणी शे 
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खुलने से स्वर्ग झौर पाताल दोनो में भंपेरा छा जाता है भोर झष्टकुल नागों का समूह 
इन्ही केशों में उलमा हुआ है। ये केश मानों मलयागिरि पर सर्प लगे हैं।' उसमान ने 
भी केशों की समातान्तर कल्पना वी है 
प्रथर्माहू फहों केस की सोभा। पस्तय जनो मलयागिरि लोभा। 
दोरघ विभल पोठि पर परे । लहर लेहिं विषधर विपषभरे ॥* 
रूप-सौन्दर्य का वणंन करते हुए दुसहरन दास भी केशो का वर्णन इसी प्रकार करते 
हैं । सौन्दर्य को व्यंजता इनका प्रमुस उद्देष्य है, परन्तु व्यापक प्रभाव का उल्लेख भी 
मिलता है-- 
कारे सघन रही जौ राटा । रेन प्रमावसो पायस घठा। 
परहो छुटी जो फबहु केसा। रवी छपाइ होई घनी सुपेणा ॥* 
इसी प्रकार जायसी माँग को 'दीयक मानते है जिससे रात्रि में भी मार्ग प्रकाशित 
हो जाता है। मानो कसौटी पर खरे सोने की लबीर बनी हो या धने बादलो में विद्युत 
कौ रेसा खिची हुई हो । “”*"“और मस्तक द्वितीया के चन्द्रमा के समान है उसका 
प्रकाश तो संसार में व्याप्त है--सहख-किरण भी उसके सामने छिप जाता है ।'“*भौह 
तो मानी काल का धनुष है, यह ती वही घनुप है जिससे संहार होता है ।““झाकाश 
का इन्द्र-धनुप तो उसीकी लज्जा से छिप जाता है ।*''**“'और नेन्न, वे तो मानो दो 
मानसरोवर लहरा रहे है। वे उछल कर भाकाद्य मे लगना चाहते है। पवन भकोरा 
देकर हिलोर देता है भ्रौर उसे कभी पृथ्वी और कभी स्वर्ग ले झाता है। नेत्रों के फिरते 
ही ससार चलायमान हो जाता है । जय दे फिर जाते हैं तो गगन भी सिलय होने 
लगता है ।***** बरूती, थे तो बाण हैं जिनसे झाकाश का नक्षत्र-मडल बेघा हुआ 
हैं।।? "(हब 5 और नासिका उसकी शोभा को कोई भी नही पाता; ये पुष्प इसीलिए तो 
सुगन्धित है कि वह उनको अ्रपने पास करले । हे राजा, वे श्रधर तो ऐसे भ्रमृतमय हैं 
कि सभी उनकी लालसा करते है, सुरग विम्वा तो लज्जाबश वनो मे जाकर फनता है। 
उसके हँसते ही ससार प्रकाशित हो उठता है--ये कमल किसके लिए विकसित है 
झौर इनका रस कौन अमर लेगा ? “'“'दाँतो की प्रकाय किरग्यो से रवि, शशि 
प्रकाशमान है भोर रत्न माणिवय और मोती भी उसीकी आभा से उज्ज्वल है। 
स्वभावतः जहाँ वह हँस देती है, वहाँ ज्योति छिटककर फैल जाती है ।““**** जिद्ठा 
से अमृत-वाणी निकलती है जो कोकिल और चातक के स्वर को भी चीन लेती है ।बह्‌ 
उस बसत के बिना नही मिलता जिसमे लज्जावश चातक झर कोकिल मौन होकर 
छिप जाते हैं। इस शब्द को जो सुनता है वह माता होकर घुम उठता है ।*"*“*““कपौन / 
१. चित्रा०: उस० 5 १३ परेवा-सणड, ढो० १७७ | 
२. पुदु०; दुर्० 5 सियार-खण्ट से । 
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पर तिल देखकर लगता है झाकाश मे प्रूव स्यित है, आकाश रूपो सौन्दर्य उस पर 
म्ुग्ध होकर हृवता उतराता है पर तिल को हृष्टि-पौथ से श्रोमल नहीं होने देता ।“* 
कार्तों भें कुडलो की शोमा ऐसी भातित होती है, मानों दोनो ओर चाँद गौर सूर्य 
चमकते हैं और नशप्षत्रो से पूरित हैं जो देखे नहीं जाते ॥ मोतियो से जड़ी हुई तरकी पर 
जब बह श्राँचल वार बार डालनी है तो दोनो शोर जैसे विद्युत काप-काँप उठती है। 
“और उस सौन्दर्य की सेवा जैसे दोनो क्यनो में लगे हुए नक्षत्र करते हैं; सूर्य भौर 
चन्द्व जिसकी परिचर्या मे हो ऐसा और कौन है ? उसकी ग्रीवा के सौन्दर्य से हार दर 
ही तो मयूर और तमचुर प्रातः सध्या पुका रा करते हैं ।“उसकी भ्रुजाओों कौ उपमा 
पदुमनाल नही है, इसो चिता में वह क्षीणा होता जाता है, उसका झरीर काँों से 
विंध गया है और उद्विंग्न होह्वर यह नित्य साँस लेता है।---और उसकी वेणी ! मानो 
कमल को सर्प ने मुख में घादण कर लिया है भोर उस पर खजन वेंठे हैं ।! " उसको 
कटि से हारकर सिंह वनवासी हो सया भर इसी क्रोध मे मनुप्य को साता है।”* 
जिसके नाभि कुड से मलय-समीर प्रवाहित है, ग्रौर जो समुद्र के भेवर के समान 
चक्‍कर लगातो है| इस मेंवर मे कितने लोग चक्कर खा गए झौर मार्ग को पूरा ने 
बरके स्वर्ग को चले गए ।”' इस समस्त वर्रान में प्रकृति का प्रयोग जैसा पहले ही 
सकेत किया गया है, दो प्रकार से हुम्ना हैं। पहले तो सौन्दयं के ऐड्वर्य ठथा प्रभाव को 
दिखाने के लिए उपमाझो तथा उत्प्रेज्ञाप्रों भादि में भ्द्मति के उपमाना का प्रयोग 
हुप्रा है। इस प्रकार की प्रकृतिग्योजना में व्यापा सौन्दर्य और उसके व्यापद 
प्रभा7 की ग्रभिव्यक्ति हो सत्री है । इन भालकारिक प्रयोगों को प्रद्ृतिरूपो 
में इस लिए माना गया है कि यहाँ पलकारों का प्रयोग व्यगार्थ में हुमा है। कवि 
का मुख्य भर्य इन चित्रों के माध्यम से ्यजना करता ही है। दूसरे इस सौन्दर्य का 
प्रह्ृति पर प्रभाव भत्युवित, प्रतिशयोतित पादि के माध्यम से प्रकट किया गया है। 
कभी-कभी सौन्दर्य योजना प्रहति के माध्यम से की गई है, पर उसका प्रभाव सावव 
दृदय पर प्रतिघटित किया गया है । इस प्रत्रार नव शिक्ष वन वे प्रसग चाहे भरृति 
२, भ्या० जायस'० प०, १० नस्कमियवयन-रट । इसा प्रजजार का करन, ४० पद्मावती 


रूप बपान-सइ! में भा दे लिसमें प्रमाकरीलत्य झधपिक है-- 
“प्ग जो मानिक सेंदर रस । तु बसत रात्य सय दस्प । 
भेप सास रठि इप लो रफ़ा । झोईि रण राख दोश खत (7 
रापत सैलत के बरस का यह प्रशृत्ति है हि उपमें रं्दयय का प्रभाव शबिड दिखाने क्या अद्ास दिया 
गया है लव कि दराननि ने प्रति पर अविक्ष प्रमोद दिश्वदयां है। राषव चेतन मानव के प्रमाव ये 
लिए प्रशति से झवरव रधे स्षा देता है-- 
“रद यूय पाव उस मर । सुनव रैन हस पढह सरारू। 
बह सेशलि दद अनु पढ़ ॥ खनसप-मुरा मोत मरहा [0 
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के माध्यम से रूप घ्ौर सौन्दर्य पी योजना वी दृष्टि रो हो, भ्थवा प्रड्वति उपमानों के 
माध्यम से उस सौन्दर्य की प्रभावशीलता के-विचार से हो, प्राध्यात्मित्र सौरदय॑ भौर 
प्रेम बी व्यजना को लेबर ही चलते हैं । 
पझन्य वि झौर सस्त-शिस--[स) झ्न्य मवियो भे यही भावना मिलती है, 

मेवल प्पनी प्रतिभा वे भनुसार उनकों सफलता मिल सकी है। परन्तु उनपर 
जायसी या प्रभाव प्रत्यक्ष देसा जा सबता है। माँग का उल्लेस फरते हुए उसमान 
बहते हैं-- 

सुर किरन करि बालहि धारा। स्याम रेनि फोन्‍्हों दुई घारा । 

पथ प्रकास विक्ट जय जाना । को न जाइ योहि पय भुलाना। 
इस “माँग! के सौन्दर्य को प्राप्त व रना कठिन है, भौर फिर-- 

येनी सीस मलयगिरि सीसा। साँय मोति सनि मार्ये सीसा । 

सूर समान कीम्ह ग्रिधि दीया। देखि तिमिर कर फादयो होमा। 

स्याम रैनि मेंह दीप सम, जेंहि भ्रेजोर जग होइ । 
भरछत भुप्नेंगम माँहि दसि, दिया मलोन न होइ ॥ 

इस प्रवार सौन्दर्य वी भावना प्रद्ृति में व्यापन' प्रभाव के रूप में प्रकट हो रही है । 
आगे उसमान जायसी का धनुसरण करते हैं--मस्तव द्वितीया का चन्द्र है, जग उसी की 
बन्दना करता है, उसकी समता कौन करेगा, द्वितीया में ही पूरिमा की ज्योति भास- 
मान है । वह ललाट जैसे भाग्य से पूर्ण दीपक हो, जिससे तीनो लोक प्रकाशमान हैं ।' 
यह सौन्दर्य प्रशाशमान ही नही वरन्‌ वन्‍्दनीय भी है। कभी कभी १रवर्ती कवियों मे 
विसी वर्णन में केवल सौन्दर्य के प्राघार पर प्रकृति उपमानो की योजना से भाध्यात्मिक 
सत्य का सकैत दिया है ॥ निसार ने अ्रधिक्तर ती जायसी वा अनुसरण किया है। 
परन्तु कही कही उन्होने ऐस्य चित्र उपस्थित क्या है जिसमें केवल सौन्दर्य कौ 
व्यापक्ता है--- 


। सुरसरि जमुना बिच देखा । 

झोता भहूं गूंथे गज मोतो । राहु केतु महें नखत के जोतो । 

दुधो दस घन बाहर जस छावा। मध्य कॉंध चमक दिखराबा । 

दामिन भ्स मह भाँग सोहाई । केस घम्तड घटा जस छाई ।* 
भौहों को लेकर उससान ने भी धनुष वी उत्प्रेक्षा दी है और उसका प्रभाव भी व्यापव 
बताया है--यह तो वक्त है, मानो घनुप ताना गया है । इन्द्र का धनुष तो उसको 
देखकर लज्जित हो जाता है । यह तो मानो ससार के लिए काल हो, जो रात-दिन 
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चढ़ा रहता है। इस धनुष ने युद्ध मे कामदेव को पराजित किया है ।' झौर नेत्र अपने 
सौन्दर्य मे-- ताल कमल मे जेसे भधुप बंद हो । कहते लज्जा श्राती है, बह उनके 
सौन्दर्य वी बरावरी मे कहां / कमल तो चन्द्रमा वो देखकर कुम्हला जाते हैं; और वे 
बह के साथ भी भ्रफुल्लित रहते हैं।! इसके साथ ही कवि उत्पक्षा से उसके प्रभाव वा 
सकेत देता है-- 
दोउ समुद्र जनु उर्ठाहि हिलोरा ॥ पल मह चहूत जगत सब घोरा। 
इुखहरम दास ने सूफी ग्राध्यात्मिक व्यजना का झाथय नही लिया है, परन्तु बे श्रेम की 
महिमा के साथ सौन्दर्य की व्यापकता का उल्लेख करते हैं-- 'इन नेत्रों का सौन्दयं तो 
ऐसा है, लगता है दोनो नेत्र दो समुद्र हैं जो हिलोर ले रहे हैं, जिसके प्रसार मे पृथ्वी, 
आकाश और सारा विश्व हृरता जा रहा है ! कवि इस सौन्दर्य की कल्पना इस प्रकार 
पूरी करता है-- 
औोदहु चंदा सुरज दो; सामि वरो दरतार। 
मूदे जय झ्थियार होइ, खोलत सम उजियार॥' 
भागे उसमान परम्परा के झमुसार वर्णान बरते हैं--'कपोल पर तिल इस प्रकार शोभा 
देता है, मावो मघुकर पुप्प पर मोहित हो रहा है।॥" यदि यह तिल न होता तो 
प्रकाशहीन स्थिति में कोई किसी को पहिचानता भी नही, उम्ती एक तिल वी परछाही 
से सबके नेत्रो में प्रकाश है।**“कवि नासिका को पूल के समान बहते है पर प्रप्प तो 
इसी लज्जा से पृथ्वी पर च्युत हो जाता है ।* झौर झघर ! उनके सामने विस तो 
कठोर झौर फोके हैं, वे तो सजीव, कोमल, रगमय तथा हृदय को कप्ट देनेवाले हैं '" 
बिद्रा उसकी तुलना क्‍या करेया, वह तो लज्जा से बन में जा छिपा है ।'' “उसके मुख- 
ऋन्द्व मे भसार प्रवाशमान्‌ है, भौर भ्रमृत तुल्य मधर प्राएंदात करता है।' भा धिमोौतिव' 
प्रद्कति चित्रों कौ योजना से उसमान ने दाँतो की कल्पना में झ्ाष्यात्मिक सकेत दिए 
हैं--'देवताप्रो ने चद्रमा म क्यारियाँ वनाई हैं, भौर प्मृत सानवर धारी को दीक किया 
है। उसमे दाडिम वे बीज लगाए हैं जिनकी रखवाली काले साग करते हैं। थे रात- 
दिन उसके पास रहते हैं, नहीं तो शुद्र, पिक या खेजन उनव चुन लें ।! बवि सौन्दर्य 
पी इठ प्रतिप्राकृत ल्पना के साथ व्यापक प्रमाव का उल्लेख भी बरता टै+- 
इक दिन विहेंदो रहृत्ति क॑, जोति गई जग छाइ । 
प्रव हूँ सॉरत वह चमऊ चौंघि घोधि निय जाइ॥॥ 
नल दमन बाब्य' में 'दसत' को लेबर सौस्द्रप झोौर प्रभाव सबन्धी उद्येश्ञाप की गई 
हैं। सौन्दर्य को लेबर, प्रहति के माध्यम से उसके व्यापव प्रभाव वी बात बहना इस 
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कवियों मा उद्देश्य है--'दांत जैसे हीरा छील बर गढे गए हो * बोलते ही ससार मे 
प्रवाश हो जाता है, लगता है जैसे शशि में कौधा चमद' गया हो, भोर जो बह हँस वर 
बोलती है यही चचल होकर चपला के रुप में चमया उठता है। इसीबे भागे बचि 
उ्पेक्षा द्वारा प्रवृति पर प्रतिविम्यित सौन्दर्य वी व्यजना बरता है,-+ 
देख दरान बुति रतन दुर, पाहन रहे समाइ॥ 
तिर्नाह लाज घपला मनों, निवसत श्रौ छिपि जाइ ॥' 
रसना को लेवर सभी पतियों ने वाणी या उत्लेख विया है, पर उसमे प्रभाव वी बात 
विशेष है। उसमान ने उसे सौर्दय्य रूप देने या प्रयास भी क्या है, 
जेंहि भीतर रसना रस भरी। कॉल पांथुरो भ्रसिरित भरी। 
दसन पाँति महूँ रही छिपानो । बोलत सो जमु अमिरित बातो ॥॥ 
उकतिन बोलत रतन धमोलो । प्रांव चढ़ी जनु कोइल बोलो । 
परन्तु इसमे भभृत्व तथा जिलाने वो वात ही प्रधिव महत्वपूर्ण हो उठी है -- 
त्यो त्पो रसन जियावई, ज्यो ज्यो मार्राह नैन । 
बाशी के प्रसग में 'नल दमन माव्य' में प्रद्ृति को लेकर झधिक व्यजक उक्तियाँ है-- 
वाणी वी मधुर रसज्ञता वो प्राप्त बरने ने! लिए मृग नेश्न के रूप में झाये है। पिक्रो 
लज्नित होगर काली हो गई, और उसने नगर को छोडवार वन म विश्वाम लिया है, 
और-- 
स्वाँत बुद तिय बन सुन, चातक मिटो पियास । 
सुसतन सोप होइ उतरो, दुहाँ फूल तिनह प्रध्स । 
इसी प्रकार उसमान चियुव को “अमृत सुल्य मानते है भौर उसे बूप के समान बहते 
हैं, जिसमे पड़कर मन ड्ूबता उतराता है।' कान भौर उसमे पहिनी हुई तरकी वा 
वर्णन भी इन्ही सौन्दर्य उपमानों के आधार पर व्यापक आकर्षण फो लेकर हुआ है,--- 
निम्ति दिन मुझता इहे गुनाहों | खजन भाँकि-भाँकि जिमि जाहों। 
कचन खुटिला जान चखाना | गुरु सिप देइ लाग ससिकानाव 
आगे इसी भाव-वारा म कवि बणुन करता जाता है--नाचते हुए मोर ने ग्रीवा वी 
समता की, भौर इसी कारण वह सिर घुनकर रो उठा । शख भी उसकी समता नही 
कर सका और वह प्रात सध्या चिल्ला उठता है । “गन मे सुन्दर हँसुली है, उसकी 
समानता चन्द्रमा और सूर्य भी नही कर पते, इसी लिए व राहु की शका से छिप जाते 
हैं। और म्रुजाएँ कमल नाल है जिनके हृदय म छिद्र है।! कुच का वर्णन जायसी के 
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समान उसमान ने भी सौन्दर्य में प्रभाव उत्पन्न करके उपस्यित्त किया हैं--वारीक 
वस्त्र में इस प्रकार भलकते हैं, मानो अन्दर दो कमल की कलियाँ हो, मुक्तताहतों के 
बीच में उनकी शोभा इस प्रकार की है, मानो चक्रवाक का जोडा विचछुड गया हो ।' झौर 
उनका प्रभाव तो ऐसा है-- 
होइ भिष्वारी श्र चहहि, जाइ पत्तारन हाथ । 
और “नाभि त्तो धिधु से भेंमर के समान है, जिसमे गिरकर फ़िर निकलना नहीं होता; 
खिलती हुई कली सुशोभित हो, और जिसकी गघ गाज भी अ्रमर ने प्राप्त त की हो। 
सीर सिस्धु से जब मधानी निकाली गई, तो वह जहां पहले खडी थी, वही भंवर यह 
नामि है--जो उस नाभि कुंड मे पड जाय वह बाहर निकल नहीं सकता4 गरमन 
करते समय जधा वी झोभा ऐसी है कि गज झोर हस का मद दूर हो जाता है। गज 
लज्जित होकर द्षीश धुनता है, और हस मानसरोवर हूवने चले गए हैं ।” इस प्रकार 
इन सूफी कवियों तथा एक सीमा तक स्वतन्त्र कवियों ने भी प्रकृति उपसानो के द्वारा 
झलौकिक ऐश्वर्य झौर प्रमाव का वर्णात किया है। झौर साथ ही यह सौन्दर्य प्रकृति 
पर प्रतिबत्रिम्बित होकर उसे मुग्ध और विमोहित करता हैं। यह समस्त सौन्दर्य इनके 
आध्यात्मिक प्रेम का ग्रालम्बन है! इस झाध्यात्मिक भावना के क्षेत्र मे प्रकृति के लिए 
अतिप्राइत हो उठना स्वाभाविक है, यह सतो के विषय से हम देख छुके है। उन्होंने 
व्यक्त रूप से लौकिक ग्राश्रय नही लिया था । परन्तु सूफी प्रेमिया का लौकिक झ्ाधार 
प्रत्यक्ष है, भौर यही कारण हैं कि इनकी झलोकिक कल्पना नस-शिश्ष की सोमाप्रों से 
आने का प्रयास करती है । 
प्रकृति झौर पान--हिंन्दी मच्ययुग के सूपी तथा अन्य प्रेमी कवियों ने लोक- 

प्रचलित परम्पराम्रो से बहुत कुछ ग्रहण किया है । इनमे से एक परम्परा प्रेमाख्यानों में 
प्रकृति-पात्ता को ग्रहण करने की है। इन कवियो ने इनको झ्ाध्यात्मिव प्रतीक के भर मे लिया 

है ।जायसी का सुग्रा गुरु के समान है, वह झ्राध्याध्मिक साधना का सहायक है, पर वह 
स्वय पद्मावती को ग्रपना ग्रुरु (झाराघ्य) कहता है । इसी प्रतार झन्य काब्यों म झति- 
प्राकृत पात्रों का उल्लेब है 'चित्रावली' में देव राजकुमार को चित्रसारी ले जाता 
है ॥ किर इसम हाथी, पक्षी आदि का भी अतििप्राइत के रूप में उल्वेख है। इस 
प्रकार इन्होने लौकिक परम्परा को आध्यात्मिक व्यजना वे लिए प्रयुक्त क्या है। यह 
इनकी व्यापत्र प्रवृत्ति भी है। इन्होंने स्पकातिश्न्याक्ति से परिस्यिति वे भ्रनुकूल प्रदृ तिन्‍ 
पात्रों से झाध्यात्मिकं वातावरण प्रस्तुत किया है । इन वर्शना मे पाया के नाम के 
स्थान पर मवि प्रकृति-हपो का प्रयोग करता है | इस प्रदार के उपमानों के प्रयोग से 
स्थितियों शोर भाषों पर भाध्यात्मिद प्रवाश झा जाता है। एस प्रयोग सभी ककिया 


ह चिप्रा* उस? , १३ प्रस्वा-रयद में समस नस शिस का प्र्गा है। 





प्रेमियों वी व्यजना में प्रद्मति-शुप १८६ 


के काव्य में फैले हुए हैं। 'मानसरोयर-सष्द' में जायसो पद्मावती के साथ स्तियों वी 
बल्पना एक बार 'जनु फुलबारि सर्व चलि श्राई' के रूप में वर लेते हैं, भौर भागे 
चित्र को प्रशृति उपमाना वे रूप में पूरा वरवे आध्यात्मिय' वातावरण भ्रस्तुत करते 
हैं-- 
कोई चपा फोई कुद सहेली । कोइ सुकेत करना रस बेली। 
कोई कूजा सद थर्गे चमेली । कोई फदम सुरस रस बेलो । 
चली सबे मालति सग, फूलो फेवल कुमोद ) 
ग्रेधि रहे गत गंघरण, घास परमदामोद ॥' 
इसी प्रतार वी व्यजना सन्यत्र सल्ियाँ पद्मावती यो सम्पोधित फरने में सन्निहित 
करती हैं--'हे पद्चिनी तू बंवल की कली है, प्रव तो रात्रि व्यतीत हो गई प्रात हुझा, 
तू अ्रयर भी भ्रपनी पण्लडियो को नही खोलती जब सूर्य उदित हो गया है।' इस पर 
'भ्ानु का नाम सुनते ही कमल विकसित हो गया, भ्रमर ने फिर से मधुर गघ ग्रहण 
की ॥"* भाग भन्योक्ति या समासोक्ति वे द्वारा बवि प्रेम भौर भ्राध्यात्मिक व्यजना को 
एवं साथ उपस्थित परता है--'भ्रमर यदि कमल को प्राप्त करे, तो यह उसकी बडी 
मानना और आशा है। भ्रमर प्रपने को उत्सगग करता है, झौर कमल हुँसवर सुगन्प 
दाने देता है ।” इसमें भ्रमर झौर कमल वे झाश्रय से एक झोर पद्मावती भौर रतनसेन 
का भौर दूसरी भोर साधक तथा उसको प्रेमित्रा का उल्लेस है। इसी प्रकार के प्रयोग 
उसमान भी स्थान-स्थान बरते हैं-- ससि समीप कुमुदित मुंह सोला' या इसी खड़ मे 
आगे सखियो का फुलवारी के रूप में कवि वर्णन करता है -- 
खेलत सब निसरों जेंहि भोरी | होत चसत श्राव तेहि झोरी । 
मघुकर फिरंहि पुह्रप जनु फूले। देवता देखि रूप सब भूले।' 
इसी प्रकार एक भाव स्थिति का रूप प्रकृति उपमानों के भ्राश्रय से उपस्थित किया 
गया है--- 
सुनि क॑ कॉल विकल होइ गई। मानहूं साँक उदय ससि भई। 
भधुकर भेंदे कज थ रागा। कजक सन सूरज सं लागा।१ 
इसमे प्रेष की व्यजना के माध्यम से झाध्यात्मिक सीमा वा सकेत है । 
प्रकृति उपमानों से व्यजना--प्रेमी कवियो की व्यापव प्रवृत्ति है कि वे अपने 
१ ग्रवा० बायमी०, पद०, ४ मानसरोवर सड, दो० १। 
२ बद्दी बही, २४ गधवेंसेन मन्त्री सड, दो० १२। 
३ बहा वही, २७ पद्मावती-रतनसेन मेट खड, दो० १६॥ 


४ चित्रा० उत्त०, चित्रावली-जागएय-खड, दो० १३१७। 
४ वह वह्दी २७ सोहित खड दो० ३८६ । 


98० भझ्राध्यात्मिक साधना में प्रकृति-हूप 


आलकरिक प्रयोगों में भ्कृति उपमानों की योजना से प्रेम, सत्य आदि के आध्यात्मिक 
सकेत देते हैं। इनकी विस्तार में विवेचना करना न सम्भव है झौर मे झावश्यव ही । 
इन झपमानों के माध्यम से रूपक, रूपत्राविशयोक्ति, उद्रेक्षा, समासोक्ति तथा अन्यौक्ति * 
श्रादि में प्रेम यौवन आदि की व्यजना को गई है । जायसी प्रेम फी तीद्रता का उल्लेख 
करते हैं--- 
सरग सीस घर धरती, हिया सो पेम समुद । 
सेन कौडिया होइ रहे, लेइ लेइ उठहि सो बुद ।* 
फिर झ़न्यत्र इसी प्रेम को सरोवर, कमल, सूर्य, प्रादि की कल्पना म व्यजित करते हैं । 
इसमे लुप्तोपमा वे द्वारा जो रूपकातिशयोक्ति उपस्थित की गई है, उससे व्यजना का 
सौज्दर्य बढ़ गया है ।' प्रेम की आध्यात्मिक स्थिति, यौवत की विक्षलता को कवि ने 
समुद्र की गम्भीरता के माध्यम से व्यक्त क्या है ।' इस प्रकार की प्रेम श्रौर विरह झादि 
सम्बन्धी व्यजनाएँ लगभग सभी कवियों ने प्रह्मति उपमानों के माध्यम से वी है। 
उममान प्रेम की व्याकुलता को सूर्य, कमल झोर भ्रमर के माध्यम से ब्यत्त करते हैं-- 
सोई सबिता बाहरें, रहेड कोल कुम्हिलाइ। 
भोर भौंर तन प्रान भा, निकस्ते कहें ध्कुलाइ ॥ 
ओर विरह की व्यापक्ता वो इस प्रकार व्यक्त करते हैं -- 
विरह समुद्र भ्रथाह देखावा। भ्रोधि तोर कहुं दृष्टि न श्रावा । 
सुरति समिरस लहर लेई॥ बूडत कोऊ न घोरण देई।* 
नूर मोहम्मद ने कम के प्रतीकार्थ से स्वप्न में ग्राध्यात्मित प्रेम वी व्यजना की है-- 
कमल एक लागा जल माही । आधा बिकुसा आपषा नाहाँ। 
मधुकर एक झाइ रस लोन्हा | ले रसवास गयत पुनि कौरहा ।* 
इन कवियो के झालकारिक प्रयोग कमल, सूर्य, अमर, चातक, चकोर चन्द्रमा, सागर, 
सरोवर तथा भ्रावाघ्म घ्रादि घो लकर ब्यजक हो उठते हैं । समासोक्ति के द्वारा नव 





+ ग्रथा० पायसा पद० १३ राता गतपतिसवाई दोढ ४ 
+ बढ़ी; बेदी; १६ मिदलदाप-वणन खत दो» २-- 
“गने सरोदर समि'कंवल, वुमुदमराइन्दे पास । 
मूर्ति झआ भर होड़, ऐोन मिलता लेइ कस ॥| ? 
३ बी, वह १८ बदसावर्ती विवोग झा दो+ ६-- 
“परिई अपाद, घाइ हीं तावन उद्दपि गभर। 
तेद्दि चितत्री चांरिह दिस, शो गदि ला तीर | ? 
अ चित्रॉ० उय० , ४० हस-राट, दो० ५४६ । 
६. इस्ट्रा० मूर० ४ पग-साट, होक २१॥ 


ब्रेमियों थी व्यजना मे प्रेडे ति-सपप १६१ 


दमन माव्य' में मिलन को व्यक्त विया गया है,-- 


मिला केवल मधुपर फर जोरा । सेज सरोयर सोन्‍्ह हिलोरा । 
अंदर समाइ वेयलस मह रहै। केवल सो समिट भेंदर बह गहै ।' 
जोवन झौर जगत्‌ का सत्य--साथना सम्बन्धी सत्यों वे प्रत्तिरिक्त प्रेमी 

साथको ने जीवन भौर जगत्‌ थे सत्यो या उल्लेख भी इसी प्रव।र_ भ्रश्मति उपमानों 
की योजना से विया है। इन्होंने साथना के मार्ग की वढियाइयो वा जो वर्णन किया 
है, उसका उल्लेस पम्य प्रतरण में किया जायगा । यहाँ जीवन भौर सर्जन में दिसाई 
देनेवाली क्षम्णिवता, परिवतंनशीलता प्रादि यो ध्यक्त फरनेवाले प्रयोगो यो देखना है । 
प्रद्ृति सम्बन्धी इम दृष्टान्तो, र्पते भौर समासोक्तियों मे भी व्यजना प्राष्यात्मिव' 
जीवन मे प्रति ही की गई है । जीवन भोर उसवे राम्वन्धो बे त्िपय में उसमान घहते 
हैं->'वहां के लोग धौर वहाँ के सम्बन्ध--जिस प्रकार दिन वीतने पर भ्रघेरा छा 
जाता है, पक्षी वृक्षों पर भावर वसेरा लेते हैं। फिर दिन होने पर सूर्य प्रवाशित 
होता है, नेश्न-कमल फिर विकसित हो जाते हैं। रवि वे प्रताद से मार्ग मूक जाता है, 
रात्रि वा झेंघकार मिट जाता है ।--पक्षी वृक्ष प्री डाल छोडक्र जहाँ से आए थे 
अले जाते हैं।"' इसमे प्रइ्वति मे' रृष्टान्त से परिवर्तन भोर क्षशिवता तथा परम सत्य 
का सकेत किया गया है । साप्तारिक प्रेम की क्षरिएक्ता की ओर सकेत करता हुप्ला कथि 
लिखता है,-- 

ना सो फूल न सो फुलवारी। हृष्टि परी सब बारी। 

ना यह भौर जाहि रेंग राती । बिहर लाग कॉल फो छाती ।* 
पीछे कहा गया है कि चुर मोहम्मद में उपदेशात्मक प्रवृत्ति अधिक है, इसलिए साधना 
विपयक उपदेशों में प्रकृति का श्राश्नय भी उन्होंने श्रधिकः लिया है। प्रद्ृोति के व्यापक 
विस्तार से कवि क्षणिवता और परिवर्तन का स्वरूप उपस्थित करता है--'तुम मरमी 
हो, चिन्ता कुछ नही है । यह तो नियम है. अन्त म रगमय पुष्प कुम्हता ही जाते 
हैं । फूल पहले दिन सुन्दर लगता है--दूसरे दिन उसका रग फीका हो जाता 
है ॥ पूर्ण चन्द्रमा जो इतना सुन्दर है--दिन-दिन घटता है। हे सभगे ! श्रौर सय 
वक्ष वी भोर देखो--पत्ते लगते हैं झोर भरते भी हैं, जो वृक्ष की शाखा हरी-भरी है, 
उस्तम पततमर होन वाला ही है ।”* प्रकृति के माध्यम से कवि ने सासारिक यौवन की 





१ नन०, १० १०१ 

>. चित्रा०, उम०) १४ उद्योग-राड, दो० २१८। 
३ वही बह्ी, २१ बुटीचर-राड, दो० १४। 

४ इन्द्रा० नर०, ५ पाग-खड, हो० १४ | 


श्ध्२ आध्यात्मिक याधना मे प्रकृति-हफ 


क्षशिकता वा उल्लेख किया है। 'फुलवोरी खण्ड' मे प्रकृति-त््यापारों के द्वारा कबि 
पात्र के मुख से व्यजना कराता है--'धन्य है मघुकर और घम्य है पृष्ष, जिसपर उसका 
मन भूला रहता है । ससतार मे श्रमर और पुष्प का प्रेम सराहनीय है| भ्रमर को 
पुष्प की चिन्ता है; भौर पुष्प अपनी गंध तथा अपने रस का समर्पण उसे करता है ।" 
यहाँ प्रेम की आध्यात्मिक स्थिरता,का उल्लेख किया गया है। पर क्षशिक झौर नश्वर 
सृष्टि के माध्यम से स़्पष्टा का सकेत भी दिया गया है। 
यह जग है फुलवारो, माली सिरजन हार । 
+ एक एक सो सुन्दर, लाबत तहहि मक्‍कार गे 
जीरन यह जगतो हम पाई। नितु एक झावं नितु एक जाई । 
केलिस बरन के फूलन फूले) केतिक को साल मन भूले ॥* 
इस प्रकार प्रकृति उपमानों का यह आलबीारिक प्रयोग साधना के मार्ग को परिष्कृत 


और स्पष्ट करने के लिए हुम्ना है । 





२, बढ॥ बड़ा, ७ फुलवारी र्ूड) दो ० ५ । 
३ बढ़ी, बी ७ फुलवारो-ग्पइा दो ० २५ । 


पंचम प्रकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप--२ | 
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रूप को स्थापना--संगुणात्मव' भक्ति मे ईश्वर बी कल्पना पूर्णे गुणों मर फी 

गई है भोर साथ ही भ्वतार के रूप म ईश्वर का मानवीय व्यक्तीवरण हुप्ना है । 
रामानुज के विशिष्टाईत वे भनुसार ब्रह्म, जीव झौर प्रकृति तीनों सत्य हैं भौर 
भ्रपनी सत्ता में झलग होकर भी ब्रह्म मे जगत्‌ सन्निविष्ट है । ब्रह्म (विशेष्प) वा जीव 
झोर जगत्‌ (विशेषणो) से प्लग वरके वर्णन नही विया जा सकता । ब्रह्म में समस्त सर्जन 
का भन्‍्तर्भाव हो रहा है । ब्रह्म हो एकमात्र तत्त्व है, पर वह ब्रह्म निर्गुण और निविशेष 
नही है। वह तो सविशेप भ्रर्थात्‌ विशिष्ट है ।' उनके अ्रनुसार ब्रह्म पूर्ण व्यक्तित्व है 
झौर भन्य जीव भ्पूर्ण रूप से व्यक्ति हैं । व्यक्तित्व प्राप्त होने से उसमे पूर्ण गुणों की 
बल्पना सन्निहित है, जय कि जीव उन्ही गुणो की पूर्णाता प्राप्त करने में प्रयत्नश्चील है। 
बस्तुत' जैसा तीसरे प्रकरण के प्रारम्म म कहा गया है यह ब्रह्म के व्यक्तित्व के विकास 
का सामाजिक क्षेत्र है । इस व्यक्तित्व के सामाजिक गुखो, शक्ति, ज्ञान और प्रेम के 
अतिरित्त भगवान्‌ के व्यक्तित्व मे भवतारवाद के साथ रूपात्मक गुणो की कल्पना भी 
सन्निहिंत है $॥ जब ब्रह्म भगवान्‌ के रूप म साधना का झ्राश्नय होता है, 

उस समय सामाजिक भावों के रूर मे उस व्यक्तित्व से सम्बन्ध स्थापित किया 

जाता है। परन्तु इन भावों के लिए झलम्बन का रूप भी झावश्यक है । 

भौर इस रूप की कल्पना प्रकृति के सौन्दर्य के माध्यम से कवि करता है। प्रकृति 

के नाना रूपो से ही मानवीय सौदय्य रूपो की स्विति है, श्र रूप की 

सौन्दर्य योजना मे भक्त कवि फिर इन्ही रूपो का आश्रय लेता है।' दार्शनिक दृष्टि से 


१ इल्यिन फ़िलास्का (भाग २), एस राधाकृष्णन्‌ + नवम प्रकरण, ए० ८८३६४ | 
२ प्रथम भाग के चतुर्थ प्रकरण में सौन्दर्यानुभूति और प्रति पर विचार किया गया है | 


श्ष्३े 
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प्रति ईइबर का तिद्रास स्थान या शरीर म्यती गई है। सग्रुण भक्ति के दास्य-भाव 
झौर माधु्ब-भाव वा झाश्रय भगवान्‌ का जो व्यक्तित्व है, उसमे अपनी-अपनी सौमाग्रो 
के झनुसा।र चरित्र भर रूप का श्राश्नय लिया गया है ॥ हिन्दी सगुण भवत कवियों ने 
प्रेम-भक्ति का प्राश्रय लिया है भौर यही कारण है कि उनके काव्य मे भगवान्‌ के रूप- 
सोन्दर्य की स्थापना प्रमुखबत मिलती है। 


प्रक्ृतिवादी सोन्दर्योपाराना झौर समुणवादी रूपोपसंनां--हूप-सीन्दर्य मे प्रकृति- 
झूपो की योजना पर विचार करने के पूर्व, प्रकृतिवादी सौन्दर्योपासना भौर सगुशवादी 
झूपोपासना के सम्बन्ध को समझ लेना धरावशयक है। हम कह भाए हैं, भारतीय भक्ति- 
मरुग के साहित्य मे भगवान्‌ की प्रत्यक्ष भावना के कारण प्रकृतिबाद कौ स्थान नहीं 
भिल सका । वैदिक प्रकृतिवाद के वाद साहित्य मे उसकी स्थापना नहीं हों सकी । 
परन्तु इसका अर्थ यह नहीं कि प्रकृति का सौन्दर्म-भाव आध्यात्मिक साधना का विपय 
नहीं बन सका । भागे बी विवेचना भे हम देखेंगे, प्रकृति का राध्ति राशि विकीर्ों- 
सोन्दर्य भक्तों वी भावना का भालम्वन हुआ है । पर यह समस्त सौन्दर्य उनके भाराष्य 
के रूप निर्माण को लेकर ही है! पीछे के प्रकरणों मे प्रकृति की रूप-योजना का प्राध्या- 
मिक रूप देखा गया है। पर उन साधको में अपने उपास्य के झाकार का प्राग्रह नहीं 
भा। इस कारण उतकी सौन्दर्य योजना में प्रकृति का रूप प्ररूष तथा पतिप्राकृत की 
शोर अधिक मुफा हुमा है। लेकिन सगुण भक्तो परी एप साधना से ग्रकुंति के सौन्दर्य 
का भूर्ते रूप भी अत्यक्ष होकर सामने भाया है ! फ़िर भी प्रकृतिवादी तथा वैष्णव 
सौन्दयोपासना में एक प्रकार की अनुरूपता मिलती है, जो समानान्तर होकर भी प्रति- 
बूल दिशा में चलती है। प्रकृतिवादी कवि प्रकृति के फैले हुए सौन्दर्य के प्रति सचेष्ठ 
और झाकपित होकर उसकी क्रियाशीलता पर मुग्ध होता है । उसके माध्यम से किसी 
अज्ञात सत्ता की झर वह अग्रसर होकर उसकी भनुमूति प्राप करता है। वेप्णाव भक्त 
के लिए यही भन्ञात ज्ञात है, परिचित है । उसका साक्षात्‌ उसे है । वह घपने भाराध्य 
के व्यक्तित्व-धाकर मे जिस सोन्‍्दय का झनन्त दर्शन पाता है उप्रमे प्रति का सारा 
सौन्दर्य श्रपने आप प्रत्यक्ष हो उठता है। रूप सोन्‍्दर्य की विवेवना में हम देखेंगे वि 
उसके विभिन्न रूप प्रद्ोतिवादी भावना वे समान स्थिर, सचेतन झौर सप्राण, झनन्‍्त 
और ग्रतौविक झूपो से सम्बन्धित हैं प्रकृतिवादी दृष्टि बी तुलना रूप-सौन्दर्य तक ही 
नही सीमित है, वरन्‌ धद्वति चित्रण में प्रतिविम्वित भान्वाद भौर उल्लास की भावना 
सै भी की जा सकती है। प्रकृतिवारी रहस्यवादी प्रकृति वे सचेतन-सप्राण्ण सौन्दर्य 
में एक ऐसा सम प्राप्त परता है जो तक से परे होकर झान्तरिक पानन्द का बारण 
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बन जाता है ।' इसोके विपरीत वंप्णाव भक्तन्‍यवि अपने पाराध्य की प्रत्यक्ष सौन्दयं 
भावना से ऐसा सम स्थापित फरता है कि उस क्षण प्रशति भी स्‍ग्लातन्द भावना से 
उल्लसित हो उठती है । 
रूप भे शील भौर भक्ति--सगुणात्मक भक्ति रूप वी साधना है, उसमे भगवान्‌ 
के व्यक्तित्व वी स्थापना है। भौर व्यत्तित्व भपने मानवीय स्तर पर रूप को लेकर ही 
स्थिर है। वेष्णुव बवि अपने भाराध्य ये व्यक्तित्व को स्थापित करके चलता है भौर 
इस व्यक्तित्व वा भ्रालम्वन रूप है, जो भावात्मक साधना भे सौन्दर्य वा ही भर्ष रखता 
है । इनमे दो प्रवार के भक्त व्यापक रुप से कहे जा सबसे हैं। रूप-सोन्दर्य की भावना 
झोर स्थापना सभी ववियों में पाई जाती है। परन्तु अपनी भक्ति के प्रनुरूप दास्यभाव 
की साधना करने वाले ववियो ने रूप के साथ भगवान्‌ की शक्ति भौर उनके घील वा 
समन्वय किया है | तुलसी झौर सूर के विनय के पदों से यह प्रत्यक्ष है। भपने भाराध्य 
के रूप के साथ, तुलसी के सामने उनवा शील, उनवी शर्ति भी है--'सस्तार के भयानक 
भय वो दूर करने वाले कृपालु भगवाद्‌ रामचन्द्र का हे मन भजन कर ! वे कितने 
सुन्दर हैं, कमल के समान लोचन हैं, कमल थे समान मुख है, हाथ भी कमल के समान 
हैं भौर उनके पैर भी लाल कमल वे समान हूँ । उस नील नीरद के समान शरीर वाले 
वी शोभा तो भनेव कामदेवों से भी प्रधिव है। जानकीनाय के शरीर पर पीतावर तो 
मानो विद्युति छटा वाला है। ऐसे सोन्दय्य मूत्ति, सूय-वश्न में श्रेष्ठ, दानव तथा दैत्यो 
के वश को नप्ठ करने वाले शक्तिमान को, हे मन भज ।”' इस पद में तुलसी ने सौन्दर्य 
की वल्पना के साथ द्ाक्ति का समन्वय भी किया है। 'विनयपतश्रिका! में राम के शील, 
उनकी करुणा भादि का झधिकर उल्लेख है, रूप तो कही-कही भलक भर जाता है। 
इसी प्रकार सूर के विनय सम्बन्धी पदों थे भी रूप से प्रधिक भगवाय्‌ की करुणा, 
उदारता, शक्ति भौर शील की वात कही गई है ! सूर विनय के प्रसग में भगवान्‌ के 
चरित्र का ही उल्लेख करते हैं--- 
--अ्भ्रु को देखो एक सुभाई ॥ 
हि णरीर उदएर उ्यि साहि जल शिफ्ऐफए रा * 
तिनको सो झपने जनकों गुण मानत सेद समान ६ 
रे हि, हिन्दू मिम्टिसिजम, महेन्द्रनाथ सरकार, प्रक१ २--फ्रेज़् आंव श्मोडियेट इक्सप्रीरियन्स', 
धर +रेता प्रकृति का सप्राण अध्यात्म दृश्य (४३7०) रहम्यात्मक चेतना को स्पर्श क'ता दै-जों 
तार्विक चेतना से मित्र दे। यह प्रकृतिवादी रहस्थवाद कहा जा मकता है और काव्यात्मक सौन्दय तथा 
माधुयें के समान है  द्रप्य सचेतन सप्राय प्रकृति का सत्य के दर्पण के समान भनुभव करता है। प्रकृति 
चेतन-शक्ति से स्थानान्तारित न होकर उसी से आपूरित हो जाती दे [० 
२० विनय०; तुलसी , पद ४५।॥ 
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सकुचि समुद्र गनत ग्रपराधाहि बद समान भगवान । 
बदन प्रत्तनन कमल ज्यों सन्‍्मुख्त तेखत हाँ हो जैसे। 
इस पद में सूर अपने झाराध्य के मुख कमल के सौन्दर्य को प्रत्यक्ष सम्मुख देखते हुए 
भी उनके शोल पर अ्रधिक सुपघ हैं। इस प्रसग मे यदि रूप की कल्पना होती भी है 
तो वह शक्ति और झील का स्मरण दिलाती है--'चरण कभमलो की वन्दना करता हूँ । 
कुमलदल के श्राकार वाले नेत्र हैं जिससे ऐसे सुन्दर श्याम की त्रिभगी सुन्दर छवि प्राणो 
को ध्यायी है। जिन कमल-चरणो मे इतनों को तारा है, वे क्या सूरदास ने विविद 
ताप नही हरेंगे ।/ परन्तु दास्य भक्ति के अतिरिक्त मक्ति साधना के प्रन्य रुपो मे भगवाव्‌ 
के व्यक्तित्व में सौन्दर्य की योजना प्रभुख है । 
रूप-सौर्दयें--माछुयं भाव के झ्रालम्वत रूप मे मगवाव्‌ की कल्पना सौन्‍्दर्यमयी 
होना स्वाभाविक है ॥ यह सोन्दर्ये कल्पना प्रकृति मे अपना रूप भरती है| प्रकृति के 
झ्नत रग-रूप, उसकी सहस्न-सहद्र स्थितियाँ उपमानो की झालकारिक योजना भें रूप 
को सौन्दर्य दान करती हैं । सौन्दर्य-चित्रण से प्रयुक्त उपमानों की विवेचना झलेकॉरो 
के प्न्तर्गत की जा सकती है। परन्तु आध्यात्मिक सौन्दर्य को इस कल्पना में भगवान 
का रुप केवल झलकार का विषय न होकर साधना का झालम्वन है । भक्त कवि झपने 
आराध्य के रूप को अन्तेक प्रवस्या, स्थिति तथा परिस्थितियों मे रखकर देखता है भौर 
उस घिर नवीन रूप की श्रभिव्यक्ति प्रकृति के माध्यम से करता है। बह उस सौन्दर्य 
को व्यक्त करके भी व्यक्त नही कर पाता और स्वय मुग्य मौन हो उठता है। मध्ययुग 
के उत्तर रीति काल मे सौन्दर्य कल्पना का झ्राल्म्वन तो यही रहा, पर साधव वा सुग्घ 
भाव नहीं मिलता । भक्त कवियों ने कृष्ण के रूप का वशुंव विभिन्न भ्रवस्थाप्रों प्रौर 
स्थितियों में किया है। साथ ही उनके रूप-सौन्दर्य को विभिन्न छायातपों मे भी उपध्यित 
किया गया है । सूर रूप-सौन्दर्य के वर्णन में प्रद्चितीय हैं। एक ही स्थिति को अनेक 
प्रकाशो से उद्धाप्ित करने की प्रतिभा सूर मे ही है। तुलसीदास ने 'गीतावली' भें इसी 
शैली को एक सीमा तक अपनाया है । 
रूप में आऊार शोर व्यक्तिव--सतो पोर प्रेमी-्साधको के विषय मे बहा गया 
है कि उनते सामने जो रूप भ्रा उसम आकार वी सीमाएँ नही हैं। परन्तु भक्त वर्वियों 
के झूप परे ग्राकार सपश्निडित है 3 उत्ते सामने सौन्दर्य की प्रत्यक्ष कल्पना है जिसमें रूप 
के साथ ग्रावार वी सोमाएँ भो हैं। साथ ही यह भी समझ लेना प्रावश्यक्ञ है कि इस 
का में व्यत्तित्व का भारीप नहीं है भौर उसके भावार मे सीमाग्रो का बत्थन भी नही 
है । सौन्दर्य वी धनन्‍्त झ्ौर अलोबिक मावना से रूप खोवर भरूप हो जाता है शोर 





३- यरेसागर, श्र० स्क०, पद ८ | 
२ सरसायर, प्र० रक, एद ३६ । 
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उसके सप्राण-सचेतन झाकार मे सीमा से भसीम मी झोर प्रसरित होकर मिट जाने वी 
सभावना बनी रहती है । सूरदास वे लिए भाराष्य ये स्यिर-सोन्दर्य पर एकना कठिन 
है । यही वारण है वि उनके चित्रों मे चेतन, झनस्त भौर भलौविव सौन्दयं वी भ्रोर 
क्रमश. यठने थी प्रवृत्ति है। सीमा वे भ्नुसार भवत यवियों वी रूपोपासना वे विपय 
में यही दहा जा सकता है। रीति वाल ये कवियों मे वस्तु रूप स्थिर-सौन्द्य को 
झलौपिक या चमत्वृत भावना में परिसमाप्त करने की प्रकृति पाई जाती है। साथ ही 
इस वाल की प्लौविय' भावना चमत्कार से सम्बन्धित है। तुलसी झवद्य भ्रपने भाराध्य 
वे स्थिरि-सौन्दर्य पर रुक्ते हैं, वग्गेकि उन्हे रपकार के साथ शील तथा शौर्य पा समस्वय 
भी बरना था। लेकिन इनये सौन्दर्य मे भो भनम्त की भावना साथ चलती है। तुलसी 
ने 'रामचरित-मानस' में राम के रूप भोर प्राशार के साथ व्यवितत्व जोडने का प्रयास 
किया है। 'रामचरित-भानस्त! प्रयन्ध वाव्य है श्रौर नायक के रूप मे राम वे! रूपाकार 
म व्यक्तित्व वा सकेत देना कवि के लिए भावश्यक हो उठा है। फिर भी कवि मे इन 
वर्णुनों मे भनन्‍्ते सौन्दर्य के सवेच सन्निहित कर दिए हैं। राम वे नस-शिख का समस्त 
रूपानार प्रपने व्यक्तित्व के साथ भी सौन्दर्य को सीमाएँ नही दे सवा ' वह उसे पाने 
के प्रयास में भ्नौविक भोर झनन्त होकर भ्रूप ही रहा । तुलमी प्रसिद्ध प्रकृति-उपमानो 
में राम के रूप की कल्पना करते हैं-- 
काम फोदि छवि स्पाम सरीरी ॥ नोल कज यारिद गरभोरा। 
अरुन चरन पकज नस जोतो। कमल दलन्हि बेठे जनु मोती ॥ 
परन्तु इस सौन्दर्य बे वर्णन मे रम-झूपो के आ्यधार पर कोई चित्र उपस्थित करन से 
अधिक कवि वा ध्यान कभी 'नूपुर घुनि सुनि मुनि मन मोहा' कभी “बिप्र चरम देखत 
संत लोभा” ओर कभी “अति प्रिय मधुर तोतरे बोला” पर जाता है। कवि वा मन आराध्य 
के रूप से ऐसा उद्धासित हो रहा है कि उसको मौत होना पडता है-- 
रूप सर्काह नह फहि थ्र,ति सेपा। सो जानइ सपनेहूँ जेहि देखा।* 
वस्तु-झुप स्थिर सौन्दर्थ--वैप्णव भक्त-कवि अपने झाराध्य के झाकर्षक-रूप 
सौन्दययें की स्थापना करता है, लेकिन उसके साथ ठहर नही पाता। प्रश्तिवादो 
साधक भी प्रकृति के रूपात्मक सौन्दर्य से आाकपित होता है, परन्तु झागे अपनी चेतना 
के सम पर उसके सौन्दर्य को सर्वचेतनामय कर देता है। फिर भी व्यापक सौन्दर्य 


योजना मे बस्तु-रूप के स्थिर खड-चित्र आ जाते हैं और ये प्रकृति उपमानो कौ 


१ रामचरितमानस, तुलसा , वाल०, दो० १६६ | मुलती के इन रूप वर्णनों में वर्णन-र्थिति 
का दृष्टिविन्दु विशेष महत्व रखता है | उन्होंने जिछ्त दृष्टि से अथवा जिस वस्तु रिथति के अनुसार राम के 
रूप का प्णंन किया है, वही से उनको प्रारम्भ भा किया है (पुरगमन, वा० दो० २१६५ उपबन प्रसय, 
बा०, दो० २३३) 
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झलकारिक योजना पर ही निर्भर है| वस्तुत सौन्दर्य के प्रकृति सम्बन्धी स्थिर उप- 
मानों को ये वैष्णव कवि अपनी साधना मे इस प्रकार मिला घुके हैं कि उनके बिना 
एक पर झ्रागे चलते ही नहीं। इन कवियों में ये उपमा भौर खझूपक बिना प्रयास के 
झाते जाते हैं और इनके प्रयोगो को हम रूढि-हप या फार्मेल कह सकते हैं। लेकित 
इन भक्तों के साथ ये सजीव हैं । इनको रूप-साथना के साथ एकाकार होकर ये सजीव 
ही नही वरन्‌ भरमुत-प्राण हो छुके हैं। वंष्णव भक्त कवि कमस-मुख, कमल-नयन, 
कमल-पद सहज भाव से कहता जाता है| परन्तु इन रूपन और उपमाप्रो के ग्रति- 
रिवत कवि कभी-कभी स्थिति झादि को लेकर वंस्तृत्ेक्षा धादि के द्वारा स्थिर-सोौस्दर्य 
की कल्पना कर लेता है | ये रूप कौ स्थितियाँ सारे भक्ति-काव्य में व्यापक रुप से 
फंली हैं भोर इनमे प्रधिकाश प्रनन्त-सौन्दर्य की भावना मे ह्ृव जाती हैं। घूर के चित्र 
में वालकृष्ण कौ लट कैर्द्र में है-- 

लटद लटकनि भोहन मिस बिडुका तिलक भाल सुखकारी । 

मसनहूं कमल प्रलिद्ावक पगति उठति मधुप छवि भारी ॥ 
फिर केन्द्र में छोडे दाँतों की चमक झा जाती है-- 

ग्रल्प दसन कलबल करि बोलनि नहिं विधि परति घिचारी । 

निकसत ज्योति झधरनि के बिच हू विधघु में धोजु उज्यारी।' 
इसी प्रकार यमुना तट पर खडे होकर ब्रजनारियों के विहार को देस रहे कृष्ण के 
सौन्दर्य के विषय में सूर कल्पना करते हैं--'मोर मुजुट को धारण किए हुए हैं, काना 
में मणि छुडल और वक्ष पर कमला वी माला सुशोभित है, ऐसे सुन्दर सलोने श्याम 
के शरौर पर नवीन बादलों के बीच म वयलो की पक्ति सुशोभित है॥ वक्षस्थल पर 
अनेक लाल पीले इवेत रग की वनमाला शोभित है, लगता है मानो देवसर्रि के किनारे 
नाना रग के तोने डर छोडकर बैठे है । पीताम्बर युक्त कटि पर इस प्रकार क्षुद्रघटिका 
बज रही है, मानो स्वर्ण-संरि के निकट सुन्दर मराल बोलते हैं ( तुलसीदास 'गीतावली' 
में राम के सौन्दर्य कौ कल्पता इस प्रवार भ्रधिक करते हैं, क्मोंकि उनके राम में कृष्णा 
जैसी फ्रीडात्मकता मही है । इस स्थिति में इृष्णा के सचेतन गतिशील सौन्दर्य वे समक्ष 
तुलसी राम का ऐशवर्यशील सौन्दर्य उपस्थित कर सके हैं ।॥ इसका कारण है । तुलसी 
की दास्व-मक्ति ऐश्वर्य की रूप-साधना है, जब कि कृष्णा-भक्त कवियों की साधना से 
लीलामय सौन्दर्य वा माहात्म्य है । घुलसी राम के रग के विषय मे प्रकृति उपमानों 
की योजना करते हैं-"-'कामदेव झौर मोर की चबन्द्रिकाग्रो वी झ्रामा के सौन्दय का भी 
शाम के धरोर की ज्योति निरादर करती है--भौर नीलकमल, मणि, जलद इनकी 

२ सूरसागर , दस० स्क०, पद १४०१ 
२-० बद्दो० दरशा० स्॒ृ०, पद १२६३ ॥। 
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उपमाएँ भी कुछ नद्दी हैं । रग के वाद यवि मुल पर झाता है--/नील कमल से मेप्रो 
के आ, पर काजल का टीया सुशोभित है, मानो रमराज ने स्व्रय चद्ध-मुस के प्रमुत 
की रक्षा के लिए रक्षक रखा है, ऐसी शोभा के समुद्र राम लला है।' इसके श्रागे के 
खित्र में भलवावली के सौन्दर्य को प्रस्तुत करने के लिए गम्योत्पेक्षा के द्वारा गतिशीवता 
का भाव व्यक्त किया गया है--मभुभ्नारी अलवों में सुन्दर लटबन मस्तक पर शोभित 
है, मानो तारागण चन्द्रमा रो मिलने को धंघकार विदोरणं बरते हुए मार्ग बनाकर 
चले हैं।'' कभी तुलसी रूप पी एक स्थिति को उत्प्रेक्षा के माध्यम से चित्रित 
करते है-- 
चाद चिबुशझ नासिका कपोत्त, भाल लिलद), भृकुटि । 
स्वत झ्धर सुन्दर, द्विज-छवि श्रनूष न्यारी।! 
मनहूं भ्रदन फश्न-फोस संजुल जुगपाँति प्रसव | 
कुदकली जुगुल जुपुल परम सुश्नवारी ।* 
कही-कही ऐश्यर्य के वर्णन के भ्न्तगंत रूप के स्थिर सण्ड-चित्र बहुत दूर तब' झाने गए 
है भौर सर मिलाकर चित्र एक व्यापक शील झौर सौन्दर्प का समन्वित भाव प्रदान करता 
है---माई री जानको के वर का रूप तो सुन्दर है। देखो ! इद्धवीज मणि के समान सुन्दर 
शरीर की शोभा मनोज से भी भ्रधिक है ।चरण भरण हैं, प्रमुलियाँ मनोहर हैं। चुत्तिमय 
नो मे कुछ प्रधिक ही लालिमा है, मानो कमल पत्नो पर सुन्दर घेरा बनावर मगल नक्षत्र 
बैठे हैं। पीत जानु भौर सुन्दर वक्ष मशियों से युक्त हैं, पैरो मे नूपरो की मुखरता सोहती 
है, मानो दो कमलो को देखकर पीले पराग से भरे हुए भ्रलिगण ललचा रहे हैं| स्वर्ण- 
कमलो की कोमल किकनी मरकत दल के मध्य तब जावर भयभीत हो मुय गई है भौर 
उससे लावण्य चारो ओर विकसित हो रहा है। विचित्र हेममय यज्ञोपवीत झौर 
मुक्ता की बक्ष-माला तो मुझे बहुत भाती है, मानो विजली के भध्य मे इन्द्र-धनुप भौर 
बलाको की पक्ति भ्रा गई है । झख के समान कठ है, चिबुक शोर अ्रधर सुन्दर हैं भौर 
दाँतो की सुन्दरता को वया बहा जाय, मानो वच्ध अपने साथ विद्युत और सूर्य की 
भ्ाभा को लेकर पद्मक्ोप में बसा है । नासिका सुन्दर है और केशो ने तो अनुपम शोभा 
धारण की है, मानो दोनो झोर भ्रमरो से घिर कर कमल कुछ हृदय से भयभीत हो 
उठा है ।” इस वस्तु-रूप की स्थिर कल्पना मे, कवि ने प्रौदोक्ति के द्वारा जो प्रकृति- 
उपमानो की योजना की है वह स्वयं सौन्दर्य को अलौकिक की शोर ले जाती है । 
यह राम के ऐश्वर्य झौर सौन्दर्य के श्ननुरूप भी है। तुलसी के सौन्दर्य चित्र अधिकतर 





१. गीता० तुलसा 3 बा०, पद १६। 
२- वही, वही + बा०, पद २२। 
३. वही; वही, बा०, पद १०६ 
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ऐसे ही हैं ।' इृष्ण-गीतावज्नी मे कृष्णा वा रूपबवर्शंत कम है पर जो चित्र हैं| उनमे 
ऐड्दर्य के स्थान पर गतिशील चेतना भ्धिक है । छुलसी इृष्ण की उनीदी आँखों वा 
चित्र उपस्थित करते हैं-- 

श्राु उनीदे श्राए मुरारि । 

झालतवंत सुभग सोचम सत्र छिन मूँदत छिन देत उधारो ॥ 

मनहें इन्द्र पर खक्षरोट दोउ क्छुक भदन विधि रचे सेंवारी ॥ 


यहाँ तक वस्तृस्रेक्षा मे स्थिर रूप की वल्पता है; पर प्रागे-- 


कुटिल पलक जनु मार फद कर गहे सजग ह्व॑ रह्मो सेभारो । 
मनहुँ उडन चाहत झ्ति चचल पलक पख्॑ छिन देत पप्तारी ॥* 

इस चित्र में स्फुरशशील गति का भाव सपन्निहित है। राम-भक्ति परम्परा में तुलसी 
के प्लागे कोई महत्त्वपूर्ण कवि नही हुआ है भौर कृष्ण-भवत कवियो मे सूर को छोडकर 
अन्य किसी में सौन्दर्य का श्रधिक व्यक्त आधार नहीं है । बाद के भवत ववियों का 
सौन्दर्य मानवी रूप भौर उसके ख्यगार में ही प्रधिक व्यस्त रहा है। इनमे प्रकृति वे 
माध्यम से सौन्दर्य की स्थापना वैसी व्यापक नही मिलती । झागे हम देखेंगे कि रीति- 
परम्परा के कवियों ने वाद के भक्त कवियों की रूप झोर श्टगार की भावना को 
घचमरकूत रूप मे प्रहण किया है। 

सचेतन गतिश्नील सौन्दर्य --भवत की सौन्दयं-भावता रूप, आकार झौर रग 
श्रादि तक ही सीमित नही है । यह सौन्दर्य रूपमय होकर भी गतिमय तथा स्फुरएशील 
है । वस्तुरूप की स्थिरता में सौन्दर्य सीमित हो जाता है भौर कम लगने लगता है। 
इसी कारगा भक्तों के सौन्दर्य का ग्ादर्श स्थिरता से गति की झोर है। यह गति 
चेतना का भाव है जिसे प्रधिकतर कवियो ने गम्योत्प्रेक्षा के माध्यम से व्यक्त क्या 
है। यूर के लीलामय हृष्णु के रूप में यह अधिक व्यवत हो सका है भ्रौर सूर प्रकृति- 
उपमानो की उललक्षाओ से इसको भ्रस्तुत करने मे प्रमुस हैं। प्रकृति के क्तिया-व्यापार 
झर उसकी गतिशील चेतना इस सोन्दर्य-योजना का झाधार है / हम प्रथम भाग में 
कह छुके हैं कि प्रकृति मानव जीवन के समातास्तर है। झौर इसी झाधार पर 
प्रकतिबादी कवि प्रकृति को रूपात्मक सौन्दर्य के साथ सप्राश ओर सचेतन देखता है । 

१ तुलसी के इस प्रकार के कुद्ध चित्र वालकाण्ड के अन्तिम पर्दा में अधिक विस्तृत ई। 
उत्तर-काण्ड में भी इस प्रवार के पद इ 4 पद २(भोर चानका जीवन जाये) से आरम्भ होकर पद १६ 
(देखो रघुपति-छवि भतुलित भति) तक इसी प्रकार सौन्दर्य के वसतुरूप सद् चिव ह6। इसमें उपमानों 
की श्रौद्योक्ति सम्बन्धा भोजना से ऐश्वर्य भौर शॉलयुक्त रूप उपस्थित किया गया है जिसमें अचौकिक 


भावना भी है । 
२ ४७ मीना० जुलसी 5 पद २१) 


भक्ति भावना में प्रदति-हूप २०१ 


तुलसी थे राम सोसामय नहीं है, परिणामस्वरूप उनयो भपने भाराध्य के सौन्दर्य 
मो सचेतन चित्रित बरने का झाप्रह नहीं है। परन्तु उनमे इन चित्रों वा नितान्त 
प्रभाव नहीं है-“शिश्षु स्वभाव से राम जब भपन हाथो से पैर को पवडपर 
मुह के निकट से पाते हैं, तो लगता है मानो दो सुन्दर सर्प शशि से वमलो में सुधा 
ग्रहण बरते हुए सुशोभित हैं । ये ऊपर सेलौना देस किलवी भरते हैं भौर बार बार 
हाथ फैलाते हैं मानो दोनो बमल चन्द्रमा वे भय रो भत्यन्त दीन होकर सूर्य से प्रार्थना 
करते हैं ॥” इन रुप चित्रो में स्थिति बे साथ गति वी व्यजना भी है सूर इस प्रवार 
थी व्यजना करने में द्वितीय हैं ॥ इन्होन भपने लीलामय भाराघ्य ये सौन्दयं को इस 
प्रवार भ्रधिव चित्रित किया है, मथपि उसमे भनन्‍्त भौर झलौविफ होने की प्रवृत्ति 
है। कृष्ण वी लीला में गतिमय चेतना का भाव छिपा हुप्ता है, उनवा चित्र इसीसे 
स्फुरणशील हो जाता है | सूर को उर्व॑र वल्पना में कृष्णा वा रुप-सौन्दय, चाह बाल- 
क्रीडा के समय या हो, था मोपी-लीला के समय वा हो, या गोचारण वे बाद वा हो 
अथवा रास के समय था हो, प्रत्येग स्थिति मे एक गति भौर क्रिया पी भावना से 
युक्त हो जाता है। इस रूप की उद्भावना वे लिए सूर प्रह्धति-उपमाना को योजना 
के लिए स्वत'सम्भावी प्रयवा प्रौडोक्ति सभव भाधार ग्रहण करते हैं भौर चित्र कागति 
तथा सप्राण भावना से सजीव बर दते है। अन्य हृष्ण भवत कवियों में यह कौशल 
कम है ॥ वाद के कवियो मे यत्र-तत्र सूर का अनुक्रण मित्त जाता है। गदाधर बल्पना 
करते हैं-- ४ 
मोहन बदन की दोभा। 
जाहि निरखत उठत मन झानद थी गोभा। 
भ्रोह सोहन कहां कहूँ छवि भाल कुफुम बिंदु । 
स्थास बादर रेख पय सानो भबहो उदयों इढु 
ललित लोल क्पोल कुडल मानों सकराकार। 
युगल शशि सौदामिनी मानो नाचत नट चटसार 
इसमें बादर की रेखा पर उदित चम्द्रमा स्थर सोन्दर्य का रुप है और सौदामिनी की 
चटसार मे शशि का नृत्य गतिश्नीलता का भाव देता है । परन्तु सूर मे ऐसे चित्रो का 
व्यापक विस्तार है। बाललीला वे क्रीडाशीस रूप चित्रण म॑ अनेक सौन्दर्ये-चित्र हैं-- 
'नीलवरणं कृष्ण को जब जननी पील बस्य से भराच्छादित करती है तो एक अद्मुत्त 
चित्र वी कल्पना उठती है, मानो तडित अपन चचल स्वभाव को छोडकर नील वादलो 





१ गीता» तुलसा बा० पद २०। तुलनाय सूर क पद १४३, स्क० दराम। 
ह काॉतनसगह् (माय ३ उत्तर), ए० १६ | 


२०४ श्राध्या त्मिव साधना में श्रक्नति रप 


यी ग्रहगा बरता है। इस प्रभिव्यत्ित में भक्त कवि झगार, कामतझ, कामदेव, ऋतु- 
राज तथा नन्‍्दन वन आदि स्वर्गीय बल्पनामों का आश्रय लेता हैं झौर झ्रावर्षण के 
उल्लास को मिला देता है । समस्त चित्र में रुप भौर गति वे उपमानों वा योग स्तो 
रहता हो है | तुलसी 'राम की बाल-छवि का वर्णन हिस प्रकार करें। यह सौन्दर्य तो 
सभी सुखो को झात्मसात्‌ क्ए हुए है श्लौर सहद्नो वामदेबों की घोमा को हरग्प करता 
है, भ्ररुणता मानों तरणशि को छोडकर भगवास्‌ वे चरणों मे रहती है ॥ रनभुत करन 
दाली किक्णी और नूपर सन यो हसर्ते हैं। भूपण से युत्त सुन्दर इ्यानल शिपुनृक्ष 
अदृमृुत झूप से फला हुमा है। घुटुरुप्रों से भौगन चलने से हाथ वा प्रतितिम्ब इस 
प्रकार मुशीभित होता है, मानो उस सौन्दर्य वो पृथ्वी क्मल-रूपी सपुटो म भर-भर कर 
लेती है ।' तुलमी वे सामने 'लडसडाते', किलकारी भरते' राम के सौन्दय॑ का क्रीडात्मक 
रूप है जो कवि वी प्रौोक्ति-सभव उस्प्रेक्षाप्रो के प्रनन्‍्त सौन्दय मे खो जाता है। झागे 
दूसरे चित्र म॑ तुलसी वे सामने--मुनि के सग जाते हुए दोनो भाड्यों का सौन्दर्य है । 
'तह्ण तमाल शोर चम्पत की छवि के समान त्तो कवि स्वभावत कह जाते हैं, शरीर 
पर भूपण भौर बस्त सुशोभित हो रहे हैं, सौन्दर्य जैसे उमगित हो रहा है । घरीर भ 
कामदेव झौर नेत्रो मे कमल वी झोभा आाकपित बर रही है। पीछे धनुप, कर-कमलों मे 
बाण झौर कटि पर निपग कसे हैं, इस क्षोभा को दस कर समस्त विश्व की झोभा लघु 
लगती है ।” दस सौन्दर्य वे चित्र में प्रकृति के उपयानों के स्थान पर स्वय सौन्दर्य झौर 
लावण्प उललसित हो उठा है जिसके समक्ष विश्व का प्रत्यभ-सौन्दर्य फीजा है । एसी स्थिति 
पे भ्रद्ृति-रूप का प्रयोजन हो नही रह जाता । तुलसी ने स्वर्गीय प्रतीको के माध्यम से 
प्रसीम की भावना प्रस्तुत की है--'ह सखी, राम-लक्ष्मण जब हृष्टि पथ पर श्रा जाते 
है, उस समध उस सौन्दयं के समक्ष समता है जनकपुर म अनेक आत्म विस्मृत्त जनक हो 
गए हैं। प्ृथ्वीसास पर यह धनुप यज्ञ तो भारचयं देंने बाता है, माना सुन्दर धोमित 
देव-समा म कामदेव का कामतरू ही फलित हो यठा है ।” यह भावात्मक रूप अनन्त की 
झोर प्रसरित है। इसक झागे एक चित मे एक सखी दूसरी सल्ली को जिस सौन्दय की 


और झाकपित करती है वह निवान्त भाव रुप है-- 


भेकु, सुमुखि चित लाइ घितो, रो । 
राजकुवर मुरति रचिय को रुचि छुवरचि त्रत्न कियी है कितं, रा ॥ 


₹ ग्ता० घुलसछा , दा०, पद २७। 
२ वहीं? बहा , चा०; पद ७५! 
३ बहार वही , बा०) पद ४४ | 


अविस भावना में प्रकृति-हप न्‍ २०५ 


मं सिस सुर्दरता झ्यलोकत फछ्यो न परत सुपर होत जितो, री। 
साँवर सरप-सुधा भरिये बह नयन-फ्मल-कल-फ्सस रितो, री ॥' 
इससे रूप मी रेसाएँ नहीं हैं, बेवल '्प-मुघा' शौर 'नयन फम्रल-कतरा यी परमपरित्त 
झूपात्मगता सौन्दये-भाव वी व्यजना परती है। सूर में रूप से भनन्‍त बी भोर बढ़ने पी 
प्रवृत्ति उतनी नही है जिननी गतिशीलता को घनस्त बी भावना में परिसमाप्त बरतने 
पी । साथ ही प्रागे हम देखेंगे वि सूर मे भलोविवा सोस्दर्य वी बल्पना प्रधित् है। जहाँ 
सूर न भ्रनन्‍्त सौन्द्य को व्यक्त क्रिया है, यहाँ भी प्रद्नति-उपमानों के रूपात्मदा चित्रों 
सा भाधार लिया है। सूर व हवे हैं---शोमा यहू। से बही नहीं जाती, लोचनपुट भनत्त 
झादर से ग्राचमन मरते हैं पर मन रूप यो पाता यहाँ है ?' झागे रूपात्मक' बिच भ्ाते 
हैं---/जलपुक्त घनश्याम वे समान सुन्दर शरीर पर विद्युत वे समान वस्त्र भौर वक्ष पर 
माला है। घरीर रूपी घातु शिसर पर शिस्री-पक्ष लगता है पुप्प और प्रवाल छगे हैं *" 
कपोल पर बमल वी विरण भौर नेत्र वा सौन्दर्य लगता है वमलदल पर मीन हो ' फिर 
यही झोभा भनन्‍्त सौन्दर्म मे इस प्रवार लीन हो जाती है-- 
7 प्रति प्रति श्रग प्रग फ़ोटिय छथि सुनि सखि परम प्रधीन। 
अ्रपर मधुर मुसकाति सवोहर फोदि मदन सन होन। 
सूरदास जहाँ दृष्टि परत है होत तहीं लबलीम 
वस्तुतः इग प्नन्‍्त सौन्दर्य म्‌ दृष्टि टिवती नहीं, वह जहाँ का तहाँ लीन होवर प्रात्म- 
बविस्मृत हो जातो है । यही इस सौन्दर्य का प्रभाव है श्रौर चरम सीमा भी । 
झलौफिक सोन्दर्य कल्पना--रप से श्ररूप भौर सीमा से भ्रसीम के साथ भक्त 
कवि सौन्दर्य की प्रलोवितः वल्पना वरता है । इस विषय मे सतो के प्रसग मे पर्याप्त 
उल्लेख किया गया है | यहाँ इतना ही कह्ठा जा सकता है वि रूप-सौन्दर्य की व्यजना 
जब्र भाघार छोडना भी नहीं चाहती झौर साधारण प्रत्यक्ष के स्तर से अलग रहना 
चाहती है, तब वह्‌ प्रलौविक कल्पना का प्राश्रय लेती है । तुलसी को रूप का उतना 
मोह नही है, इसी कारण उनकी सौन्दर्य भावना प्रनन्त मे व्यजित होती है, उसे भलौ किक 
का अ्रधिक आश्रय नही लेना पडता । सूर ने भ्रपने रूप चित्रों को भ्लौकिक उद्धावना 
में प्रधिक प्रस्तुत किया है ॥ इसमे रूप व्यजना का माध्यम स्वीकार करने वे” साथ पर- 
म्परा का अनुसरण भी समझा जा सबता है | इस अलौकिक चित्रों मे भी दो भ्रवृत्तियाँ 
प्रत्यक्ष हूँ। एक मे सौन्दय की रूप भावना है जो प्रह्मति उपमानो द्वारा प्रस्तुत की 
गयी है। इसमे अधिकतर रूपकातिशयोजित का प्रयोग हुआ है जिसमे उपमेय 
अहृश्य रहता है । केवल उपमानो से चित्र भ्लौविक हो उठता है । सुर अलौकिक सौन्दर्य 
₹ वहा, वही , बा? पद ७४। 
१५ सरसा०, दशम०, म्क० पद ४२५) 
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पर नक्षत्रमाला बी धोभा देखती है ।” इस ब्रह्नति वी प्रोडोगिवसमस्भव बत्पना मे 
गतिमय सौन्दर्य का पभ्रदुमुत भाव है । कामदेयों वे समूह कौ दाई हुई छवि वे माध्यम 
से कवि झलोकिक भावना दा सकेत देता है ।--'मारई री, सुन्दरता वे सागर वो वो 
देखो ! बुद्धि-विवेक तो उसका पार ही नहीं पाता, भौर चनुर मन आ्राक्राश वे समान 
प्रशस्त भारचर्य चकित फंस जाता है । वह झरीर झत्यत गम्भीर नील सागर है झौर 
'कटिपट पीली उठती हुई तरगें हैं। वे जब इधर-उधर देखते हुए चलते हैं तो सोर्दर्य 
अधिक बढ जाता है ' समस्त भग में मंवर पढ जाते है श्रौर उसमे नेत्र ही मौत है, 
कुडल हो मर है प्ौर सुन्दर मुजाएँ ही मुजग हैं ।'* इस रूपक मे वस्तु-स्थितियों के 
द्वारा प्रहृति-रुप सौन्दर्य की गतिश्नील व्यजना कवि करता है, सागर अपने सौन्दर्य- 
भाव के साथ तरगरित हो उठता है। सौन्दयं वे इस रुप को जंसे कवि दार-बार 
सम्बोधित कर उठता है--दिक्लों, यह शोभा तो दखो | यह कुडल कंसा भलक रहा है, 
देखो तो सही । यह सीन्दर्य कोई नेत्रो से देखेगा कैसे, पलव' तो लगती नहीं । सुन्द र- 
सुन्दर बपोल और उसमे नेश्र हैं इस प्रकार चार कमल हैँ | स्राना सुखरूपी सुघा- 
सरोवर मे मकर के साथ मीन क्रीडा वरती है । कुटिल ग्रलर्के, स्वभावत हरि के मुख 
पर झा गई हैं, मानो कामदेव ने झपने फदों से मीनो को मयमीत ऊछिया है ।” सुर 
फिर दूसरे कोण से बुडल की शोभा की झोर सकेत कर उठते हैं---देख | लोल कुडलों 
को तो देखो । सुन्दर कानों में पहन रखा हैं और फ्पयोलो पर उसकी ऋलकू प्रडती 
है। मुखमडल «पी सुधा-सरोवर को देखकर मन ह्ृव गया---भओर यह मकर हम 
ऋष फोरता हुमा छिपता प्रकट होता है। यह मुख कमल का विश्यक्मान सौन्दर्य हैं 
(जिस पर सुवत्तियों के नेत्र भ्रमर हैं और ये पलकें प्रेम-लहर की तरमें हैं ।/ यह समस्त 
सौन्दर्य ड्स प्रकार व्यक्त होता है कि झपनी चचलता में अधिक आक्षक हो उठता है 
और देखने वाले को पक्रड में भी नहीं आता ॥--चतुर नारियाँ उस सौन्दर्य को 
देखती हैं, मुख की शोभा भे मन प्रठककर लटका हुमा हैं भौर हार नहीं मानता। 
इपाम शरीर की मेधमयी आमा पर चन्द्रिका कलकती है । जिसको वार-बार देखकर 
नयन यक्ित हो रहे हैं झौर स्थिर नहीं होत । श्याम मरकतन्मणि के बडे नग हैं और 
सखा नाचते हुए मोर हैं--इसे देखकर अत्यधिक झानन्द होता है। कोई क्ट्॒ता है 
सुरचाप गगन से प्रकाशित हुआ है--इस सौन्दर्य को दखकर गोपियाँ कही हित झौर 
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भक्ति भावना मे प्रदति-हप ३०ग्रे 


बही उदास है ।” इसमे 'मखबते', 'नाथते' झौर 'प्रयाशित' भादि भें गति वा सौन्दर्य 
है। रास वे प्रसग भे यह सौन्दय-चित्रणा भौर भी प्रत्यक्ष हो उठता है--+ 
देखो माई रूप सरोवर साज्यो। 
ब्रज बनिता बार यारि युन्द भे क्री द्जराज पिराज्यो ॥ 
लोचन जलज मधुप प्रलवावलो कूंडल मीन सलोल 
बुच चएदाल विलोकि यदन दिपु बिहरि रहे भनमोल।। 
मुक्तामात बाल बग-पंगति फरत फछुलाहल पूछ। 
सारस हस मध्य शुक संता ब्रेजयन्ति समतूल॥। 
पुरइन कपिश निचोल विधिप रघ विहेंसत सचु उपजायें ) 
सूरश्याम झानदकद फी झोभा पहुत ने प्ावें॥' 


इस रास-लौला मे वृष्ण का रूप-सौन्दर्य प्रश्ृति के उपमानों से जैमे नृत्म कर उठा है। 
विभिन्न रगो के छापा-प्रकाद वे साथ पक्षियों के योलाहल फा पारोप सौन्दर्य की चेतना 
से सम सपस्थित करता है। यह स्फुरणशील चिरनवीन सौन्दर्य भक्त की पड ये बाहर 
या है, शोर इसीलिए सूर वे धब्दों में 'कहत न भावे' | उस भ्ानस्दकद के विविध 
विल्लास वो कोई बहेगा भी फंसे । 
प्रनग्त भौर प्रसीम सौन्दर्य ---जव सोन्दर्य 5हरता नही, बह परिवर्तित होवर 
नवीन हो जाता है, उस समय उसमें सीमा से श्रसीम वी भोर भोर रूप से भरुप वी शोर 
जाने मी प्रवृत्ति होती है । सूर के पिछते चित्रों मे यह भावना हम देख घुये हैं। चित्रो 
में गति पा भाव प्रसोम भौर भरूप वो भोर ले जाता है । सूर के सामने भाराध्य वार रुप 
भत्यधिव प्रत्यक्ष है भौर उसको देसकर मति मुग्ध हो जाती है, बुद्धि स्तब्य रह जाती 
है । इस प्रकार सूर वे चेततशील वित्रो मे मी श्रनन्‍्त वी व्यजना है । तुलसी मे लीला- 
मय थी भावना वे साथ गति पा रूप भी नही है । इन्द्रोने राम ने ऐश्वर्य रूप को ही 
असीम भोर प्रतन्त चित्रित किया है। इस प्रनन्त सौन्दर्य की कल्पना में प्रकृति-उपमानों 
वी साधारण सौन्दर्य बोध घी भावना कु ठित हो जाती है, उनवी योजनाभो में सन्निहित 
गतिशोतलता परिवतेन के साथ जड तथा स्थिर हो जाती है, परन्तु भाराष्य का 
सौन्दर्य उनकी सीमाप्ो का झतिक्रमण करके भी चिर नवीन है । प्रश्धतिवादी वे सामने 
जब प्रईृति की सचेतन भावना वे' शागे उसका सौन्दर्य प्रसरित हो जाता है, उस समय 
यह सौन्दर्य भाव इन्द्रियो वी सीमा में घनन्‍्त और भसीम हो उठता है । वैष्णाव कवि 
की स्थिति भी ऐसी है, वह झपने श्राराध्य को रूप से अरूप भर सीमा से असीम मे 
देखता है । इस रूप को व्यवत् करने के लिए वह प्रश्ृति की उसी झसीम सौन्दर्य भावना 
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वी शोर सकेत करने हैं--/उस सोन्दर्य को देखो, कैसा प्रद्भुत है--एक वमल के मध्य में 
बीच चन्द्रमा का समूह दिलाई देता है, एव शुक्र है, मौन है श्रौर दो सुन्दर सूर्य भी _ 
हैं। इसी प्रकार दूसरे स्थल पर-- 
नद नदन मुझ देफ़ो माई । 
अग झग॑ छवि मनहू उये रवि शशि प्र समर सजाई। 
ख़ज़न मोन फुरग भूंग बारिज पर श्रति दचि पाई ॥" 
प्रादि भे उपमानों की विचित्र योजना अलौकिक सौन्दर्य की ब्यजना करती है। दूसरे 
प्रकार के चित्रों भे रहस्य की भावना प्रलोक्दिता ने साथ पाई जाती है। इसमे 
झलौकिकता के भाधार पर सौन्दयं के विचित्र सामजस्यों का रूप आता है। एक सीमा 
तक इनमें उलट्बांसियों का भाव मिलता है भ्रौर यह सूर के समस्त हृष्टहूटों के रूप- 
चित्रों वे बारे मे कहा जा सकता है | यह भाव विद्यापति के पदो में भी है, इससे यह 
प्राीन प्रसम्परा का झबुत्तरण लगहा है?) विचित्रत्मा का आ्रप्ेण इसका श्रमुख 
श्राधार है। जब यूर कहते हैं--'पह सोन्दर्य तो प्रनोखा बाग है। दो कमलो पर गज 
क्रीडा करता है प्लौर उसपर प्रेमपूर्वक सिंह विचरण करता है, सिंह पर सरोवर है, 
सरोवर के किनारे गिरिवर हैं जिस पर कमल पुध्पित है। उस पर सुन्दर क्पोत बसे 
हैं और उनपर अमृत फल लगे हैं। फल पर पुष्प लगा है, पुष्प पर पत्तों ज़गे हैं भौर 
उसपर झुक, पिक, हिरत झौर काग का निवास है । चन्द्रमा पर धनुप और खजव हैं 
झौर उनपर एक मणिधर सर्प है। इस प्रवार सोन्दर्य की इस अलौकिक थामा में 
प्रत्येक भ्रय की शोभा भलग-मलग है, उपमाएँ क्या बराबरी कर सकेगी । इस प्रधरों 
के सौभाग्य से विप भी सुधारस हो जाता है ।” इस चित्र मे रूपकातिश्नयोंत्रित वे 
हारा वैचित्य का भाव उत्पन्त किया गया है, जिसमे प्रकृति झपो की भ्रद्धुत योजना 
हृदय को पलोक्षिक सौन्दर्य से भर देती है। इस प्रकार के अधिकाश रूप-चित्र नारी 
(राधा) सौन्दर्य को लेकर हैं। 
गरुगल सौन्दर्य--जिस प्रकार इन भक्त कवियों ने भाराध्य के सौन्दर्य को विभिन्‍न 
प्रकृति-उपस्ाना की योजनाम्ों से चित्रित किया है, उसी प्रकार इन्होने युगल झाराध्य 
के रूप-सौन्द्ये को अस्तुत किया है ॥ जिन समस्त प्रकृति-छपों का उपयोग पिछले चित्रों 
में किया गया है, उत सबका प्रयोग युगल के सौत्द्य को व्यज्षित करने में हुम्रा है । 
सूर में राघाकृष्ण की युगल्न सृत्ति का चित्र भमेक प्रकार से किया है | इसका 


ड 
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भक्ति भावना में प्रशंति-हूप २०७ 


कारण है कि उनरी लौलाभक्ति, जिसमे भगवान्‌ पने भक्त के साथ निरन्तर सीला- 
मग्न हैं । तुलभी डी भक्ति-भावना में मे लीला या माहात्म्य है भोर न युगल सौन्दर्य 
बा । 'मोतावली' में प्रवश्य राम झौर सीता ये एवं दो चित्र हैं जिनमे स्थिर रूपमयता 
से भनम्त में पर्यवसित होने पी भावना है ।' “राम भौर जानरी पी जोडी सुशोभित 
है, छाद्ध बुद्धि मे उपमा नहीं भाती। नील घमल झौर सुन्दर मेघ के समान धर है 
तथा विद्युत प्रामायाली दुलहिन है । विवाह के समय दितान के नीचे सुशोभितत है, 
मानों कामदेव के सुन्दर मडप में क्षोभा भौर श्टपार एक साथ छविमान है। इसमे 
शोभा और श्शगार में सौन्दर्य भ्ररप_ भौर भनन्त हो गया है । भागे के चित्र मे सौन्दये 
पी भरमूर्तं भावना प्रधिक प्रत्यक्ष है-- 
डूलहू राम, सीय दुलहो री । 
घनलामिनि-वर बरन-हरन-मन सुन्दरता नप्तप्तिष्त नियही, रो) 
सुणमा-सुरभि सिषार-छरि दुष्द ममन भ्मिय-भप फ़ियो है दही, रो ३ 
मयि साझझन सिय राम सेंयारे, सफल-भुवन-छवि मनहूँ मही, री । 
तुलसीदास जोरी देखत सुस्त सोभा घतुज़ न जाति कही, रो। 
रूप-रासि विरदी विरचि मनो सिला-लवनि रति-काम लही, री।* 
परन्तु सूर के युगल-चित्रों मे गतिशीलता तथा झलौकिवता क्‍्रभिव है भौर भरूप तथा 
भ्रमूर्त की भावना उनसे व्यजित है । साथ ही इनमे सयोग-मिलन वा रूप प्रधिक है । 
क्रीडा में, बिहार में, लीला भे, रास झौर विलास में राधा भ्ौर एष्ण की सयुकत 
भावना भक्त वे सामने भा जाती है । जिन प्रकृति रूपो की उद्धावना से इन चित्रों 
को प्रस्तुत क्या गया है, उनमे चेतन भावशीलत्ता वे साथ गतिमय उल्लास सस्निहित 
है । प्रश्नतिवादी तादात्म्य वी मन स्थिति मे प्रदृति सौन्दर्य की यही स्थिति रहती है । 
भेद यह है कि प्रह्नतिवादी साधक दृश्यात्मक सौन्दर्य से भ्रनन्‍्त सौन्दर्य को और बढ- 
कर उससे तादात्म्य स्थापित करता है, उसके लिए प्रकृति भालम्बन है, प्रत्यक्ष है। 
भक्त कवि के लिये शाराध्य का रूप प्रत्यक्ष है, प्रकृति-रूपो वा प्रयोग उसको व्यक्त 
करने के लिए उपकरण के समान है । यही कारण है कि भक्त की भपने झाराध्य से 
तादात्म्य स्पापित करने की भावना युगल-रूप के सयोग में अभिव्यक्षित ग्रहण करती 
है। यमुना में क्रीडा बरते राधा इष्ण का चित्र सूर के सामने है--'उन्मुक्त रूप से 
सुन्दर यमुना-जल में इ्यामा झर श्याम विहार करते हैं । नील झौर पीत क्मलो के 
ऊपर मानो प्रात कालीन नोहार छाया हे। श्रो राधा अपने कर कमलो से बार-बार 
जल छिडक्ती हैं, लगता है मानो पवन वे! सचरण से स्वणलता का मकरन्द भरता है 


३- गीता०, तुलसी + वा०, पद १०३॥ 
२- वद्दी०, वही, मा०, पद १०४ | 





श्ण्य आध्य!त्मियः साथना में श्रद्ननि-हप 


भौर भतियी पुष्य के सवान इयाम शरीर पर ये बूदे एवान्द रूप से कवत उठती हैं, 
मानों सुन्दर सपन मेथ मे प्रकाश समूह बूंदो के ग्रावार में तिसर गया है। श्रौर जब _ 
रायां वो दृष्ण, दोड वर पड लेते हैं, उस समय श्टबथार ही मुग्ध हो जाता है, मातों 
लासाभ जतन्तद चन्द्रमा से मिलकर सुधाघर खवित वरता है ।' इसमे प्रीडात्मक शुगर 
भा गतिशील सौन्दर्य है| भागे वे चित्र मे सयोग-मिलन की भावना को प्रहृति में प्रति 
विम्वित करके व्यजित विया गया है-- 
किशोरी झ्ग श्र ग भटी दयार्माह । 
हृप्णा त्तमाल तरल भुज ज्ञासा लटकि मिलो ज॑से दामाह । 
भच रज एक सतागिरि उप सोठ दीने करणार्माह । 
कछुव' धपामता साँवल गिरि को छापो कतक अ्रगामहि ।'* 
इस समिलन-सोन्दर्य मे अलौकिक व्यजना झोर रहस्पात्मत' भावना दोनों मिलती हैं। 
सयोग के एकान्त गोपनीय चित्र दूट के पदों में प्रलौकिक के साय रहस्यात्मक हों उठते 
हैं । इनके पभाधार में वही भावना कार्य वरती है जिम्चका उल्लेख किया गंवा हैं।3 
यहाँ इस प्रकार समस्त सौन्दर्य सम्यन्धी विवेबना में प्रकृति-उप्रमानों की योजव/ पर 
विचार किया गया है। शोर हम देखते हैं सौन्दर्य को रुप देने मे प्रकृति-रुपों का 
महत्वपूर्ण योग है । 
अम्प बँप्साव कवियों में---वैष्णव भवतों के वाद प्न्य वेष्णाव कवियो की सौन्दर्य 
योजना के विपय में उल्लेख कर देना भावश्यक है । वस्तुत भक्तों मे भारतीय रूप- 
सौन्दर्य वर्णंव की परम्परा को अपनी साधना में अपनाया है, जो प्रागे चल कर रीति- 
कालीन वैष्णव कवियों में रूब्गित हो गई है। इन कवियों में भव्तों के सौन्दर्य का 
अरूप और अभीम भाव भाराघ्य के मानवी शरीर को सीमाग्रों भें अ्रधिक सकुचित 
होता गया है। सूर के बाद भवत कवियो मे क्रमद' सौन्दर्य की व्यक्षवा के स्थान पर 
उच्चका रूपाकार अधिक प्रत्यक्ष होता गया है झौर दरीर के साथ भ्लकारों का वर्णन 
भी भ्रधिक किया जाने लगा । भागे चलकर रोतिकाल म यह अवृत्ति ग्नधिक बढती गई 
है। इस काल का स्वतन्त्र भक्त कवि कृष्ण के श्याम झरीर, मोर मुकुट भौर मकराइत 
कुण्डलो पंर श्रधिक धासकत है, पर रीतिकालीन कवि धाकार झौर खज्भार को प्रस्तुत 
करने मैं चमत्कृत उक्ितियों का झाश्रय लेता है॥ मीट कृष्ण के सौन्दर्य की व्यजना 
नहीं करती । उनकी प्रेम साधना झतिमानवी हष्ण को स्वीकार करके चलती है, जिसमे 
मोर-मुकुठघारी श्याम के रग मे वे तत्लीन भोर साव मग्न हैं। इसी अकार भागे के 


१ सरसा० , दशा पए० ४५ ४--+श्यामा श्वाम मुभय यमुना जन निम्नम करत विद्वर [? 


२ बंदी , वदफ़ एृ० ३६३। 
३ वहां वद्दी, पृ० ३६० में पए--एसला थुगव रस्त निधि वेलि |? देखना चाहिये! 
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उन्मुप्रत प्रेमी कदि रससान वे सामने प्रिय वा रूप है, पर उसे सौन्दर्य को भमिव्यवत 
बरने ये! लिए उनको उपयरणों को जुटाने वी भ्रावश्यवता नहीं हुई-- 
पस फानन कु'इल मोर पा उर पे यनमाल बिराजति है। 
भरती कर में प्रधरा भुसपानि तरंग महप्थयि छाजति है ॥ 
रसपान सर्प तन पीत पटा दामिनि दी द्युति सानति है। 
बहु बासुरी फो धुनि फान परे कलशानि हिपो तजि भाजति है ॥* 
इसमे सौम्दय-मूर्ति प्रपनो भाव-भगिमा में प्रावपंवः हो उठी है । 
विद्यापति (4)--मसूर वे पूर्व होने पर भी विद्यापति भवतों फी परम्परा से भलग 
हैं। इन्होने एवान्त प्रेम और यौवन की भावना वे साथ सौन्दर्य वा चित्रण किया है | 
प्रेम-भावना मा सम्पन्प सौन्दर्य भौर योवन से घनिष्ट है भौर विद्यापति मे यौवन का 
सौन्दर्य भ्रपने चरम पर है। विद्यापति या प्रेम सासारिक सीमा प्रो से घिरा हुमा है भौर 
अपनी समस्त ग्रम्भीरता भौर व्यापवता में बह सौकिक ही है। इसीबे भनुसार इनका 
सौन्दर्य गतिमय भौर स्फुरण'शील भावना से युवत होब र भी प्रनन्‍्त की भोर नही जाता । 
भवत सुर वे चित्रों मे यदि सौन्दर्य वा प्रनन्त प्रसार है, तो विद्यापति वे रूप-चिश्रो में 
खो जाने भौर विलीन हो जाने की भावना भ्रधिक है। सूर के सौन्दयं में झात्मतल्लीनता 
है भौर विद्यापति वे सौन्दर्य मे यौवन का उल्लास । साथ ही विद्यापति मे स्त्री-सौन्दर्य 
बा झाक्पंण भ्रधिक है--तीले वस्त्र से शरीर छिपा हुप्ला है लगता है धन के भन्दर 
दामिनी वी रेखा हो । ** कामिनी न भपना आधा मुख हेसक्र दिखाया और शग्राधा 
भुजा में छिपा रखा है, जान पडता है चन्द्रमा का वुद भाग बादल से ढवा है झौर 
कुय राहु द्वारा ग्रस्त है ।” फिर सोन्दये में श्र गारिक भावना वी गोपनीयता के कारण 
रहस्पात्मक प्रवृत्ति भी मिलती है, जिमसे कवि रूपकातिशयोवित वा झाश्रय लेता है-- 
झभिनव एक फसल कुल सजनि दोना निमक डार। 
सेंहो फून श्रोनहिं सुखापल सजनि रसमय फुलल नेवार ।' 
रीतिकालीन कवि (ख)--सौन्दर्य की इसी पाथिव-भावना ने भक्ति-साधना में 
प्रेम का प्रनन्‍्त झाश्रय और झालम्वन प्रस्तुत किया था। परन्तु धीरे-घोरे रोतिताल के 
कवियों मे यह भावना शारीरिव रूप-वर्णंन तक सीमित हो गई और इस काल में सौन्दर्य 
केवल भाव-भमगिमाझ्रो तथा विचित्र कल्पनाओ से सम्बन्धित रह गया। रीतिकाल 
के बेष्णाव कवियों के सामने भाराध्य वा रूप तो रहा है, पर उनकी सौन्दर्य व्यजना 
कृत्रिम तथा अलकृत हो गई है ॥ उसमे प्रकृति-उपमानों का आश्रय कम लिया गया है; 
३) सुन्दरीतिचक, भा० इरिश्चद्र , छूद ४०१ 
२- विदापति-पदावली , पद ८६ | 
३ बही, पद २६। 
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साथ ही उक्ति-वेचित्र्य के निर्वाह का झआाग्रह वढता गया है । रीतिकालीन सौन्दर्य- 
चित्रण की परम्परा को भक्तिकाल से भ्लग नही माना जा सकता॥ परम्परा एक है, 
क्वेवल व्यजना में भेद है। केशव जंसे आचार्य के सामने भी कृप्ण का रूप है, चाहे वह 
परम्परा से ही अधिक सम्बन्धित हो--'चपला हो पट हैं, मोरपक्ष का किरीट शोभित 
है, ऐसे कृष्ण इन्द्रघनूप की शोभा प्राप्त करते हैं। (इस वर्षकालीन गगन-चित्र के रूप 
भें) कृष्ण वेसणु वजाते, पद गाते, अपने सला-रूपी मयूरों को नचाते हुए भाते हैं। परी, 
घातक के हृदय के ताप को बुकानेवाले इस रूप को देख तो सही--घनश्याम घने बादलो 
के रूप में बेणु धारण किए हुए बन से भा रहे हैं ।”' इसमे स्पष्ट ही एक ओर भाव- 
भगिमा की झोर झधिक ध्यान दिया गया हैं भौर दूसरी झोर उक्ति-निर्वाह पर कवि का 
विशेष ध्यात है । कभी-कभी कवि भ्रालकारिक प्रतिभा से सौन्दर्य की कल्पना करता 
है---'पीत वस्त्र श्रोढे हुए व्याम ऐसे लगते हैं, मानो मीलमरणि पवेत पर प्रभात का 
झातप पड गया हो' श्रौर कभी भ्रलकार-योजना के प्रयास में सौन्दर्य श्रलौकिक भी जात 
पडता है-+ 
लिखन बंठि जाकी सबिहि, गहि गहि गरव गरूर । 
भये न केते जमत के, चतुर चितेरे कूर ॥रों 
रीतिकाल में यही भावना बढती गई है | मतिराम कृष्ण के सौन्दर्य को श्ुगारिक 
बर्णनों तथा भनुभावो मे व्यक्त करते है-- 
सोरपखा मंतिराम किरोट म॑ फंठ बनो बनमाल सोहाई। 
मोहन फी भुसकानि मतोहर छुडल डोलनि म॑ छवि छाई ॥ 
लोचने लोल विसाल घिलोकनि को न विलोकि भयो वंस धाई । 
वा सुद्ध फी मघुराई कहा फहों मौठी लगे ध्रेंखियान सुनाई ।* 
इस चित्र में प्रकृति-उपमानों के साध्यम से सौन्दर्य व्यजना के स्थान पर भ्राव-मंग्रिमा 
के झाकपंण की झोर भ्रधिक ध्यान है । इसका कारण भी प्रत्यक्ष है, इस काल मे इृष्ण 
साधारण नायक के रूप भें स्वीकार किए गए हैं। रीकिकालीत बर्ि कृष्ण को भगवान्‌ 
स्वीकार भवद्य करता है, पर उनके रूप झौर चरिवर को साधारण नायक के रूप मे ही 
ग्रहण करता है । साथ ही इन कवियों में झालकारिक प्रवृत्ति ने बढ जाने से सौन्दर्य 
को विचित्र रूप में अपनाने की भावना भ्रधिव पाई जाती है। कवि के सामने सौन्दर्य 
थी विचित्र कल्पना है भौर नायक-नाथिवा ने प्ररय को सेकर म्टूमार के प्लालम्बन 


१- रसिक प्रिया; केशव, ७१ ! 
३- विद्वरी-सतमर ; दो० २१,१६५ । 
३- सुन्द०, मा० दरि० $ छर ३५४ 
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रूप में भागिवा था सौन्दर्य उसके लिए झ्धिक भाक्षक हो गया है ।' नारी सौन्दर्य 
में हाव-भाव के साथ दे चित््य को भावना अधिफ है, प्रशति या भ्ाश्य नही वे! बराबर 
रह गया है । 
भर >्द >< 
विराट-हप की योजना--वैष्णाव भक्तों ने भगवाद्‌ शो रूप झौर गुण की 

रेखाप्रो मे बाँघवर भी उसे प्रद्वंत माना है भौर विराट रूप मे उसे व्यापक भसीम भी 
स्वीकार किया है । रामानुजाचार्य ने विश्व को ग्रह्म-विवर्त मानकर सत्य माना है; जब 
ब्रह्म सत्य है तो उसीका रूप विश्व-सर्जेन भी सत्य है। इसी सत्य को लेवर भक्तो 
ने भगवान्‌ की व्यापक भावना के साथ विराट प्रकृति्योजना उपस्थित की है। 

वल्लभाचायय के पनुसार लीला मे प्रद्ृति का रातु भगवान्‌ के सतु का ही रूप है। इस 
प्रवार राम भौर दृष्ण दोनो ही भयतो के सामने भगवान्‌ का विराद रूप प्रत्यक्ष है 

जिसमे प्रकृति का समस्त विस्तार समा जाता है| प्रद्मतिवादी प्रह्वति में एक विराट 
योजना पाकर किसी व्यापक भ्रज्ञात सत्ता का भाभास पाता है। परन्तु भवत का 

भगवान्‌ अपनी विराट भावना मे प्रत्यक्ष है भौर प्रकृति उसीके प्रसार मे लीन होती 

जान पडती है । तुलसी ने राम के विराट स्वरूप का सकेत कई स्थानों पर किया है । 

काकभुशु डि गरुड से कहते हैं--'हे पक्षिराज, उस उदर मे मैंने सहस-सहस्र प्रह्माड़ों के 

समूह देसे । वहाँ भनेक लोकों की सर्जेना चल रही थी जिनकी रचना एक से एक 

विचित्र जान पड़ती थी। करोडो दवर झौर गणेश वहाँ विद्यमान ये, वहाँ पभ्रसल्य 

तारागण, रवि श्ौर चन्द्रमा थे भौर भसख्य लोकपाल, यम तथा काल थे। भश्रसख्य 

विश्ञाल भू-मडल और पर्वत थे भौर भपार वन, सर, सरि झादि थे । इस प्रकार वहाँ 

नाना भ्रकार से सृष्टि का विस्तार हो रहा था ।/' इसी प्रकार भगवान्‌ के विराट रूप 

की व्यातति कौशत्या के सामने भी है-- 

देखरावा सपतहि निज भ्रद्भुत रूप झ्रखढ ६ 
रोम रोम प्रति लागे कोटि कोटि ब्रह्मड॥ 





२. इत्तारा, द्वाफिज खा ६ इष्ण की छवि वर्णन के कवित्तों में इस प्रकार के उदाइएण भनेक हैं. 
कृष्ण कवि इस प्रकार वर्णन करते हैं--- 
“मैं निरख्यों जजराज लला थू ति पुज दिए हित साजि रहे हैं। 
दृष्ण कहे दबदीर॒घ देखि प्रभात के पकज लाजि रहे है ॥ 
मजुल कानन में मकराहृत कु श्ल यों थवि छाजि रहे हैं। 
मानों मनोज पर्यो हिय में अरु द्वार निशान दिराजि रहे हैं ॥|?? 
२० रामचरितमानस, चुलसी + उत्त०, दो० ८० | 
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पगतित रवि ससि सिव चतुरानन । बहु गिरि सरित सिंधु महिं कानन। 
कालकर्म शुत ग्यान सुभाऊ। सोउ देखा जो सुना न काऊ॥' 
समान रूप से सूर में भी भगवान्‌ कृष्णा वे विराट रूप की योजना प्रहृति मे 
प्रतिधटित की गई है। इस विराट रूप में लगता है ग्रहइति का निलय ब्रह्मभावना के 
साथ हो जाता है। कथानफ के ध्रश्नग में यह चित्रण आध्यात्मिक छाम्रातप वा कार्य 
करता है। माटी को! प्रसग में बडी हो स्व्राभाविक स्थिति में विराद वी यह 
भावना-+- 
बदन उधारि देखायो निभुवत्त बत घन नदी सुमेर । 
नभ इज रखि मुख भोतर है सब सागर धरनों फेर ॥7 
आकर जननी को प्राइचये-चक्ति कर देती है झौर उसमे 'मीठी खाटी' कुछ भी फहते 
नही बनती । सूर इस प्रसग में कई पदो में विभिन्न भाव-स्थितियों के साथ इस भावमा 
को उपस्थित करते हैं और मत में स्वयं कह उठते हैं-- 
देखो रे यशुमति घोरानी । 
जातत नाहि जगतग्रुर माघों यहि पश्राये झापदा निशानी । 
प्रश्चिघ्त ब्रह्माड छदर गति ज्ञायो ज्योति जल धर्ताह समराती ।१ 
इस प्रकार भगवान्‌ के विराट-स्वरूप मे भ्रकृति-सर्जना सिमट जाती है श्रौर यह प्रहति 
में व्यापक प्रह्म-भावना का प्रघ्यन्तरित रूप है न 
प्रकृति का प्लादर्श रुप--भक्त कवियों ने अ्रपने आाराध्य के सम्पर्क में प्रकृति 
को ग्राद्श रूप में उपस्थित किया है। जब प्रज्ृति भगवान्‌ के सम्पर्द मे प्राती है या 
झनके सामने होती है उस समय उसमे परिवर्तन और क्षणिकता के लिये स्थान नहीं 
रह जाता । इस सीमा म॑ प्रकृति चाहे राम के निवास-स्थल के रूप में हो स्थवाा राम- 
शाज्य में प्थित हो, उदम चिरलान-सोन्दय ग्योर सजीवता पाई जाती है। इृधष्णा की 
लौला-स्थत्ती गोंकुल हो या दृन्दावन, सबन्न प्रकृति म घिर वस्तत की भावना रहती 
है। यह प्रकृति का झादर्या रूप मभी भक्त कवियों में मिलता है। परन्तु तुलसी वे 
शाम झादर्श हैं मौर इनके भनुसार प्रहति लोसामय की ब्रीशास्थली नहीं है। इस 
बारण इनके प्रवृति-हूपों म क्‍प्धिकतर आद्-मावना मिलदी है। इतम उत्लपस्वित 
भावभयी अ्रहृति के स्यल्त कम हैं। तुलसी मे ग्रादर्श प्रड्मलि के स्थल वन प्रसंग में तथा 
राम-राज्य के प्रसय से मिलते हैं। दाल्मीति ने वन प्रसथ व॑ भनेक प्रद्ृति-स्थलों को 
२ यहा, बद्ाउ बा०, दो? २०२०२ । 
३२० सूरसा०७ दरास स्व 9 पृ० १६४५०-खेचत रपान पारि वे बाहर--।! 
३० बह बद्दी। ९० १६६--मा देसत यटुमति तेरे दोय झवदा मादा र्यर ।' में भी यही 


भजपना है। 
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न्दर रूप से चित्रित क्या है। परन्तु तुलसी के सामने राम को लेवर ही सब कुछ 
है, यदि प्रकृति है तो वह भी राम को लेकर ही ( उसमे ययातथ्य चित्र सत्य नही, 
भगवान्‌ के साथ वह चिर-मवीन और चिसन्तन है--'वह बन-पथ भ्रौर पर्वत मार्ग 
धन्य है जहाँ प्रभु ने चरण रसे हैं ॥ वन मे विचरण वरने वाले विहग और मृग धन्य 
हूँ जिन्होंने प्रभु वे सौस्दर्य पो देखा है! श्लागे यह बणुंन इस प्रचार है--'जब से राम 
इस बल से झ्रावर रहे हैं, तभी से वत प्रद्ृति झानन्दमयी हो गई है। नाना प्रकार के 
वृक्ष फलन फूलने लगे, सुन्दर बेलियो के वित्तान भ्राच्छादित हो गए, सभी वृक्ष 
कामतरु हो गए, मानो देव वन छोडपर चले भाए हैं। सुन्दर भ्रमरावलियाँ गुजार 
करती हैं भोर सुखद त्रिविध समीर चलता है। नीलक्ठ तथा भन्य मधुर स्वर वाले 
घुक, चातव, चकोर पादि भांति भाँति के पक्षी कानो को सुख देते हैं।! इसी प्रकार 
* राम के मार्गे में प्रति विरतन ग्रादर्श भावना के साथ बिखरी है-- 
राम संल बन देखत जाहों। जेंह सुख सकल सकल दुख नाहों। 
भरना कर्राह सुघासम घारो । विविध तापहर त्रिविध बयारो। 
बिटप बघेलि तून भ्रगनित जाती । फूल प्रधून पललब वहु भाँती। 
सुन्दर सिला सुद्दद तरु छाहीं। जाइ वरनि बन छवि केहि पाहीं। 
सरनि स शेरह जल बिहग, कूजत गुजत भूग ॥ 
बेर बिंगत बिहरत विपिन, मृग विहृम बहुरग ॥' 
औस जित्र मे साद्श भावना के साथ भगवान्‌ क सामीष्य का सुख भी मिला हुआ है। 
गीतावली मे चित्रकूट वर्णान के प्रसग मे एक चित्र इस आदर्श से भी युक्त है ।' परल्नु 
प्रकृति की यह निरलवरता, चिर मवीनता और झादर्श वल्पना राम के व्यवितत्य से ही 
सम्बन्धित है। राम के भ्रयोध्या लोट झाने पर, राम राज्य के अन्तर्गत प्रत्नति मे बही 
आादर्श-कल्पना सन्निहित है--वन में सदा ही वृक्ष फूलते फलते हैं, एक साथ हाथी 
और सिंह रहते हैं। खग-मृगा न स्वाभाविक अपना द्वेप भाव भुला दिया है, सबसे 
परस्पर प्रीति बढ गई है। नाना भाति के पक्षी कूजते हैँ प्ौर प्रनेक प्रकार के पु 
१ रामच०) तुचसी » अयो०, दो० १३६-७। 
३ वही, बी, बढ़ी, दों० २४६ । 
३- गीज्ञा०, चुलसा०, अयो०, पद्‌ ४ड-- 
चित्रवूट अति विचित, सुन्दर बन महि पवित्र | 
पात्रन पथ सरित सकल, मसल निकन्दिनी॥ 
मधुकर पिक् वरहि सुखर, सुन्दर पिरि निर्भर मर । 
जलकन घन दछोह, छन प्रमा न भान को॥ 


सत्र ऋतु ऋतुपति प्रभाउ, सतत वढ़े जिविष बाऊ । 
जनु विहार-वाशिका नृूप पच वान की॥ 


शा प्राध्यात्मिक साधना में प्रति रुप 


द 


प्रानन्दपूर्क वन में विचरणा करते हैं । शीतल सुथन्वित [पवन मन्दगति से प्रवाहित 
होता है। भमर गु जारता प्रा मकरद लेबर उडता है ।”' इस आादप्ष रूप में राम- 
राज्य की व्यवस्था का भाव भी छिप है। प्रदति भगवाव्‌ के सामने अपनी चिरतना 
में मस्त है, साथ हीं राम-राज्य के प्रादर्श के समानान्तर भी दिखाई देनी है! 
“ग्ीवावलौ/ के उत्तरवय्ड में इस प्रकार वा प्रश्ठि-हए झाया है । ठुलसी भक्ति को 
राम से अधिक महत्व देते हैं। इसौवे भनुस,र काक्मुशु डि के प्राथ्मम का प्ररृति- 
वातावरण भक्त के प्रभाव प्ले ददों प्रौर माया की नश्वरता से मुक्त है-- 
सीतल पभमल मघुर जल जलज विपुल बहुरय। 
कूजत कलरव हस गन ग्रुजत मजूल भूग॥॥। 
यह भाश्रय प्रपनी ह्थिरता में चिरतन झौर भपने सौन्दर्य मे चिरनवीत है। 
इृष्णा-काथ्य मे (क)--हृष्ण-मक्त कविया ने भी भगवान्‌ के सत्तम में प्रकृति 
को प्रादर्श रूप में उपस्थित किया है । परन्तु इनम लीला वी भावना प्रमुख है भौर इस 
लिए इनके काव्य मे प्रकृति लीला को पृष्ठ भूमि के रूप में प्रमावित, मुग्ध या उल्त्रसित 
हो उठती है । इन सभी कवियो ने वृन्दावन, समुना, गोजुल झादि की आदर्श कल्पता 
की है। ये स्थल कृष्ण की नित्य लीला से सम्बन्धित होने के कारण चित्तन प्रकृति के 
रूप हैं। ध्ूर आदर्श वृन्दावन की बल्पना करते हैं-- 
ुन्दावन निनधास कृपा करि तहाँ दिखायो। 
छः 
सब दिन जहाँ वसत कल्प वृक्षन सो छायो॥ 
कु ज ग्रदुभुत रमणीय तहाँ बेलि सुमग रहीं छाई । 
गरिरि योवधन घातुमय भूरना ररत सुभाई 77 
कालिदी जल प्रमृत प्रफुल्लित कमल सुहाई। 
नगन जदित दोउ कूल हस स्तारस तहें छाई भ 
क्रीद़त इपाम किश्ञोर तहाँ लिए गोपिका साथ । 
निरेखि सो छवि श्रुति यकित भई तव बोले यदुनांथ।।* 
यही वृन्दावन है जिसमें कृष्णा कौ नित्य-लीला होती है झौर जहाँ मकत भगवान्‌ की 
सौता में भानन्द लेते हैं। परमानर्द भरी इसी वृन्दावन मे चिर सौन्दय्मयी प्रकृति की 
आदर्श कल्पना करते हैं-- जिसका मजुल प्रवाइ है भौर भवगाईत सुखद है ऐसी 
अपुना सुशोभित हैं। इसमें बयाम लहर चचल होकर भलकती है व से प्रवाहित 
होती है । जिसमे कुमुंद भौर कमलो का विकास हो रहा है, दसो दिशाएँ सुवाहित हो 





शामच० छुलर्स” उत्तर, दो र३। 
है बे » वरी वही, दो” ४६ 
इ सरसा० दराम स्क ऐ० धइुर। 


॥; 


5 
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रही हैं। भ्रमर गुजार करते हैं भ्ौर हंस तथा कोक का शब्द छन्दायमान हो रहा है । 
**'ऐसे यमुना के तट पर रहने की फामना कौन नही करता ।" यह यमुना का तट 
साधारण नही है। यह झरती कल्पना में आध्यात्मिक लीला-भूमि है। झागे परमानन्द 
वृन्दावन की प्रादर्श उद्धावना करते है--चन प्रफुल्तित है--यमुना की तरंगों में प्रमेक 
रंग भलकते हैं । सघन सुगन्धित हृश्य झ्त्यन्त प्रसन्न करने वाला सुहावना है। चिता- 
मणि शोर सुवर्ण से जटित भूमि है जिसकी छवि अद्भुत है। भूमती हुई लता से शीतल 
मंद सुगन्धित पवन आती है। सारस, हम, शुक भझौर चकोर चित्रमय नृत्य करते हैं 
और मोर, कपोत, कोकिन सुन्दर मधुर यान करते हैं। युगल रफ़िक के श्रे्ठ विहार 
की स्थली भ्रपार छविवालोी वृन्दा-भूमि मन-भावनी है, उसकी जय हो ।”' गोविन्ददास 
युगल-प्राराष्य की लीला-भूमि को चिर-वसंत की भावना से युक्त करके चित्रित 
करते हैं-- 
जलित गति विलास हाम् दंपत्ति प्रति मन हुलास ) 
विगलित फच-सुघन बास स्फुरित-फुछुम-निकर तेसीहे शरदरेन भुनाई । 
नव-निकुज भ्रमरगुज कोकिला-कल-कूजित-पुज सोतलसुगंघ मंद बहुत 
पवन सुखदाई ।' 
यह प्रकृति का ग्रादर्श चित्र लीला की पृष्ठ-भूमि है भर झ्राध्यात्मिक वातावरण से युक्त 
है । इसी प्रकार रास के भ्रवस्तर पर यमुना-पुलिन का चित्र कप्णद।स के सामने है--- 
“य]ता-पुलित के मध्य मे रास रचा हुम्ना है; जल को झीतलता के साथ मन्द मलय पवन 
प्रवाहित हो रहा है; पुष्पो के समूह फूच रहे है। शरद की चाँदनी फंली है; भ्रमरावली 
जैसे चरणी की वन्दना कर रही है'*'कृष्ण की गयदगति मानो शरद-चनर्द्र के लिए फदा 
है ।” यहाँ अनुकूल वातावरण उत्पन्त करने के साथ प्रकृति मे भादर्श कल्पना है। यह 
समस्त प्रकृति का रूप यथार्थ से भिन्‍न होकर प्रलौकिक नही है । इनमे यथार्थ की चि र- 
नवीन और झनइवर स्थिति को आदर्श के रूप में स्वीकार किया गया है। ऋृष्ण-भकतो 
ने इस रूप को रूप-रग झ्रादि की गम्भीर प्रभावशीलता के साथ व्यक्त किया है; जब कि 
तुलसी के आदर्श मे नियमन की भावना सन्निहित है । 
प्रभावात्मक क्रीड़ाशोल प्रकृति--हम कह घुके हैं कि सम्रुण-भक्तो के लिए 
प्रकृति की सार्थंकता और उसका भ्रस्तित्व मगवान्‌ु की कल्पना को लेकर है। भगवाद्‌ 
घराधाम पर लीला या चरित्र करने अ्वतरित हुए है---और भकृति उनसे प्रभाव भ्रहरा 
३- कीर्त० (मांग ३ उत्त०) $ ए० ८--अति मजुल जलप्रवाह? । 
२. बही (बद्ढी) 3 पृ० ८--'प्रषुल्लित चन विविध रगः | 
३, बहो (बी) 3 प्ृ० ३०२ | 
४, बह्दी (बढ्दी) ; पृ० ३०१! 
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करती रहती है । भगवावु के सामने प्रहति क्रिस प्ररवर गतिमान और क्िपाशील है, 
इसी झोर भक्तों का घ्यात जाता है। प्रकृतिवादी कवि अपने समक्ष प्रकृति में सहानु- 
भूति झौर सचेतना का प्रसार पाकर उल्लस्वित या मुग्धन्मौन हो जाता है । बस्तुत, यह 
उसीवी पध्न्त चेतना का बाह्म प्रतिम्विव भाव है जो प्रकृति से त्तादात्म्य वरता जान 
पडता है। इसी प्रवार वी भावना दूसरे प्रकार से सगुण-भतत्तो के प्रकृति रूपो मे मिलतो 
है। प्रकृतिवादी के लिए आ्राप्तम्बन प्रकृति है भौर तादात््य की भाव-स्थिति वचि की 
प्रात्मघेतना है। परन्तु यहाँ भगवान्‌ के श्रालम्बन रूप के साथ प्रह्ृति सहचरी मान है। 
इस कारणए प्रकृति का रूप भगवान्‌ की भावना से प्रभावित होता है भौर उस्रीसे 
तादात्य स्थापित करता है । इस स्थिति में प्रकृति बी सारी प्रभावशीलता, मुग्धता भौर 
उल्लास भगवान्‌ के सामीप्य को लेकर है । प्रकृति का स्थान गौर होने के कारण, उसका 
चित्र प्रमुख भी नही होने पाया है | इस प्रसंग में यह भी स्पष्ट कर देना आवश्यत्र है 
कि तुलसी की भवित-भावना में लीला के स्थान पर चरित्र का महत्त्व है। इस प्रकार 
तुलसी के प्रगृति-एपो में उल्लास वी भावना या मुग्बता का भाव नही मिलता जो कृष्ण 
के लीलामय रुप से सम्बन्धित है। तुलसी में भगवान्‌ के ऐश्वर्य से प्रभावित और क्िया- 
जौल प्रकृति का रूप अवश्य मिलता है भौर यह उतकी चरित्र-साधना के अनुरूप भी है। 
ऐश्वर्य का प्रभाव (क)--राम-भवित और कृष्ण-भवित दोनो ही परम्पराप्रो 
मे प्रकृति प्रभाव ग्रह करती हुई उपस्थित हुई है। चार वार आाकाझ से पृष्पवर्षा 
होती है, श्रावाश में देव दिमानों पर झा जाते हैं, गरर्धर्व गान करने लगते हैं । मे सदर 
अत्तिप्राइतिक रूप हैं जिनसे भगवान्‌ का ऐदवयं प्रदर्शित होता है । तुलसी ने (चित्रकूट 
में प्रवृति को राम के सकेत पर क्रियाश्वील उपस्थित किया है, जिसमे ऐट्वर्य की भावना 
व्यजित होती है --'विपुल और विचित पश्णु-पक्षिप्रों का समाज राम की प्रजा है ।.... 
पघनेक पशु आपस में बैर छोडकर चरते है मानो राम की घतुर गिरी सेना ही हो । करना 
भरते हैं और मत्त हाथी गरजत्ते हैं, ऐसा लगता है विविध निशान बजत्ते हैं। चक्रवांक, 
चकोर, चातक, शुक, पिव के समूह कूजन करते हैं, मराल भी प्रसन्न मन है। अमर 
समुह गान कर रहे हैं ओर मोर नाचते हैं । ओर मानो सुराज का मगल चारो झोर 
फँला हुमा है ।'' यह वर्णाना भादर्श रूप के समान है, पर इसमें व्यजना राम के ऐश्वर्य 
के प्रभाव की घ्वनित होती है। इसी प्रकार एक प्रकृति का चित्र गीतावली मे भी है, 
उसमे भगवान्‌ के असीम ऐश्वर्य का प्रभाव प्रकृति पर प्रतिबिम्वित हो रहा है-- 
भ्राइ रहे जब ते दोछ भाई 
उकठेंड हरित भए जल-यलरुह नित नूतन राजीव सुहाई + 
फूलत फलत पलल्‍लबत पलुहृत बिंटप बेलि अभिमत सुखदाई । 


१० रामच०, तुलस अयो०, दो? २३६ । 


भक्ति भावना मे प्रद्डृति रूप २१७ 


सरित सरनि सरसोरुह-सकुल सदन सेंवारि रमा जनु छाई । 
कूजत यिहगे मु गुजन भलि जात पविक जनु लेत बुलाई ।' 

“जहाँ तब प्रति का भगवान्‌ ये प्रभाव से झान्दोलित हो उठत या प्रइन है, सुलसी मे 
ऐसे स्थल बम हैं। धनुप-भग होने बे समय प्रयश्य एव बार विश्व-सर्जन जैसे प्रस्थिर 
हो उठता है भौर इसी प्रवार जय राम सिन्धु पर छु८ होपर बाण सधानते हैं, उस 
समय समुद्र वा भ्स्तित्व स्थिर हो जाता है। भगवान्‌ राम को ऐश्वर्य-रूप मे जभी 
पुछ भाकफ़ोश झाता है तुलमी की प्रद्धति भयभीत और प्रादोलित हो उठती है-- 

जय रघुयोर पयानो यीन्‍न्हों। 
छुमित सिघु डममगत महोघर सजि सारेंग कर लीन्हो। 
सुनि फठोर टकोर घोर भ्रति चौके विधि श्रिपुरारि। 
पयन पगरु पायफ पतंग सस्ति छुरि गए थके थिसान । 
इसी प्रकार प्रति भगवान्‌ वे इगम्रित पर चलती है भ्रौर यह भवत कौ भ्रपनी 
दृष्टि है। 
लीता वी प्रेरणा (प)--सूर तथा भ्रन्य इ८्ण भक्तो ने भी भगवान्‌ के प्रभाव 
मे प्रकृति को क्रियाशील दिखाया है। ऐसे स्थलों पर बह शृष्णा पी शवित से सचरित 
लगती है या उससे प्रेरित जान पडतो है। प्रमल भ्रद्वति के मुग्ध या उल्लसित रूपो पर 

#भी भगवान्‌ का किसी न किसी प्रकार का प्रभाव है। परन्तु यहाँ प्रभाव से हमारा पर्थ 
है, प्रकृति का भगवान्‌ वी शक्ति से प्रेरित तथा क्रियाशील होना । थाल झुप इृष्ण 
श्रेंगूडा मुँह में डालते हैं प्रौर-- सिंधु उछलने लगा, कमठ अ्रवूलाबर काँपने लगा। 
हरि के पाँव पीते ही, शेष अपने सहलो फनो से डोलने लगा । बट वृक्ष बढने लगा 
देवता प्ाकुल हो उठे, आकाश म घोर उत्पात होन लगा--महाप्रलय के मेघ जहाँ-तहाँ 
आघात करके गरज उठे । इसी प्रकार की एक स्थिति परमानददास ने उपस्थित की 


है। वसुदेव इृष्ण को लेकर भादो की अंधेरी रात मे ग्रोबुल जा रहे है श्र प्रकृति 
भगवान्‌ की प्रेरणा से सचलित होती है-- 


आउठें भादो की भ्रेंधिपारी । 
गरजत गगन दामिनो कोधति गोकल चले मुरारी॥ 
शेष सहस्न फन बूंद निवारत सेत छत्र प्तिर तान्‍्यो। 





१ याता०, वहां, अयो०, पद ४६ | 
२ वही वहां सुन्द०, पद २५। 
३ यरसा० दश०, पृ० १३६--चरण गह अँगुठा मुस मतत ? 


श्श्८ श्राध्यात्मिक साधना मे प्रद्नति-हप 


वसुदेव अंक सध्य जंगनीवन कहा फरेयो पान्यो। 
यमुना याहू भई तिहि प्रोसर झ्ावत ज्ञात न जानयो १ 
इन प्रद्धत्ति-हपो बे अतिरिवत कृष्णा कस के भेजे हुए जिन दैत्यों से ब्रज कौ रक्षा करते * 
हूँ वे प्रकृति सम्पन्धी प्रकोपो में प्रकट होते हैं । ब्रोर उनको विध्वस्त करने मे भगवाव्‌ 
की धाब्िति का परिचय मिलता है । यह तो पहले ही सकेत किया गया है कि भगवान्‌ 
वी लीसाग्रो पर झ्राकाश वे देवता तथा अ्रन्य प्रइत्ति से सम्बन्धित पात्र जय-जयकार 
बरने लगते है । 
लीला के समक्ष प्रकृति--हम जिम्त प्रश्ृति-हूप का उल्नेख़ करने जा रहे हैं, 
उसके श्राधार में आचार वल्लभ वी लोला-भावना है। वल्लभ के अनुसार चिस्‌ श्रौर 
आनन्द से भलग प्रकृति सत्‌ सा है! परन्तु जिस अ्रकार जीब भगवान्‌ की लीला में 
भाग लेकर झानन्द प्राप्त करता है, उसी प्रकार प्रकृति इस लीला की स्थली होकर 
आनन्द को भपने में प्रतिविम्बित कर लेती है ! यही कारण है, जब प्रकृति कृष्ण की 
रास-लीला या वशी-घ्वनि वे सम्पर्क में श्राती है, उत्त समय वह मौन मुग्ध हो उठत॑ 
है । यह मुग्धता केवल मौत ही नही हो जाती, वरन्‌ स्वय में आनन्दप्रद श्राकपण बन 
जाती है । भागे चलवर यह पराननन्‍्द की भावना उल्लास के रूप मे प्रकृति में प्रतिघटित 
होती है । पहले प्रद्ृति के उसी रूप पर विचार करना है जो भुग्ध होकर मौन हो 
शठ्ता है। तुलसी में यह रूप लीला से सम्बन्धित न होकर रूप-सौन्दर्य से सम्बन्धित 
है--वन में मृगया खेलते हुए राम सुशोभित हैं, वह छवि वर्णन करते नहीं बनती । 
भंग और भूगी इस झ्लौकिक रूपक को देखकर, न तो हिलते हैं ग्रौर न भागते हैं । 
उनको वह रूप पचशायक घारण किए हुए कामदेव लगता है ।/' भगवान्‌ की लीला के 
सम पर प्रकृति का रूप कृष्णान्मक्त कवियों में ही भ्रा सवा है यहाँ फिर प्रदृतिवादी 
हृष्टि से एक बार सामझस्य स्थापित किया जा सकता है | प्रश्न तिवादी श्रपनी साधना 
में प्रकृति के माध्यम से एक ऐसा सम प्राप्त करता है कि उत्त भाव स्थित्ति में प्रहतति 
तांदात्म्य स्थापित करती हुई मुग्ध लगती है भ्रौर आगे चलकर साधक के प्लानन्द का 
प्रतिबिम्ब प्रहरा कर उल्लसित भी होती है। परन्तु भवत के सामने झ्ाराध्य का लीला 
मय रूप है, उससे बह झपने मन का सम ढूँढता चलता है। लीला के इसी समर पर 
उम्तवी प्रशृति मुग्ध मौन है भौर प्रानरद भावना में उल्लस्तित भी । प्रति के इस रूप 
को दो भागो से विभाजित क्या जा सकता है, यद्यपिं इन रूपो मे एक हूसरे का 
भस्तर्भाव है । कुछ स्थलो पर प्रकृति कृष्ण की वश्ी वे प्रभाव से मुस्ध है श्रौर कही रास 
के समक्ष मौन-चकित है । इसके श्रतिरिक्त प्रकृति कमी वीं के प्रभाव से मुग्ध है भौर 
१ की्से० (साग है उत्त०) 5 पृ० है! 
र कवितावला; दुलसी + श्रयो०, छद २७। 


हु 


भक्ति भाषना में प्रदति-एप २१६ 


पभी रास यो प्लीडा से उत्तप्तित जान पड्ती है। इस प्रति-रूप पर प्रानन्‍्द या प्रति- 
विम्व माना जा सकता है । 


स्तब्य भौर मौन-मुग्य (ए)--हृष्ण-मउत मवियो मे लिए बच्ची भगवान वी 
पाष पण-इकित था प्रतीन रहौ है, उसीसे समस्त सर्जन भगवाशु थी लीला पी भोर 
भाकपित होता है। यही बारए है वि वश्ी वी ध्वनि मे प्रभाव में प्रवृति र्तब्ध है। 
सूर बहते हैं--'मेरे श्याम ने जब मुरस्ती झधरों पर रण सी, उसयी ध्वत्रि सुनकर 
सिद्धों वी समाधि टूट गई । सुनकर देव-विमान षकित हो गए, देव-मारियाँ स्तब्ध 
चित्र-लिणित रह गईं। ग्रह-नक्षत्र रासमय हो उठे * इसी घ्वनि मे बे पे हुए हैं। भागन्द 
उमग में पृथ्वी भोर समुद्र ये पर्दंत घलायमान हो गए । विश्व थी गति विपरीत हो 
गई, बेणु को गति-बल्पना से भरना भरने लगे, गधवं सुन्दर ज्ञान से मुग्ध हो गए । 
सुनकर पक्षी झौर मृग मौन हो गए, फत धोर तृरा साना भूल गए। * * द्वू,स भौर 
घल्सरियाँ घचल हो गईं भोर उनमे विसलय प्रवट हो यए। वृक्ष पत्ता में चचल हैं, 
मानों निकट भाने यो भकुलाते हैं। ** * सुनवर चचल पयन थवित रह गया भ्रौर 
नदी वा प्रवाह झकवर स्थिर हो गया ।/* मूर मे' इस प्रश्वति-रुप में मुग्ध तथा स्तब्ध 
रह जाने षा भाव प्रधिक व्यतत होता है, फिर भी इसमें उल्लास का भाव निहित 
है। रास के भवसर पर मुरली का प्रमाव भ्रधिक व्यापव झोर मुग्धवारी है, साथ ही 
भाह्ाद को भावना भी मिली हुई है-- 
मुरली सुमत प्रचल थके 
थके चर जल भरत पाहन विफल युक्षन फले। 
पय स्वत गोषननि थनते प्रेम पुलकित गात । 
भरे प्र,स झकुरित पल्‍ललव विटप चचल पात। 
सुनत सग मृय सोन साध्यो चित्त फो झनुहारि।' 
बस्तुत" प्रद्गति की यह स्तब्घध-मौन स्थिति भी उल्लास की प्रतिशय भावना को लेकर 
है, केवल उल्लासमय प्रद्गति रूपा में प्रकृति की सप्राणता भौर गतिशीलता झधिक 
प्रत्यक्ष हो उठती है । यही कारण है कि प्रकृति के इन मुग्ध चित्रों मे उल्लास का 
भाव मिल गया है। कृष्णदास रास के भवसर पर वशी ध्वनि के प्रभाव वा उल्लेख 
करते हैं--“ग्राज नन्‍्दनन्दन ग्रोवधन धारण करने वाले कृष्ण ने यमुना के पुलिन पर 
भघरो पर वशी रखी--जिसको सुनकर देवायनाएँ भपना घर छोडकर शभ्रावाश से फूल 
वरसाने लगी, इस ध्वनि को सुनकर बछडे, पक्षी भौर भृग सभी घ्यान-मग्त हो गए, 





१ खरसा० + दशम र्कृ०० प० २३५--मेरे सॉवरे प्र मुरला अधर परी 2 
२ वही) बही पृ० डड१ । 


२२० आध्यात्मिक साधना मे प्रकृति-छप 


सभी द्ूमवेलियाँ प्रफुल्लित हो गईं **** कमल-वदम को देखवदर सहस्रो कामदेव मोहित 
हो गए ।” इस चित्र में मुग्ध-भाव के अन्तर्गत ही प्रकृति की तीन स्थितियों वा 
समन्वय है--प्रह्ृति स्तब्ध है, उल्लसित है प्रोर अमित भी है। हितहरियश भी इसी 
प्रकार के प्रकृति-हूप की ओर सकेत बरते हैं-- 
मोहनी सदन गोपाल लाल को बाँसुरो। 
मधुर श्रवष् पुट सुनत स्वर राधिके करत । 
रतिराज के ताप को नाश री) 
शरद राका श्जनो विपिन यृन्दा शरद झविल। 
तन मंद श्रलि शीतल सुबासी | 
सुभग पावन पुलिन भू ग सेवत नलिन कल्पतद ॥ 
शथिर बलबोर इतरास री॥/ 
सग्ददास ने रास परचाध्यायी” में प्रह्मत्ति का रूप इसी प्रकार चित्रित किया है; साथ ही 
कुछ स्थलों पर रास के प्रसग में उत्लास की भावना भी व्यक्ञत हुई है। रासवी 
शोभा यो देखकर प्रकृति मुग्ध हो उठती है--'मोहन ने श्रदुभुत रास की रचना की, 
सग में राधा और चारो झोर गोपियाँ हैं--एक ही वार मुरली के सुधामय स्वर से 
देवता मोहित हो गए, गल-यल के जीव भी मुग्ध हो गए, समीर भी घकित हो ग्रया 
भौर यमुना उलदी भ्रवाहित होने लगी।”” * इयाम इस प्रकार निश्ञा में बिहार 
करते हैं ।/' 
ग्रानन्दोल्लास म मुखरित (ख)--समुग्घता का यही भाव उल्लाश्न में मुखरित 
और गतिंशीच हो जाता है| वशी ध्वनि से, रास-लीला के समक्ष भ्रथवा अन्य लीलाप्रों 
के अवसर पर प्रकृति भगवान्‌ के झानन्द का प्रतिबिम्त्र ग्रहण करती हुई उल्लसित हो 
जाती है। प्रकृतिबादी अपने मत के आनन्दोल्लास को प्रकृति के गतिमय सौन्दर्य 
के माध्यम से व्यक्त करता है। लेकिन भक्वति-भावना मे प्रकृति का उल्लास भगवान्‌ 
के आनत्द-रूप का प्रभाव है । तुलसी के सामने भगवाव्‌ का लीलामय रूप नही है, इस 
कारण उनमे यह रूप नही मिलता । परन्तु भगवान के ऐश्वर्य से उल्लास ग्रहण करती 
प्रद्मति का रूप कही-कही मिल जाता है । 'गीतावली” म राम पथ्िक भेप मे हैं-- 


देख राम यथिक नाचत मुदित मोर । 
सानत म्महेँ सतडित ललित घन घनु सुरधनु गरजति टकोर । 





$ कार्ते० (भाग १ उत्त०) , १० ३०१---अआज नन्दनब-दन गोविन्द गिरिवर परनः | 


२. वद्दा , पृ० ३२४। 
इ« रास प्चाध्यायठ नद्दास , प्र० स्क० । 


भक्ति भावना में प्ररति-रप २२१ 


पेंदे फलाप यर यरहि फिरापत गायत कस शोक्लि बिशोर ॥ 
जहेूँ जहें प्रभु विचरत तहे तहेँ सुण दश्प घन फोतुष ने पोर $ 
सपन छाँट सम-रुचिर रणनों भ्रम घदन-घन्द घितवत चोर ॥ 
छुलसो मुनि एग मृगनि सराहुत भए हैं सुश्टत सब इस्ह पी झोर ॥* 
इस प्ररति में उालास थी भावना भगवान मे रूप भौर सामोप्य से सम्बन्धित है । 
परन्तु शप्ा-पास्य में प्ररति वा रूप भगवान्‌ गी सीपा से सादात्म्य स्थापित बरता 
है | यशी-्यादन भौर रास-लीया ने प्रमग मे प्रशति ये भषिरांश चित्रों में मुग्य भाव 
मे! साथ उत्लाम भी सप्निहित है। हितहरियश रास ये प्रसग में प्रति या उल्सेर 
बरते हैं--'पमुना ये तट पर भाज गोपाल रसमय रास ज्रीडा परते हैं। शरत चन्द्र 
भावाश में सुशोभित हो गया है, चपय, बयुस, मालती ये पुष्प मुगुलित हो रहे है 
और उनपर प्रगप्त अ्रमरो वी भीर है। इन्द्र प्रसप्त होएर निशान बजाने हैं जिसको 
सुनपर मुनियों बा भी घैयें छूटता है। मग्नमना धयामा मन थी पीडा यो हरती है।'* 
यहाँ प्रति यो क्षियाशीलता में उन्लास वी व्यजना हुई है। गदायर भी इसी प्रयार 
वे प्रदति-हप वा सर्रेत दते हैं--'भाज मोहन न रास मडली रची है । पूर्गा चन्द्र 
उद्वित है, मिर्मेल निशा है भोर यमुना वा सुन्दर किनारा है| पथन ये सचरण हे दम 
पैसे के समान जान पडते हैं बुन्द, मस्दार झोर वमल ये मवरन्द से भाच्छादित 
मुज-पुजो में भ्रमर सुन्दर गुजार परते हैं ।” इन प्रमंगो वे भ्रतिरिवत बसत, फाग 
भ्रौर हिंडोला भादि सीलाप्रो म भी प्रट्वति भावमग्न चित्रित थी गई है | परन्तु ऊपर 
के दोनों प्रसग प्राध्यात्मित्र भावना से अधिव सम्उन्यित हैं प्रौर उसमे लीलामय भग- 
बानु वे सम्पर्क मे प्रवृति वे सत्‌ को 'निदानन्द' की और झावदित होते दिखाया 
गया है। बसंत भादि दे प्रमगों म॒ प्रश्ृति का उल्लास उद्दीपन भावना से प्रभावित है 
ओर इनपर प्रचलित परम्पराश्ो का भ्रधिव प्रभाव है। इनमे प्रवृति का प्रयोग भक्तो 
वी मन स्थिति में भगवान्‌ की श्यगार लीला के लिए प्रश्गति उद्दीपन-विभाव के प्रन्त्गंत 
प्रयुकत हुई है । नन्ददास बसत वे! उल्लास वा रूप उपस्थित करते है-- 
चल बन देख सथानी यमुना तट ठाढ़ी छल गुमाना । 
फूले कदम्ब गहर पलास द्रम त्रिविध पवन सुणक्‍ारों ॥ 
बहुरग फुसूम पराग बहुक रह्मो भ्नलि लपेट गु जत मृदुबानों । 
करि कपोत फोकिला घ्वनि सुनि ऋतु घखसत लहँकानी ए 





१ गीता० , तुलसी , अर०, पद १। 

२ मष्ते० (भाग १) ५ एृ० ३०७। 

३ बह्ो $ पृ० ३२४--आत मोदन रची रासमल्ली।? 
४ बेदी , एृ० ३१२ | 


श्र आध्यात्मिक साधना मे प्रकृति-रूप 


यहाँ प्रग्ृति की भावात्मवता भन्‍्य माव-स्थिति को लेकर है, इसलिए इन रूपो वी विवे- 
चना “उद्दीपन-विभाव में प्रकृति! दामक प्रवरण में की जायगी । फिर भी भगवान्‌ की 
श्गार-लौला में यह प्रह॒ति-हप भराध्यात्मिक भावना को उद्दीप्त करने के लिए ही 
प्रयुक्त हुमा है। 
>< हर >८ 

इस समस्त विवेचनां के पश्चात्‌ हम देखते है कि मध्ययुग की भ्राध्यात्मिव 
स्राथवा में प्रकृति की परिकल्पना झनेक प्रकार से की ययी है । इन रूपों में प्रकृति 
प्रमुख नही है भर्थाद्‌ वह भ्ालम्बन प्रमुखत, नही है । फिर भी रूपो में भ्रवेकता भौर 
विविधता है भौर व्यापक दृष्टि से मगवादु के माध्यम से प्रकृति को महत्वपूर्ण स्थान 
भी मिला है । साथ ही इन कवियों तथा प्रकृतिवादियों की प्रद्न ति-परिकल्पना में एक 
प्रकार कौ समानान्‍्तरता भी देखी जा सकती है । 


पष्ठ प्रकररण 


विभिन्‍न काव्य-रूपों में प्रकृति 


काव्य की परम्पराएँ--हिन्दी साहित्य के मध्ययुग की प्रमुस प्रवृत्तियों के विषय 
भे विचार करते समय उस युग की स्वच्छुदवादी भाव-घारा की ओर भी संकेत किया 
गया है। साथ ही उसवी विरोधी शक्तियों का उल्लेख किया गया है ॥ इस पिछली 
विवेचना के भाघार पर मध्ययुग के विभिन्न काव्य-रूपो और उनमे प्रयुक्त प्रकृति-रूपो 
पर विचार करना है। मध्ययुग के धामिक काल मे हमको साहित्यिक प्रनुकर॒ण की 
प्रवृत्ति मिलती है, जो भागे चलकर रीतिकाल मे भ्रमुल हो उठी है । इस कारण 
धार्मिक साहित्य मे भी प्रकृति के रूपो का प्रयोग साहित्यिक रूढियो के भ्रन्तर्गत हुआ 
है। यद्यपि कहा गया है कि मध्ययुग के काव्य मे प्रकृति के अनेक स्वच्छेद भौर उस्मुक्त 
रूप मिलते हैं। मध्ययुग के पूर्वाद्ध घामिक काल मे स्वच्छद भावना का थोग विभिन्न 
काव्य-झहूपों मे विभिन्न प्रकार से हुआ है । इन काव्य-रूपो के विकास मे इस भावना 
का अपना योग रहा है । इस कारण इन वाव्य-रूपो के भ्नुसार प्रकृति पर विचार 
करना झ्धिक उचित होगा । इन काव्य रूपो की परम्पराम्ो मे स्वच्छुदवादी प्रवृत्तियो 
के साथ प्रतिक्रियात्मक शक्तियों का हाथ रहा है। फलस्वरूप इनमे हम प्रकृति को 
मिश्चित सम्वन्धों में देख सकेंगे ॥ जो काव्य परम्परा जिस सीमा तक जिन अ्रवृत्तियों से 
प्रभावित हुई है, उसमे प्रकृति के रूप भी उसी प्रकार प्रभाव ग्रहण करते हैं। इस 
प्रकरण में सध्ययुग की समस्त काव्य परस्पराझो मे प्रकृति के स्थान के विपय से विचार 
किया जायगा । परन्तु इस विवेचना मे प्रकृति के उद्दीपन-रूपो को छोड दिया गया है, 
कंयोकि यह भ्रगले प्रकरण का विषय है । इसका झर्थ यह नही है कि इस प्रकरण में 
प्रकृति का झालम्बन सम्बन्धी दृष्टि-विन्दु है । वस्तुत यहाँ विभिन्‍न काव्य-छूपो मे प्रकृति 
के प्रयोगो को स्पष्ट किया जायगा, साथ ही विद्युद्ध उद्दीपन विभाव में आने वाले रूपों 
को छोडकर अन्य रूपी को भी भ्रस्तुत किया जायगा | यहाँ सुविधा के अनुसार मध्य- 
य्रुग के समस्त काव्य-रूपो को चार परम्पराशो मे विभाजित किया जा सकता है। 


श्ररे 


श्रे४ड विभिन्न काव्य-स्पो में प्रकृति 
पहली परम्परा क्था-काब्य वी है जिसमे क्थानक गौर प्रवन्ध को लेकर चलने वाले 
काव्य हैं। दूसरी परम्परा गीति-काव्य की है जिसमे स्वतन्त्र तथा घटना-स्थिति झ्रादि _ 
से सम्बन्धित पर-काव्य-रूप आता है । तीसरी परम्परा मुक्तक-काव्य की है जो गति 
काव्य से एक सीमा तक समान है; परन्तु इसमे भाव-शीलता के स्थान पर छू 
मयता तथा कबित्व अधिक रहता है । चौथी परम्परा रौति-काव्य को है जिसमे काब्य- 
शात्त्र का प्रतिपादन हुमा है झौर स्वतन्त्र उदाहरण जुटदाएं गए हैं। इनते 
उदाहरण के छद मुक्तको के ममान हैं, केदल उनमे कवित्व का चमत्कार तथा रूडि- 
वादिता अधिक है । 
कथया-काव्य की परम्परा 
सध्ययुग के कया-प्राउ्प्र क्र विकाप्त--जिस समम्र सस्डृत साहित्य में महा- 
बाब्यों की परम्परा चल रही थी झौर उनका रूप अधिक झलइत होता जा रहा था, 
उसी समग्र अ्रपश्नश साहित्य में रामायण और 'महामारत' के समात चरित कान्यों 
(प्रवन्ध-कावयो) का प्रचार हो गया था ) इस चरित-क्ाव्यों के प्रचार का कारण, 
जैनो का इस माध्यम से अपने धर्म को जनता तक पहुँचाते दा विचार था इन काव्यो 
में दोहा-चौपाई छद का पयोग भी मिलता है! दनके' विषय में एक प्रमुख बात यह है 
कि इनमे क्लात्मक्ता तथा आलकारिता से भ्धिक घ्यान क्या भौद घाभिक सिद्धान्तो 
छी झोर दिया गया है । फिर भी भपश्रद्य वे कवियों के सामते साहित्यिक परम्परा 
अवश्य थी । वर्णोतों को लेकर यह वात स्पष्ट है, इनमे ऋतुग्रों, वन-पव॑तो तथा प्रात - 
सन्ब्या आदि का वर्णान सस्डृत वाव्यों के समान मिलता है। लेकिन ऐमा होने पर भी 
इन गाया-क्ाब्यो में क्यात्मकता को लेकर सोक-हचि का घ्यान है, साथ हो प्रह्मति-रुपो 
में स्थास-स्थान पर स्वच्छद भावना है और वर्सेता में स्थानगत विश्येपताझों का सयोग 
हुमा हैं। कथा वे प्रति धाक्षण लोक की स्वाभाविक रुचि है। लोकगीतो से भी 
लोह-प्रचलित कथाओं वा झाघार रहता है। लोकगतों की कथाप्रों में भावों वा 
प्रगुम्फन दौर प्रह॒ति का वातावरण उम्पुक्त भौर स्वच्छद रहता है। प्रपश्नश के 
प्रवन्ध काब्यों मे धामिक वात्तावरए है भौर सामन्ती कवियों मे शगार की भावना 
आिक है ? इक ग्रअआश ऋाहिता के क्ण्मणए सम्पतात्तर म्रस्हक ्ा ऐ्रोरशिए सर्पहिय 
चतता है ॥ एक सीमा तक ये दोनों साहित्य एक दूमरे से प्रभावित हुए हैं। हिन्दी 
साहित्य के प्रारम्मिक युग मे रासो की परम्परा भपश्रश के सामन्‍्ती दोर-का्यों की 
परम्परा है | इममें भी हमको झगार प्यौर वीर-रस वी भावना प्रमुखत मिलती है 


झ्रोर खाहित्यिज रूंदियों का भनुंक रण तथा भनुसरण दोनो ही पाया जाता है । 
हिन्दी साहित्य वे मध्यय्य के क्यान्वाब्यों पर इन परिलों परम्पराधों दा 
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प्रभाव है । यह प्रभाव कया झौर उसके रूप से सम्यन्धित तो है ही; साथ ही राम- 
काव्य तथा सूफी प्रेमाख्यानों मे घामिक प्रतिपादन और साहित्यिक भ्ादशों का पालन 
भी है। परन्तु जैसा ट्वितीय प्रकरण मे देखा गया है व्यापक रूप मे इस युग के कथा- 
काव्य मे उन्मुक्त वातावरण मिलता है। इस युग मे 'ढीोला मारूरा दृह्ा' जैसे कथात्मक 
लोकगीत भी मिलते हैं । इसमे भावो के साथ प्रकृति को भी उन्पुक्त वात्तावरश मिल 
सका है। वस्तुत इस युग की कथात्मक लोक-भावना को समभने के लिए यह काव्य 
बहुत महत्वपूर्ण है। प्रेम-काव्यो में जिनमे सूफी तथा स्वतन्त्र दोनों ही कथानक झा 
जाते हैं, यही भावना प्रचलित रूपो के साथ ग्रहण की गई है। इनमे साहित्यिक 
परम्परा की ऋलक किसी किसी स्थल पर मिलती है| सूफियो की आध्यात्मिक भावना 
बहुत कुछ स्वच्छद भावना से तादात्म्य स्थापित करती है। तुलसी के “रामचरित- 
मानस' में पोराशिक घामिक-प्रतिपादन शैली के साथ साहित्यिक शभ्ादर्शों को भी 
भ्रपनाया गया है। श्रपनी प्रवृत्ति मे श्रादर्शवादी होने के कारण, एक सीमा तक काव्य 
के स्वच्छूद वातावरण को अपनाकर भी तुलसी प्रकृति के प्रति उन्मुक्त नहीं हो सके 
हैं। इस मध्ययुग में सस्कृत महाकाव्यों के समान कोई रचना नही हुई है, लेक्नि 
अझलकृत भावना को लिए हुए कुछ काव्य मिलते हैं। केशवदास की 'रामचन्द्रिका' भौर 
पृथ्वीराज की 'िलि क्रिस्तन रुकमणी री” इस प्रकार के प्रमुख काव्य हैं । इनमे परम्परा- 
पालन तथा रूढिवादिता अधिक है, इसी कारण इनमे प्रकृति-वर्णंना मलकृत हो उठी 
है । इन काव्यो में हम देखेंगे सस्कृत महाकाव्यो के समान प्रकृति के स्थलो का चुनाव 
है और वर्णंदो मे वेचित्य की भावना भी है । 
लोक गोत तया प्रेम कथा काव्य--कथा-काव्यो मे प्रेम-काव्य अपनी प्रदृत्ति 
और परभम्पशा दोनो मे जन-जीवन के अधिक निकट है। इनमे जन-जीवन से 
सम्बन्धित प्रेम के सयोग वियोग, दु ख-सुख के चित्रो का समावेश है । इसीके अनुसार 
इनमे जन-हचि के अनुकूल कहानियों को लिया गया है । प्रेम-काव्यो की कथात्मक 
खखला में गीति-भावना का सम्मिलन हुआ है। जन-जीवन की निकटतम दुख-सुख- 
सभी झनुभूत्तियों की अभिव्यक्ति क॑ उन्पुक्त और स्वच्छुद वात्तावरण में ही मीतियाँ 
पलती हैं। जीवन की छोटी परिस्थिति भावना की हलकी अभिव्यक्ति से मिल-जुलकर 
जनगीतियो में भ्राती है । वस्तुत जीवन की यही परिस्थिति, भावना का यही रूप जन- 
कथा की लोकप्रियता के साथ हिलमिल जाता है 3 और तब बी जन-गीति कथात्मक 
हो उठती है । परन्तु अपने समस्त विस्तार में जन-गीति कथात्मक होकर भी क्थामय 
नही हो पाती । जन-गीति और कुछ दूर तक कान्य-पीति भी, किसी बस्तु-स्थिति को 
आधार के रूप मे ही ग्रहण करती है । यही कारण है कि इसमें कथा का रूप भाव- 
स्थितियों को भाघार देने के लिए होता है । इसमे कथा झपने झाप कहीं भी प्रमुख 
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नही होती। मध्ययुय के कवा-काव्य क्य सम्बन्ध इस गीतियो से अवश्य रहा है । 
प्रवन्धात्मकक कथा-क्ाब्यों को मूल जेरणा वा स्रोत ये ही हैं। वाद में झवद्य इवजों 
पौराणिक क्‍्या-साहित्य का आधार और जैंत क्या-परम्परा का रूप मिल सका है। _ 
इन कथा-काब्यों में प्रेम का उन्मुक्त वातावरख लोक प्रचलित कथा-गौतियों से भ्धिक 
सम्बन्धित है। इस प्रकार वे क्यात्मक गोति-वाब्य के रूप में हमारे सामने केवल 
“होला मारूरा दूहा' है जिसके श्राधार पर हम देख सक्गे कि अन्य समस्त प्रेम-्कयाग्रो 
वा रूप क्सि प्रकार की स्वच्छद सावना से विकप्तित हो सका है। इस प्रकार की जेस- 
कृथाप्रों के साहित्य में दो रूप मिलते हैं। एक रूप मे प्रेम-कहानी को लौबिक झर्थ मे 
भ्रहगय॒किया गया है झौर दूसरे में आध्यात्मिक अर्य में । यहाँ यह स्पप्ट कर देना 
झावश्यक है। लोकवथा-गीति टोला मास्रा दूहा' और प्रम्य प्रेम-सम्वधी स्वतत्र 
काव्यो में भेद है श्रौर इसको लेकर इनके प्रकृति-हूपो मे भी अन्तर है। प्रेमाल्यात 
कार्व्यों मे कयानक सम्बन्धी प्रवध-काव्यों की परम्परा का प्रभाव पडा है झौर इस सीमा 
में स्वतन् तथा मूफी दोनो प्रेम-काव्य की परम्पराएँ समान हैं। जहाँ तक 'ढोला मारा 
दृहा' का प्रभन हे यह कया-काव्य के उन्मुकद भोर योति-यव्य के स्वच्छर रूप वी 
मिधित वस्तु है। इस लोक-गौति में प्रेम-क्या झौर प्रेम-गीति दोनो के मूल रूप निहित 
हैं। यही कारण है कि इसमे जो प्रति सम्पन्धी भावना पाई जाती है, उसका एक 
दिशा में विकास क्यात्मक प्रेमन्काव्यों में हुमा है भोर दूसरी दिद्या में गीतियो में हो 
सवा है । हे 
स्यानगत रूप-रप (देश)---ढोला मारूरा दूृहा' कया-काव्य होकर भी लोक- 
गीत के रूप में है। लोक भावना में ख्यजना हो प्रधान है, पर लोरन्औति पभ्रपनी 
गौत्यात्मकता में वस्तु और स्थिति वा भ्राघार ग्रहण करती है । सही वात क्यात्मष 
गीतियों को लेकर भी है । इनम वया की भूमि प्रेम-शगार ये सयोग वियोग पक्षों से 
सम्बन्धित रहती है । लेविन यह क्या विभिन्न भाव-व्यजनाओं को सूकम भाधार प्रदान 
करती है । इस ३ रख वयात्यक लोक-गीतियों में वस्तु या स्थिति के प्राधार रूप में 
प्रकृति-चित्रण को स्थान नही मित्र सका अरंति वा यह रुप प्रवन्धनकात्यों भोर 
महाब्यों में उपस्थित होता है । फिर भी बेवल प्राधार प्रस्तुत परने ये लिए, देय- 
डाल की थछ्विति वा भान कराने वे सिए 'ठोला माहरा दूहा में ऐसे चित्र भाए हैं, 
परन्तु देश या दर्णेत हो भयवा ऋतु के रुप म काल का वर्खेव हो, मह प्रदृत्ति रूप गौवि 
की प्रवाहित भावना वा प्राघार प्रस्तुत करन बे लिए ही है॥ इसमे मारदणी घोर 
मालवरणी वे वार्तालाप में माह धौर मालव वा देशयत बसखन डा है । यहाँ वर्णन तो 
प्रशसा भौर निन्‍दा वी दृष्टि से जिया गया है, लेडितल इसौरे साय रेसा-वित्रों में देशों 
का वर्णन भी टुप्ठा है। जझ्ञोव-प वि की भावना राजस्थान मे मार प्रदेश ने प्रति झधिर 
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संवेदनशील रह सकी है । इन व्णानों में विशेषतामों का उल्लेस भ्रधिक है, प्रकृति- 
चित्रण फा तो सकेत मात्र है। मालवणी भिन्‍्दा के साथ मारू-प्रदेश का रेखानचत् 
: उपस्थित करती है--'हे बाबा, ऐसा देश जला दूं जहाँ पानी गहरे कुझ्नों मे मिलता है 
और जहाँ (लोग) ग्राधी रात से ही पुकारने लगता है; मानों मनुष्य मर गया हो।** 
है मारवणी, तुम्हारे देश में एफ भी कष्ट दूर नही होता, या तो प्रयाण होता है, या 
यर्षा नही होती भयवा फाका या टिड्डी पडती है ।"**जिस देश में पीणे साँप हैं, जहाँ 
करील भौर ऊँटकटारा घास ही पेड गिने जाते हैं, जहाँ भाक भौर फोम के नीने ही 
छाया मिलती है ।'' इसी प्रवार मारवणी के उत्तर मे मालव का हलका रेखा-चित्र है । 
गबाबा, उस देश फो जला दूं जहाँ पानी पर सेवार छाया रहता है। जहाँ न तो पनि- 
हारियो का भुण्ड प्राता-जाता रहता है और न वुप्मो पर पानी भरने बालों का लय- 
पूर्ण स्वर सुनाई देता है ।”' इनमे केवल उल्लेख है, प्रदेशगत प्रह्टति का रूप नही भा 
सका है ॥ इन गीतियो मे गायक वी भावना के साथ छोटे-छोटे सकेत भी पूरे चित्र की 
व्यजना रखते हैं भौर इन्हो सकेतो के भाषघार पर गायक की कथा चलती रहती है । 
इसी प्रकार का एक सकेत-चित्र बीसू चारण ढोला को देवा है--“मारवाड की रेतीली 
भूमि वर्षा के भ्रधिक भाग मे भूरे रग वी दिपाई देतो है; वहाँ के घन विशोर्ण भौर 
अंखाड हैं--चपा उत्पन्न नही होती, लेकित चपा से भी वढकर भपने भुणो से सुगधित 
करने वरली स्त्रियाँ होती हैं ।' ढोला मार्गस्थ बुएँ का उल्लेख करता है--'पानी हुग्रों 
में बहुत गहरा मिलता है भोर ट्वंगरी पर कठिनाई से चढा जाता है। मारवणी के 
कारण ऐसे श्रपूर्व देशो को देखा *“कुप्नो मे पानी इतना गहरा है कि तारे की तरह 
चमकता है 
काल (क)--इस़ लोक-गीत में जिस प्रकार देश की कोई निश्चित रूप-रेखा 
नही है, उसी प्रकार वाल भी किसी सीमा मे प्रस्तुत नही हुआ है। व्यापक रूप से 
साधारण विशेषतागो के साथ ऋतुग्री वा उल्लेख किया गया है ॥ इसका कारण भी 
बही है । लोक-गीति की भाव-घारा में देश भोर काल दोनो साधारण रूप मे क्‍झ्राघार 
भर भ्रस्तुत करते हैं। ढोला के प्रस्थान के प्रसग मे इसी प्रका र ऋतुओ का उल्लेख किया 
गया है | मालवरी प्रीष्म के बारे में कहतो है--'भूमि तपी हुई है, लू सामने है। हे 
पथिक, (यदि मारवणी के देश गए) तो तुम जल जाझोगे। जो हमारा कहना करो तो 
घर ही रहो 7 आगे ढोला भौर मारवणी के वार्तालाप मे वर्षा का वर्णन श्राता है । 
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श्र८ विभिन्न वाब्य-रूपो में प्रति 


माखंणी के द्वारा वशित प्रकृति में भाषात्मक उत्सुकता (उद्दीपन रूप में) सप्रिहित 
है, उसके द्वारा वह ढोज़ा यो रोडदा चाहती है| परन्तु दोता द्वारा इह्लिसित चित्रों 
में सक्षिप्त सरिलिप्टता है ।**“पग-्पंग पर मार्ग में पानी मर गया है, ऊपर भाकाश में 
बादलों की छाया हो गई है । हे पश्चनी, वर्षा ऋतु समाप्त हो गई, झब कहो तो धूगल 
णावें | रात भर बु भो या ध्ब्द सुहावना लगता है, सरोवर का जल कमलिमियों से 
प्राच्छादित हो गया है।” झागे वर्षा का चित्र भ्रधिक स्पष्ट हो उठता हैं--'वाजरियाँ 
हरी हो गईं भौर उनके बीच की बेलो में फूड छा गए | यदि भादो भर वर्षता रहा 
तो मार देश भ्रपूत्य होगा ! 
वातावरण में भाव-व्यजना (स)--भालवती अपने वर्णोनों मे भावात्मक' वाता- 
बरण उपस्थित वरती है--/जिस ऋतु में वर्षा खूब कडी लगाती है प्रौर पपीहे बोचते 
हैं, उस ऋतु मे, हे प्रिय स्वामितु, बठामो भला वीन घर छोडता है ॥ मालवणी द्वारा 
प्रस्तुत चित्रों मे मन स्थिति के समानास्तर उद्दीपन का रूप छित्रा हुमा हैं, पर उनसे बाता- 
वरणा गाय निर्माण भर होता है---पपोहा पिउ पिउ कर रहा है, कोयल सुरगा झब्द 
बोल रही है ... «। पहाडियाँ हरी हों गई , वनो मे मोर वूकने लगा ** ॥ बादलों की 
घथाएँ फौज हैं, बिजली तलवारे हैं और वर्षा की बूदे वाए की तरह लगती हैं **" ॥ 
वर्षा ऋतु से नदियाँ, नाले शोर करने पानो से भरपूर चढे हुए हैं। ऊंट कोचड में 
फिसलेगा""*। घने वादल उमड भाए हैं। प्रत्यन्त शीतल कडो की बायु चल रही है। 
बेचारे बगुले पृथ्वी पर पैर नही रखते । चारो ग्लोर घने बादल हैं, भ्ाकाश में विजलो 
चमकती है ।"**** ऐसी हरियाली की ऋतु मली है | ““*“'पपीहा करण घब्द करता 
है भौर वर्षा की भडी लगी रहती है। 'इप्वी पर मोर मण्डप बनाकर ( पिच्छ फैला 
कर) माच रहे हैं ।॥ * वन हरियाली घारण करते हैं भौर नदियों मे प्रानो कतकल 
करता हुप्ना बहता है | "*7।* 'वर्षा की भडी लगी रहती है भौर ठण्डी हवा चलती है। 
*““***कॉली फठुलीवाली बदली बरस कर हवा को छीड रही है ।” इस वर्पा-ऋतु के 
चित्र में स्थानगत रूप-रगो की कल्पना वातावरण का निर्माण करती है, परन्तु इस 
सम्रस्त चित्र योजना मे मन स्थिति का एक रूप प्रत्यक्ष हो उठता है---'इस ऋतु मे कोई 
घर छोडता है २ कैसे बीतेगी ?ै प्रौर ऋतु मे प्यारे बिता कोई जिएगा कंसे ? प्रिय बिता 
रात कैसे बीतेगी और विरहिणी धैर्य धारस कंसे करेगी ” यह झहदय समानास्तर 
भावना प्रकृति को उद्दौपत-रूप के निकट पहुँचा देती है ॥ प्रकृति का यह रूप अन्य 
प्रकरण का विषय है | वस्तुत लोक-गीति मे मानवीय भावों का प्रसार ऐसा व्यापक हो 
उठता है कि उसमे गौतकार की आश्षित भावना का झालम्वन स्वत॒न्त रूप से प्रकृति 
₹ बह्दी; स॒० २४१) २४३, २२४, २५०। 
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कथा-काब्य कौ परम्परा श्र 
नही हो पाती। यद्यपि इन गीतियो मे प्रद्मति के प्रति सहज सहानुभूति भौर स्वाभाविक 
सहचरण की प्रवृत्ति रहती है। इस कथात्मक लोक-गीति को काव्य का रूप मिला है, 
इस बरण कुछ स्थलो पर पृष्ठ -भूमि का सकेत मिलता है। ...ढोला के मार्ग मे--/दिन 
बीत गया, श्राकाश में ्वर-डबर छा गए । करने नीलायमान हो गए ।' शौर झागे-- 
'काली कठ्ुलीवाले मेघो में विजलो बहुत नीचे होकर चमक रही है...सध्या समय 
श्राकाश् मे बादलो की बाली कोरोवाली घटा उमडती भ्रा रही है ।” 
लोव-गोति मे स्वछन्द भावना--हम कह चुके हैं कि मध्यथुग के काव्य ने 
स्वच्छन्दवादी प्रवृत्तियो को अपनाया है । स्व॒॑द्धल्दवादी कवि जब प्रकृति के प्रत्ति ग्राकपित 
होता है भ्रौर उसे प्रपना झालम्बन बनाता है, उस समय प्रक्ृति के प्रति उल्लास और 
आनन्द को भावना व्यक्त होती है । साथ ही वह झपने जीवन, भ्रपनी चेतना तथा भावना 
को प्रकृति मे प्रतिविम्वित पाता है । व्यापक श्रथों मे यह कवि की अपने 'स्व' के प्रति 
ही सहानुभूति की भावना, सहचरण की प्रवृत्ति हे जो इस श्रकार प्रकृति में प्रतिघटित 
हो उठती है । इसी प्रकार जब प्रालम्बन का माध्यम दूसरः व्यक्ति होता है, उस समय 
भी प्रद्कति इस भाव स्थिति से प्रभावित होकर उपस्थित होती है। यह भी प्रकृति के प्रति 
हमारी सहज ओर उन्पुक्त भावना का ही रूप है। यह रूप उद्दोपन-विभाव के निकट 
होकर भी उससे भिन्न है। लोक-गीतियो मे यह भावना श्रधिक मुक्त और स्वच्छन्द 
रहती है, इस कारण भी उद्दीपन की साधारण रूढि से यह रूप अलग लगता है । भ्रन्य 
गीतियो के समान ही 'ढोला मारूरा दूहा' मे वियोग की भावना व्यापक है । इस व्याप्त 
भावना की स्थायी स्थिति के साथ प्रकृति का रूप बहुत सहज बन पडा है । 
व्यापक सहानुभूत्ति (॥)--इस लोक गीति भे सहानुभूति के बातावरण और 
सहचरण की भावना मे प्रकृति निकट के सम्बन्ध से उपस्थित हुई है। प्रकृति का उल्लास 
वियोग को स्थिति मे उद्दीपन का काम करता है, पर भ्रकृति के प्रति जो सहानुभूति की 
भावना सन्निहित है उससे वियोगिनी प्रकृति से सम्बन्ध स्थापित करती हुई उपालम्भ 
देती है-- 
'दिज्जुलियाँ नोर्लाज्जयाँ, जलहूर तूँ ही लॉज्ज।! 
सूती सेज विदेश प्रिय, मधुरद मधघुरइ गज्नि॥ 
भारवणी के इस उपालम्भ मे भेघ के प्रति गहरी भात्मीयता का भाव छिपा हुमा है 
इसी प्रकार मालवरणी भी हादिक सहानुभूति वे वातावरण में उपालम्म की भावना से 
प्रध्नशोल हुई है-- हे बुर (घास), तू सूखे भौर रेतीले थल पर जल विना क्यों डहड्ही हो 
रही है। तूने मिष्टमपी भौर सहनशोल प्रियतम को दूर भेज दिया है। थली पर स्थित 
है जाल तू जल बिना बसे हरी हो रहो है, क्या तुझे प्रियतम ने सीचा है या भ्रवाल 
१. बद्ध , स॑ं० ४६१, ५३१, ५२२१ 
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वर्षा हुई है ।! वियोग वेदना मे प्रद्ति,के उपकरणों के प्रत्ति इस ईप्या वी हलकी भायता 

में भी सहानुभूति का प्रसार है। मानव वे हृदय मे प्रदृद्धि के श्रति जो सिहानुभूति की -- 
स्थिति है, वही भ्रपने दु स-सुस् में प्रकृति से समान व्यवहार की प्राशा वरती है। मातव 
प्रकृति को उसी भावना से युक्त समान प्रावरण करता हुआ प्रता भी है। साहित्य में 
चातव', पपीहा झौर चकोर श्रादि का प्रेम उदाहरण माना गया है। लोक-गं, ति की विये - 
गिमी भपनी व्यथा में इन पक्षियों को समान रूप से उद्दे बित थाती है-- 


यावहियय मइबिरहएणी, डुहुवाँ एश।. घुहाव । 
जय ही बरसह धरा घणाउ, तब हो कहह प्रियाव ॥! 
पषीहा ही नहीं स्तारस भी प्पनी व्यथा मे समान है--- 
राति छु सारस फुललिया, ग्रुत्ु रहे सब ताल। 
जिए की जोणी बोछडी, तिएाका फवने हेवाल॥ 
साथ ही कुररी पक्षी का करण रब वियोगिनी को प्रपती व्यथा की याद दिलाता है। 
वह उसके दु ख में जेंसे प्पनी व्यया मे भी सवेदनशील हो उठती है--'करील की झोट 
में बैठकर कुक पक्षी कुरलाए, जिसको सुनकर प्रियतम की स्मृति शरीर मे सार की तरह 
सालने लगी | समुद्र के बीच में बीट का तेरा घर है, जल में तेरी सतान की उत्पत्ति 
होती है । हे कुक, कौन से वडे भवगुण के कारण तू श्राधी रात को कूक उठी । कुररी 
पक्षियों ने फर्णा-रव किया और मैने उसके पस्यो की वायु सुनी | जिम्रकी जोडी बिछुड 
गई हो, उसको रात मे नींद नहीं धाती ।”* 
सहचरणा की भावना (ख)--हम कह सकते हैं कि मानव मे सम भावना के 
भाधार पर भ्रकृति-झपों के प्रति सहचरण की प्रवृत्ति है। यह मानवीय प्रालम्बंत की 
किसी भाव-स्थिति मे उद्दीपन-विभाव से सम्बन्धित है, परन्तु इसका मूल प्रकृति के प्रति 
हमारी सहानुभूति में है । इस सीमा में प्रकृति का रूप उद्दीपत नही माना जा सकता । 
सहचरण की प्रवृत्ति के साथ प्रकृति के विभिन रूप प्रनेक सम्बन्धो में उपस्यित होते 
हैं। इस स्तर पर वे प्रिय सखा, सहचर या दूत हो जाते हैं । लोक गौति कौ विधोगिनी 
पशु-पक्षियो से अपने सुख-दु ख की बात कहती है और प्रिय के प्रत्ति भ्रपना संदेश भी 
भेजतो है। मारवणी पपीहा को सहायता चाहती है-- 
१ बद्दी) स० ५० [विनलियाँ तो निलउत्र है | हे जचपर तू ह। लज्जित हो । मेरी शैया सनी है, 
मेदया प्यारा विदेश में ई मधुर मधुर शब्द से यरज] ३६५--६१ | 
२» वहा 3 स० २७, ५३ [ पपह्ा और विरहिणो दोनों ही का एक स्वमाव है। जब जब मेष 
बरसवा हे, ये दोनां ही 'पो भाव! पुकारते ई। रात में सारस जो करुथ रूर से बोले तो सरोवर गूम 
उठा | भत्ता जिनकी नोढ़ी विुड गईं हो उनको क्या दरा छोती होगो)) ५६--४८ | 


कर 


कथा काव्य की परम्परा २३१ 


बावबहिया, चढि गउजखतिरि, चढ़ि ऊँचइरो भीत। 

सत ही साहिब बाहुडइ, कउ गुर प्रावइ चोत॥ 
फिर वियोगिनी पपीहे के स्वर से अपनी वढती हुई व्यथा से विह्लल होकर उसे मना 
करती है--'हे नीले पखोवाले पपीहे, तेरी पीठ पर काली रेखाएँ हैं। तू मत बोल ! 
वर्षो ऋतु में तेरा शब्द सुनकर विरहिएी कहों तडप-तडपकर प्राण न दे दे । फिर वह 
उसके दाब्द से ब्रुद्ध हो उठती है और प्राक्कोश मे कहती है--हे नीले पखोवाले पपीहे, 
लू नमक लगाकर मुझे काट रहा है॥ 'पिठ' मेरा है, भर मैं 'पीउ' की हूँ, भला तू 
“पिउ पिउ' कहनेवाला कौन है ।' और ग्न्‍्त में आग्रह के साथ सममाने लगती है-- 

बाबहिया रत पल्िया, बोलइ मधुरी वाणि। 

काइ लवबउ माठि फरि, परदेसी प्रिय श्रांरि ॥ 


इस मीठे झाग्रह मे कितनी निकटता भर साहचरय्यं की भावना प्रकट होती है । मारवणी 
कुररी से पसखर माँगती है ओर इसमे भी यही भावना क्रियाशील है । प्रकृति की उन्समुक्त 
स्वतन्नता से जैसे सम स्थापित करती हुई वह कहती है--- 
कुभा घेउ नह प खड़ी, थांकउ बिनउ बहेसि 
” सायर लघधा प्री मिलउ', प्री सिलि पाछो देसि ।* 
मालवणी की श्राकोक्षा मे प्रकृति के साथ सहचरण की भावना का यही रूप सनब्निहित 
है । मारवणी थी प्रार्थना में जो प्रत्यक्ष है, वही मालवणी की लालसा मे मन की भावना 
का रूप है। दोनो ही प्रकृति की स्वतन्त्र चेतना से सम स्थापित करती हैं। इस प्रसग 
में वियोग के स्थायी रति-भाव के साथ भ्रकृति का उद्दीपन रूप भी है, जिसका अन्य 
प्रकरण में उल्लेख किया गया है। मालवणी अपने प्रिय से मिलने को उत्सुकता में 
कहती है---है विधाता, तूने मुझे मरु देश के रेतीले स्थल के वीच में बयूल क्यों नहीं 
बनाया, जिससे पूगल जाते समय प्रियतम छडी काटते भोर उनके हाथो के स्पर्श का 
फन पाती । हे विधाता, मुझे श्यामल बदली ही क्यो न बनाया जिससे मैं आ्रावाश में 
छाई रहतो और साह्नकुमार के मार्य पर छाया करती रहती ।! 
बूत का कार्य--प्रकृति के प्रति सहचरण की भावना से प्रेरित होकर पक्षियों 
झादि से सदेश भी भेजा जाता है । इसीके झ्राघार पर सस्क्ृत साहित्य में दृत-काव्यो 
१० बद्या७ स० २८ दि पपद्दा, गेखे पर चढ़ या ऊँदी भाव पर बैठ और टेर लगा॥ प्रियतम 
को क्दाचित कोर गुण याद झात्रे और आठे हुए कद्दों वे लौंट नॉय १], ३१, ३३ , ३४ [दे लाल 


पर्सों वाले पपादे, तू माठा वायो बोचता ढ। तू या तो बालना बइ कर दे और या मेरे परदेशा प्रियतम 
को यहईा ला दे] 


३२ बहा स० ६२ [ दे कूम, मुझे भपना पास दो | मे तुम्दारा वाना बनाऊँगी और सागर को 
लापरर प्रियतम से मि्रेंगः भौर मिच कर तुद्धारी परे लोय दंगा] 


शरै२ + विभिन्न कांव्य-रूपी मैं प्रकृति 


वी परम्परा चलौ है। हिन्दी साहित्य मे ऐसी परम्परा तो नही घल सकी है, पर इसका 
रूप प्रेम-काव्यो मे मिलता है । इस लोकगौति मे भी प्रकृति से यह सम्बन्ध सहज रीति 
से स्थापित किया गया है । सहानुभूति के सहज वातावरण में मारवणी कुझो से अपना 
सदेश ले जाने की प्रार्थना करती है-- 
उत्तर दिसि उपराियाँ, दक्षिस्त सामहि याँह । 
फुरभाँ, एक सेंदेसडठ, ढठोलानइ कहियाँह ॥ 
प्रकृति के प्रति इस मानवीय सहानुभूति के साथ यदि कुक मारवणी को उत्तर देती है, 
तो प्राइचयं नहीं। लोक-गीति भावना के झनुरूप ही यह उत्तर है--'मनुष्य हो तो भुक्ष 
से कहें, हम तो बैचारी कुम हैं। यदि प्रियतम को सदेशा भेजना हो तो हमारी पाँखो 
पर लिख दो ।' और मारवरणाी के उत्तर मे निक० स्वेह की व्यजना ही हुई है-- 
पाँसे पाँणी थाहुरइ, जलि काजल गहिलाडइ। 
सपडा तणा सेंदेसडा, मु बचने फहिवाइ ॥।* 
लोकगात की भाव-धा रा मे इसी प्रकार ऊँट बोलता और कार्य करता है। जन-गायक 
उसके चरित्र में सहानुभूति, उदारता, स्वाभिमान प्रादि भानवीय ग्रुणों का भारोप 
करता है। मालवणी मे ढोला को मार्ग से लौठाने के लिए सुए को भेजा है । 
>< कट ८ 
प्रेम कथा-कास्य--इसी लोक गीत की कथात्मक परम्परा म प्रेम-काव्यों वा 
विकास हुआ है । परन्तु जैसा वहा गया है प्रेम कया-कांव्यों मे जैनी चरित्र-काव्यों का 
तथा सूफी मसनवियों की प्रतीक मावना का प्रभाव पडा है। इस कारण इतका वाता- 
बरण लोक-कथा-गोति जंसा उन्पुक्त नही हे। हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में इन प्रेम- 
फराव्यो की दो परम्पराएँ हैं। परन्तु वे एक दूसरे से इतनी प्रभावित हैं कि प्रकृति-रुपो 
के क्षेत्र में उनमे कोई भेद नही है । केवल उन्मुक्त प्रेम-काब्यो मे प्रेम का स्वतन्त्र वर्शन 
है भौर सूफी काव्यो मे प्रेम की झ्राष्यात्मिक व्यजना है। वैसे प्रभिव्यक्ति के क्षेत्र मे 
झपनी प्रतिभा और व्यापक सवेदना के कारण जायसी मे प्रेम सम्बन्धी क्‍प्रधिक स्वच्चद 
घातावरण मिलता है । भौर उनके काव्य मे प्रकृति के प्रति भी अधिक उन्मुक्त भावना 
है। उन्मुक्त प्रेम-काव्यो पर सूफी काण्ये को छाप है ।' आध्यात्मिक प्रभिव्यक्ति को 


?₹ वर्डा 3 स ६४ [दि कुक उत्तर दिशा का भोरे पठि किए हुए दाछिय ऐिा का झरे चलकर 
ढोला से एक संदेश कइना] , इ५० ६६ [तुम्दारा पांखों पर पानो पढ़ेया, जविमसे स्थाह्म जल में गई 


जायया | प्रियतम का सदेश तो मुख से हा बदलाया जाता है] 
३ उम्मुकत प्रेमन्चाब्यों में प्रसुसता माधवानन कामददला, नचइमल काब्य, पुदुपावती तथा 
विरदवारंरा (मापवानल बामतदला झालमकृत) का उपयोग यहाँ झिया गया द भो सर्मी जायसी के 


'पध्ावन! के परवर्ती काब्य हैं । 


कया-काव्य की परम्परा. २३३ 


छोडकर, प्रेम की व्यंजना भर प्रकृति के रूपों के सम्बन्ध में इन काव्यों में सूफी परम्परा 
से समता है। इन समस्त प्रेम कथा-काव्यों मे बर्णेना के क्षेत्र मे ग्रपञ्नश चरित-काव्यो 
का अनुसरण है, केवल इन कवियों ने प्रेम तथा आध्यात्मिक सत्यों की व्यंजना इन 
वर्णेनो के माध्यम से की है। जहाँ तक ऋतु-वर्शान, वारहमासा भ्रचवा प्रन्य प्रकृत्ति- 
रूपों का प्रश्न है इनमे लोक-गीतियो का स्वच्छंद वातावरण मिलता है । ये काव्य भ्रपने 
कथानकों में प्रवन्धात्मक हैं। कथा के रूप मे इनमे घटनाप्रों झौर क्रियाप्रों की श्रैंखला 
चलती है| घटना-क्रिया की श्टंखला में देश-काल की सीमाएँ भी प्रावश्यक हो जाती 
हैं। इसलिए इन काव्यों में कथानक के वीच मे स्थानगत प्रकृति-बर्णता को स्थान मिल 
सका है । सकेत किया गया है कि सस्कृत महाकाव्यों में कधा का मोह अधिक 
नही है, उनके चरित्र प्रसिद्ध और ज्ञात ही हैं। इसलिए उन काव्यों में धणंना 
सोन्दर्य की दृष्टि से प्रकृति को स्थान मिला है । परन्तु मध्ययुग के प्रबन्ध-काव्यों की 
स्थिति भिन्न है । इन काव्यों में घटवात्मक कथानको का मोह कम नही है, क्योकि ये 
काव्य जनता के निकट के हैं। लोक-रुचि मे कथात्मक कौतूहल के लिए स्थान रहता 
है। इसलिए इनमे प्रकृति को केवल वर्णेना-सौन्दर्य की दृष्टि से स्थान नही मिला है । 
साथ ही कथाकार भपनी प्रेम-भावना से इतना अधिक आकर्षित रहा है कि उसको कथा 
के भाधार मे प्रस्तुत प्रकृति के झाकर्पण का ध्यान ही नही है। जिन स्थलों पर प्रकृति 
उपस्थित हुई है उनमे वहू भावों को प्रतिम्बिबित भ्रथवा उद्दीसत करती है । 
प्रकृति का वर्शांन--इन प्रेम-काव्यो मे विशुद्ध अालम्बन के रूप में प्रकृति का 
चित्रण नही के वराबर हुआ है । जहाँ स्थान या वातावरणा के रूप मे प्रकृति का 
वित्रण किया गया है उनमे भी या तो कया-स्थित भावो की पृष्ठ-भूमि के रूप मे उसका 
प्रयोग हुआ है, या उसपर आध्यात्मिक भावना का प्रतिविम्ब है । परन्तु ग्राष्यात्मिक 
भावना कवि के हृदय के प्राश्रय मे प्रवलम्बित है, इस कारण इस रूप मे प्रकृति शालम्बन 
के समान है। यद्यपि जिस रूप मे प्रकृतिवादी कवि के लिए प्रकृति झालम्बन है, उस 
रूप भे इन प्रेमी कवियो के लिए नही है । सूफी साधको के लिए लौकिक कया के 
आधार पर चलने वालो भावनाएँ ही अलौकिक श्रौर भ्रप्रत्यक्ष का सकेत देती हैं । इस 
कारण प्रकृति मे भावो का प्रतिबिम्ब, उनकी व्यजना, उद्दीपन-रूप प्रकृति के समान 
सामाजिक और भाध्यात्मिक भाव-स्थितियो से अधिक सम्बन्धित है। प्रकृति के इन 
झूपो को विवेचना 'झाध्यात्मिक साधना' के प्रसग मे की जा चुकी है । यहां इन स्थलों 
का कथानक में बया स्थान है, इसपर विचार करना है । साथ ही इन वर्णनों की शैली 
के विपय में भी सकेत किया जायगा । 
आलम्वन के स्वतन्त्र चित्र (क)--प्रेम-काव्यो के प्रारम्भ मे, बोचा कृत 'विरह- 
वारीश' को छोड़कर लगमग सभी मे खष्टा के रूप मे ईशवर की वन्दना है। यह ध्यापक 


श्रेव विभिन्न काब्य-झवों में प्रकृति 


रूप से प्रकृति का वर्णन ही कहा जा सकता है । परन्तु इन वर्णोनों में किसी प्रकार 
की वर्ण॑नात्मक योजवा नहों है । इनमे झधिकतर उल्लेखात्मक चित्र हैं। प्रेम-काब्य का _... 
कवि बनाता जाता है सप्टा ने ऐसा किया, ऐसा किया, कही चित्र को सरिलष्ट बनाने 
की चेष्टा नहीं करता । कही एक दो स्थल ऐसे झा गए हैं जिनमे व्यापक रेखा-चित्रों 
का आभास मिलता है-- 
जहवाँ सिन्धु भ्रपार श्रति, विनु तट बिनु परिमाव ॥ 
सकल सृत्टि तेहिमाँ ग्रुपुत, वालू कनक समान | 
उसमान के इस रेखा-चित्र में असोम पश्॒मुद्र के व्यापक प्रसार के साय व्याप्त स्ध्य के 
सर्जत का रूप 'वालू कनक!' के समान व्यक्त हो उठा है। उसी प्रकार दुखहरनदास 
कहते हैं---“राधि और दिवस, फिर प्रात" झौर मन्ध्या तुम्हीने तो बताया है। यहू सव 
सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र तथा दीपक' वा प्रकाशन तुम्हारा ही किया है।” इसमें एक व्यापत 
सर्जन का प्रस्पप्ट-सा रेखा-चित्र आर सदर! है । इस प्रकार इन काब्यों में क्यामहू को 
भाव-धारा से प्लग केवल घटना-स्थित्रि के भाघार रूप में प्रकृति को स्थान नहीं 
मिला । इसवा कारण है । प्रेम-कपा का कवि अपनी प्रेम भावना से इतना सवेदनशौल 
हो जाता है कि प्रद्गनति के स्थावगत रूपो में भी उस्ीफी ब्यजना करने लगता है। इन 
काब्यों में वन, उपवन, पर्वत, सरोवर, समुद्र ग्रादि के वर्णन का झवसर झाया है, परन्तु 
इन सभी स्थलों पर चित्रा की रूपात्मरता से मधिक मावात्मक व्यतना है। जावसी 
में एक भी स्थल ऐसा नही है जिसके वित्रण में स्राध्यात्मित्र प्रयवा भावात्मक ब्यजना 
न हो । उसमान की 'चिद्रावली' में ऐसे दित्र मवश्य हैं। कवि एवं झांधी का वर्णन 
करता है-- 
प्राधे पंथ पहुँचे प्राई! उठी बाउ पश्राँघी पद्ठप्राई॥ 
स्पाम घटा भाँधी प्रधिकाई । भयथो भेंवेर सरग दिति छाई ॥ 
ऊबद बाट जाइ नह बुका। निपम्ररहि दूसर ज़ाइ न सुा | 
परो घूरि लोचन मुख माहों । डूहूं कर घदन छिपाएं जाहों ॥* 
इस चित्र में यथार्थ सब्लिष्ठता है घोर योजना से स्थिति वा रूप प्रत्यक्ष होता है। 
लगता है उसमान प्रद्नति के प्रति ययायंव दी भी रह सके हैं। उनकी दृष्टि इस विषय 
में भधिक सचेप्ट है, यय्पि धपनी परम्परा के झनुसरझ में उनकी ऐसे प्रव॒ति-रूपों को 
उपस्थित बरने का प्रवसर कम मिला है | उसमान ने झन्यक्वार वा वर्)ांन भी इसी 
प्रकार किया है-- उसने कुंप्र को एक भंघेरी खोह में से जाकर शता जिसके 
१- चित्रा०, उस + १ स्वुकियिड, दो० २। 
३ पुदु० , दुस , रवि सड मे । 
३. दिप्रा०, टस०३ ४ जननप्ट, दो * ३६ । 
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अन्धकार से दिन में दीपक जला कर ढूँढने से भी नहीं दिखाई देता । दिन में जहाँ 
रवि की किरणों का प्रवेश नही होता, रात मे जहाँ शशि झौर तारागणों का सचरण 
नही होता । अधे ने झघेरे स्थान को इस प्रकार पाया जैसे मस्ति के ऊपर मत्ति डाली 
गई हो ।'' इसमें झ्लालकारिक सकेत से कवि ने चित्र को अधिक व्यकत कर दिया है । 
एक रुथल पर रूपनगर की पहाडी का वर्णोत इसी प्रकार का है-- 


भूरव दिसि जो भ्राहि पहारो | जनु बिस फरनमें भापु उत्तारी ॥ 

भरना भरे सोहावनि भाँती। तदवर लागे पाँतिन पाँती॥ 

बोलाह पछी प्रववन भाषा। झापन झापन बेंठे साथावा 

सिखर चढ़े कूर्काहू बहु मोरा | परवत गूंजि उठे चहुँ झोरा ॥' 
यह चित्र सरल बस्तु-स्थितियो और. क्निया-व्यापारों के साथ प्रस्तुत किया गया है। 
परन्तु इस प्रकार के वस्तु-स्थिति के आलम्बन चित्र अन्य कवियों मे नही के वराबर 
हैं। जायसी प्रत्येक बर्णंना को किसी आ्राध्यात्मिक सत्य की व्यजना से सम्बन्धित कर 
देते हैं भौर भ्रन्‍्य कवियो ने इसीका अनुसरण किया है । 


बर्णंन की शैलियाँ (ख)--आध्यात्मिक साधना के प्रकरण मे प्रकृति रूपो की 
व्यजना के विपय में वहा गया है। यहाँ उनकी वर्णन की झलियो के विपय में सकेत 
बर देना है। वस्तुत इन समस्त रूपो में तीन प्रकार वी शैलियो का प्रयोग किया 
गया है । पहली इली में केवल उल्लेख़ो के आधार पर सत्यो की स्थापना प्रयवा 
आध्यात्मिक ब्यजना की गई है । इन उल्लेखो मे किसी सीमा तक सश्लिप्ट वित्रण भी 
झा जाता है, पर ऐसा बहुत कम हुआ है । इन वर्णंनों मे उपवन के दृक्षो तथा फूलों 
श्रादि का उल्लेख है।' दूसरी शैली मे स्थिति-ब्य।पारा की निश्चित योजना द्वारा प्रेम 
भ्रादि की व्यजना हुई है । इस प्रकार की वर्णोना में व्यजनात्मक चित्रभयता मिलती 
है, यद्यपि रूपात्मक चित्रमयता इनम भी कम है । पर कोई-कोई चित्र कलात्मक है । 
जायसी सिहल के तालाव का वर्णन करते हैं-- 


३- वही वहा $ २१ बुटाचर सड, दो० २३५। 

२० बढ़ा वही + १७ यात्रा-सड, दो« २३५ । 

३» जायमा के पद्मव॒त में २ सिंहलद्वाप-चणन सड में दो० ४ में वृज्ञा का उल्लेख दे, दो० १० 
में पर्ला का, दो० १३१ में फूचों का। इसा अ्रकार उसमान का चित्रावना में १३ परेवा-सड में दो० १५६ 
में दृ्चों का तथा दो० १५८ में फूलों का उल्लेख किया गया दै | 

४. जायसी ने मिहलदीपवर्णन-सइ में दो० ५ में पक्ियों के शब्द के माध्यम से, दो० ६ में 
सौन्दर्य चित्र के साथ सरोवर में जन-पदियों का कड़ा द्वारा, और १५ सातन्समुद्र-खड के दो० र्व्में 
मानमर के वर्णन में प्रझ़ति व्यापार योजना में साधक के उन्चास से तादात्य स्थापित कर के यह अमि- 
न्यप्ति को गए द। उसमान ने १३ परेदा-सट में दो० १४४ में सरोवर के अनन्त सौन्दर्य के साथ अल 
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ताल तलांद बरनि नहिं जाहों। सुर चार पार किछु नाहीं ॥ 
फूले कुमुद सेत उजियारे। मानहें उए गगन भहें तारे॥ 
उतर्राह मेघ चर्दाह लेइ पानी । चमकहि मच्छ बीसु के बाती ॥' 
परन्तु इप प्रकार के ग्रालकारिक वर्ण भी कम हैं। तीसरे प्रकार की शैली मे प्रति- 
प्राकृतिक चित्रों की योजना है । इनमे भी कुछ में झ्लादर्श कल्पता की भावना है झौर 
कुछ में झालौकिक चमत्कार है । उसमाद के इस वर्णन में आदर्श कल्पना ही प्रधान 
है-- सरोवर तट की सराहना कहाँ तक की जाय जिसमे पानी मोती है और ककड 
ही हीरा है। भ्रत्यन्त गहरा है, थाह नहीं मिलती । निर्मत्न मीर में तल्न दिखाई देता 
है-- प्रत्यन्त गम्भीर और विस्तृत है जिसकी सीमाओं का भान नही होता--।/' वस्तुत 
इस प्रकार की आदर कल्पना, इन समस्त काब्यों मे तायिका से सम्बन्धित वन, उपबन 
तथा सरोवर ग्रादि के वर्णंनों मे मिलती है | इनमे सदा बध्तत या चिरन्तन सौन्दर्य 
की भावना है। इसके अतिरिक्त मार्ग-स्थित वर्णानों या श्रन्य प्रसगो के अलौकिक भ्रति- 
प्राकृतिक चित्रों में भी चमत्कार की प्रवृत्ति श्रधिक पाई जाती है। जायसी 'बोहित- 
ख़ड' में सागर का उल्लेख इसी शैली मे करते हैं-- 
जस बन रेंगि चल॑ गजन्ठाटी ॥ बोहित चले समुद्र गा पाटी । 
घावहि बोहित मन उपराहूँ । सहस कोस एक पल मेंह जाड़ों ! 
समुद्र शपार सरग जनु लागा। सरग न घाल गये बेटागा। 
ततखन चाल्हा एक देखाबा | जनू घोलागिरि परवत श्रावा । 
उठी हिलोर जो चाल्ह नराजी। लह॑रि प्रकास लागि भुई बाजी ।' 
इसी प्रकार वे वर्णन जायमी ने 'सात संमुद्र-खड' में किए है, इनमे बीच-बीच में सत्यों 
का उल्लेख भी किया गया । उसमरान ने रूपनगर के दृश्य को इसी प्रकार श्रलौकिक 
वर्रना के द्वारा प्रस्तुत किया है 4 परन्तु जायसी भे यह प्रवृत्ति श्रधिक है॥ इन्होने 
अलौकिव चित्रों के माध्यम से श्राध्यात्मिक सत्यो का सकेत दिया है। स्वतत्र प्रेम- 
काब्यों मे प्रवृत्ति झादर्श चित्रण की है, भ्लौकिक चित्रण इनमे कम हैं । 





क्रीड़ा से, दो० १५७ में पक्षियों के शब्द के माध्यम से यद्द व्यतना को गए दै | नूरमोहस्मद ने २ जन्म 
सड़ में दो० ७ में पुष्प भौर म्रमर के भाष्यम से यह सक्‍्त दिया दहै। मचदमन कब्य में पृ० १६ में 
पक्षियों के नदों से और ए० १७ में सरोवर वर्णन में तरगा भादि के माध्यम से प्रेम को अभिन्‍यह्ति हो 
सकी दे | 

१. अधा ० जायपता $ पद ०३ २ मिहलदाप-वर्शन-सः, दो० € | 

३. चित्रा०, उस० + २३ परेवा-पड़, दो० १४५। 

३. ग्रधा० जायपो ; पद, १४ लोहित-रट, दो० ३। 

अ चित्रा० उस० ३ १७ यात्रा सं, दो? २३२7 


क्या-काव्य की परम्परा २३७ 


फणा को पृष्ठ-भूमि सें--इन प्रकृति वनों को लेकर कहां जा सकता है कि 
इन कवियों ने प्रकृति का उपयोग श्रपनी कथा में भावात्मक व्यंजना के लिए किया 
है । जिस प्रकार इनकी कथा का समस्त वातावरण प्रेम या आध्यात्मिक भावना से 
पूर्ण है, उसी प्रकार कथा को आधार प्रदान करने वाली प्रकृति भी इसी दृष्टि से प्रस्तुत 
की गई है। प्रकृति का यह रूप कथानक की पृष्ठभूमि में वातावरण को भाव-व्यजना 
प्रदान करता है। सूफी कवियी में पृष्ठभूमि मे प्रकृति का रूप कथानक के भावात्मक 
उल्लास से उदभासित किया गया है। अन्य सकेतात्मक उल्लेखों के अतिरिक्त सरोवर 
में स्नान के प्रसंग को लेकर यह भावात्मक उल्लास-मग्न प्रकृति का रूप जायसी के 
बाद कवियों ने परम्परा के रूप में ग्रहण किया है । इस स्थल पर प्रकृति के भन्दर एक 
उल्लास की भावना है जो आध्यात्मिक वातावरण का प्रतिबिम्ब है। स्वच्छंदवादी 
दृष्टि से प्रकृतिवादी कवि प्रकृति के सौन्दर्य से प्रभावित होकर, उसकी चेतना की 
अनन्त भणष्ना से सम-स्यापित्त करके अपने मन का उल्लास प्रकृति के माध्यम से व्यक्त 
करता है। वही स्वच्छदवादी प्रवृत्ति सूफी साधको ने इस प्रकार प्रहण की है झ्राध्या 
त्मिक साधना के प्रप्तंग में इसको विवेचना विस्तार से की गई है ।' इनकी साधना का 
साथ्य प्रत्यक्ष है जो कथानक के रूपक में सन्निहित है भ्लौर वातावररा के रूप में प्रकृति 
उसीकी प्रेम-भावना से उल्लस्ित श्र प्रभावित हो उठती है । जायसी के इस वर्णेन- 
चित्र में प्रकृति भर सौन्दर्य का भाव तादात्म्य देखा जाता है-- 


विगस फुमुद देखि ससति रेखा। भ॑ तेंह श्रोप जहाँ जोइ देखा । 
"पाया रूप रूप जस चाहा। सन्ति मुख दरपन होइ रहा। 
भयन जो देखा केवल भा निरमल मोर शरौर 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन-जोति नग हौर ।* 
श्रौर इसमे भ्रकृति में प्रतिविम्वित रूप से उल्लास की भावना भी व्यक्त होती है । 
लोकगीतियों की परम्परा: बारहमासा--जहाँ त्क प्रत्यक्ष रूप से भावों को उद्दीष्त 
करनेवाले प्रह्न ति-खपो का सम्बन्ध है, उनकी विवेचना अन्य प्रकरख में को जायगी। परन्तु 
यहौ यह उल्लेख करना आवश्यक है एक इन कथा-काव्यो मे प्रकृति सम्बन्धी लोकन्गीतियो 
१. जायसो ने ४ मानसरोवर-छड में दो० ४ में प्रकृति को मुग्ध और मावों से अतिविम्बित 
उपस्थित किया दै। इस प्रमग में रूप के आधार पर प्रकृति, स्थल स्थच पर उद्भासित हो उठती है और 
आहादित लगनो है | दो० ५ में प्रकृति और पद्मावती के सौन्दर्य के तादात्य में भी यहो भाव 
सन्निद्दित दे | उममान की चित्रावलो के १० सरोवर-सट में दो० ११८ में प्रकृति आरचर्य से चकित 


और मुख्य-औन लगतो दे | सूस्मोहम्मर को इन्द्रावदी में इसे प्रकार १२ नहान खड के दोण २ में 
यही भावना मिलती दे | 


३. स्धा०; जायसी; पद; ४ मानसरोवर-सड दो० २५। 


२३८ विभिन्‍न काव्य-स्पो में प्रकृति 


की स्वच्छद-भावना वा वया सम्बन्ध है। प्रद्नत्ति का व्यापक विस्तार हो झथवा वारहमासा 
भोर ऋतुन्वणेत की परम्परा हो, सर्वत्र भावनाभो वा स्वतत्र रूप इन काव्यों में मिलता 
है ! वारहमासा भौर ऋतु-वर्शात को परम्परा का विक्यात्त साहित्य में भी हुआ है और 
भागे चलकर इनका रूप सढ़िवादी होता गया है। लोब-गीतियों के समान हो इन काच्यों 
में प्रकृति वा भ्राश्नय लेकर भावों की उद्दीप्त स्थिति वा वर्णन क्या गया है। शैली 
की दृष्टि से वहीं-कही रेखा-बित्र झा जाते हैं । जायसी के बारहमासे मे--जिठ मे जय 
जल उठा है, भू चलती है, ववढर उठते हैं भोर भगार चरसते हैं। चारो झोर से पवन 
मकमोर देता है, मानो तका को जलाकर पलंग में लग गई है। भाग सी ममकः उठती 
है, ग्राँधी झाती है । नेत्र से बुद नही मूमता, दु ख में बेंधी मैं मरती हूँ ।”! इस चित में 
रेखाप्रो के साथ ययार्थ योजना भी है ।॥ जायसी के वारहमासा मे श्रकृति के कालगत 
सपो का सहज भाव सन्निहित है जो भन्यत्र नहीं मिलता। इसमे प्रकृति औौर मानवीय 
भावों का सहज तादातप सम्बन्ध है जो लोकग्रीतियो की उम्मुक्त मावना में ही सम्भव 
है । उत्तमान का वारहमासा जायसी के श्रनुसरणा पर है, पर उसकी प्रज्भत्ति उल्तेख की 
झधिक है। साथ ही इसम प्रकृति के सहज सम्बन्ध के स्थान पर विरह वर्णान प्रमुख 
हो उठा है ।' दुखहरनदास ने वारहमासा वा वर्णन सयोग ख्यगार के भ्न्तगंत किया 
है। इसमे प्रकृति का केवल उल्लेख मात्र है श्लौर सयोगन्मुख़् तथा उल्लास-उम्रग का 
अधिक वर्णोन है। ये वारहमासो के वर्णन लोक गीतियो की परम्परा से सम्बन्धित 
है। लोक-गीतियो मे गायक की मात्रना के साथ बारहमासो का +हंतु परिवत्तंव उपस्थित 
होता जाता है । इसी प्रकार की भावना, जैसा कहा गया है इनमे भी पाई जाती है । 
विरहिशी न।यिका स्वय अपनी विरंह-ब्यया परिवर्तित ऋतु-ूपो के माध्यम से कहती 
है, प्रत लोकन्गोतियों में प्रकृति का मानवीय भावों से अधिक उत्समुक्त सम्बन्ध 
स्थापित होता है। इस अनुसरण के कारण जायसी का वारहमासा अधिक स्वच्छद 
है, उसमे वियोमिनी नागमती झपनी व्यथा की अभिव्यक्ति के साथ प्रहृति से भषिक 
सहृदयता स्थापित करती है । जायसी के इन व्शानों में वह प्रत्यक्ष सामने रहती है । 
प्रत्येक मांस के चित्र के साथ वह अपनी भावना को लेकर स्वयं उपस्थित होती है--- 
है बहा वहां, वदों, ३० नागसतों वियोय-खड, दो० १५ । 
२ चित्रा० उस०, ३२ पांतोखएड में दो० अड३ से चैत्र का वणन आरम्म द्ोता है भीर दो० 
डश५ में फागुन वर्णन के साथ वारहमासा समाप्त होता है। उदाइरण के लिए जेठ का वन इस 


प्रफाएं है “ज्ेठ तप रवि सइसन वेजा | सोइ दाने जेदि क्व न सेजा। 
अप्त जग तपन तपै एदिं मास पूतरिन्द माँद सखारे आय । 
विरद बव्दर मा विलु नाहा | तरिमि जिउ प्रात फिरै तेदि साँदा । 
वौन उत्तास उठे नप्त आँध्रो । परगत होइ ते ज्ाज कि बोड़ों ॥? 


कथा-काव्य की परम्परा २३६ 


भा भादों दूभर श्रति भारी। कैसे भरों रैनि प्रेंधियारी । 
मदिर सुन पिउ श्ननतै बसा। सेज नागिनी फ़िरि फ़िरि डसा। 
आगे भी विरहिणी झपनी विरह व्यथा को व्यकतत करते हुए कहती है--'भगहन 
मास मे दिन घट गया झौर रात बढ गई--यह कठिन रात्रि किस प्रकार व्यतीत की 
जाय, इसी विरह में दिन रात हो गया है, और मैं अपने विरह में इस प्रकार जल रही 
हूँ जैसे दीपक में बत्ती ।' इसी भाव-स्थिति मे विरहिणी को भ्रकृति झपने से विरोधी 
जान पडती है--'चित्रा में मौन ने मित्र पाया, पपीहा 'पिउ' को पुकारता है. सरोबर 
का स्मरश करके हस चला गया है, सारस क्रीडा करता है, खजन दिखाई देता है । 
दिद्याएँ प्रकाशित हो गईं, वंन मे काँस फूल उठे । यह समस्त प्रकृति का उल्लास तो 
झाया कन्त नही लौटे, विदेश में भूल रहे ।” फिर वह प्रकृति को सहानुभूति के द्वारा 
समेदनशील भी पाती है--- 
विउ सों मकहेहु सेंदेसडा, हे भौरा ! है काग ! 
सा धनि बिरहे जरि मुई, तेहिक घु्वाँ हम्ह लाग।' 

उसमान का बारहभासा भी मियोगिदी की आत्माभिव्यक्ति के रूप म है। पर उसमे 

बह श्रधिक प्रत्यक्ष नहीं हो सकी है । इस कारण उसमे व्यक्तिगत स्वच्छद श्नुभूति का 

रूप कम है। यह वर्णान साहित्यिक ऋतु-वरणोन की परम्परा से अधिक प्रभावित है 

साथ ही उसमान मे प्रकृति से सहज सम्बन्ध नही स्थापित हुआ है, उनमे विरह वर्णन 

की प्रवृत्ति भ्रधिक है । दुखहरनदास का बारहमासा सयोग-श्गार के अतगंत है श्र 

उपे स(हित्पिक रूढि के भ्नुसार भानवीय क्रीडा व्यापारों की योजना ही भ्रधिक है ॥ 

बीघा कृत 'माघवानल कामकन्दला” (विरहवारीश्ष) मे वारहमासा विप्रलम्भ के अन्त- 

गेंत है, लेकित उसपर रीति परम्परा का अत्यधिक प्रभाव है। परन्तु सब मिलाकर 

प्रेम-काब्यो में वारहमासा का वातावरण लोक-जीवन झौर लोक-भावना के अधिक 

निकट है। 

साहित्यिक प्रभाव--प्रेम क्चा-काव्यो मे ऋतु-वर्णंव भी बारहमासा के समान 

लोव-गीतियो से प्रभावित है | परन्तु इनसे प्रचलित ऋतु वर्णन की परम्परा का ग्रधिक 

अनुसरण है । मे कथानक के सयोग तथा वियोग पक्षो मे प्रस्तुत किए गए हैं। जायसी 

ने ऋतु-वर्णंन सयोग श्वगार के अन्तर्गत किया है परन्तु बारहमासे के समान इसमे 

स्वामाविव वातावरण नही है । इसमे क्रिया-व्यापारों का उल्लेख भधिक हुप्ना है, इन 

दे थीच में यत्रन्तत्न प्रकृति का उल्लेख मात्र कर दिया गया है +' जायसी ने वसत- 





३५ झवा०5 जायसी। पद०, ३० नागमती वियोग-खएडः दो० छू €। 
३ दह्दी, बद्दो, पर०५ २६ पट-ऋतु-वर्णन-सण्ड | 


र४० विभिन्न वाव्य-हपों में प्रति 
वर्णन वी परम्परा का रूप मी प्रस्तुत किया है, इसमे घवसर वे अनुरूप हास विलास 
के वर्शोत की श्रघानता है। बसत झ्रादि वे भ्रवसर पर उल्लास वी प्रेरणा लोग 
जीवन यो मिलती रहती है और यह उनको गोतियो में व्यक्त भी होता है। 
इसीबै झाधार पर साहित्य में भी ऐसे वर्णंनों कौ परम्परा चली है, यद्यपि 
साहित्य में उन्पुक्त भावना के स्थान पर रूढिगत परम्परा को झ्धिक स्थास 
मिला है। जायसी का वरशॉन प्रथिव झ्शों में साहित्यिक है। मूर मोहम्मद ने 
इसी उल्लास-विलास वा वर्णोव फाग-खड़ में वियां हैं। फाग भी वसत वे झअन्‍्तगंत 
होता है। इस वणंन में लोक-जीवन का उल्लास तो श्रा सका है, पर प्रक्त्ति का 
वातावरण बिल्युल हट गया है। भय प्रेम-काब्यो मे ऋतुन्वर्णन विप्रत्तम्भ शगार के 
अन्तर्गत झाया है। इनमे वियोग-व्यया का उल्लेख झ्रधिव शोर प्रद्मति के क्रिया व्यापारों 
वी योजना व हुई है। इनका विवेचन उद्दीपन विभाव के प्रकरण में विस्तार से 
किया जायगा ।* उममात ने ऋतु वर्णृत प्रसग में अकृतिन्बर्शन वे माध्यम मे किसी- 
किसी स्पल पर विरह वी व्यजना वी है। इस व्यजना का ग्राधार प्रकृति से मानवीय 
भावना कभी विरोध उत्पन्न करके ग्रहण करती है, कभी समानान्तर रूप मे । 
सहानुभृत्ति फा स्वच्छेद वातावरए--कहा गया है कि प्रेम-काव्यो में एक सीमा 
तक लोकनजीतियो का बयात्मक वातावरण है । इस क्षेत्र मे इनकी कभाओ्रो म॒ प्रकृति 
सहज सम्बन्धों मे उपस्थित हो सकी है । बारहमात्ता भौर ऋतु सम्बन्धी वर्णेतों में हम 
इस भावता का सवेत कर छुके हैं । इनमे कुछ स्थलो पर प्रकृति सहज रूप में मानवीय 
भावों के छायातपो मे उपस्थित हुई है। साथ ही इव कथानको के पात्र प्रकृति के 
रूपो से सहज सम्बन्ध उपस्थित करते हैं। लोक-गीतियो की विरहिणी प्रकृति मे रूपो 
कौ झपना सहचर मानकर उनसे श्रपने दु ख़ सुख की बात कहती है, उनके द्वारा अपने 
विदेशी प्रियतम को सदेश भी भेजती है । सहानुभूत्ति के इसी स्वच्छद वातावरण मे 
इन काव्यो में वियोगिनी भरक्तति से सम्बन्ध स्थापित करती है, सहानुभूति प्राप्त 
करती है | जायती ने ही इस प्रकृति सम्वन्ध को सुन्दर ढग से व्यक्त किया हैं। बाद 
के कवियों म वह भाव ग्राही प्रतिमा नहीं थी, उनके परम्परा पालन में साहचर्य का 
सरल भाव नही झा सका है। जावसी ने नागसती के विरह असय में इसी व्यापक 
सहानुभूति को प्रभिव्यत्॒त किया है । वह पक्षियों को अपनत्व की निकटता में सम्बोधित 


करती है-- 





१ वही, बद्दी, पर०, २० वमत-खड। 
२ चित्रावला में १८ विरहद-खड नलदमन काव्य में ऋतु-वणन; पृ० २०३, पुदुणावती में छूवां 


रितु रूपवता बारदे खड, माधवानल कामक्दला (आलम) ऋतु-वर्शन, में यही प्रवृत्ति है 


कथा-काव्य की परम्परा है २४१ 
भई पुछार लोन्ह वनवास । बेरिन सम्ति ध्‌ चघिलवाँसू । 
होद खर वान बिरह तनु लागा। जौ पिउ श्रा्वे डैडहि तो कागा। 
हारिल भई पंथ में रोचा। पझ्ब तेंह पठ्यों फौन परेवा ४ 


इसी प्रकार वह भ्रन्य पक्षियों से भी संदेश कहती है, पर उनको वह भपनी-झपनी 
व्यथा में व्यस्त पाती है ॥ आगे एक पक्षी संवेदनशील होकर संदेश ले जाने को प्रस्तुत 
भी हो जाता है; यह प्रेम काव्य के सहानुभूतिपूर्णा उन्मुक्त वातावरण में ही सम्भव 
है। इन काब्यों में पशु-पक्षी कथानक के पात्र के रूप में उपस्थित हुए हैं। बोधा के 
“बिरिह-वारीश” (माधवानल कामकंदला) मे वर्षा-ऋतु बर्शुन के प्रसंग में माधवानल 
लीलावती के वियोग में मेघ से संदेश कहता है | इसमें संस्कृत दूत-काव्य का भ्रनुकरण 
अ्रधिक है, प्रकृति के प्रति सहज सहचरण की भावना नही है । दक्षिण की श्याम 
घटा को देखकर विप्न के हृदय को अत्यन्त कप्ठ हुआ; झति भय मानकर माधवानल ने 
प्रीतिपूर्वंक उससे अ्रपनी विरह वेदना कही-- 
हो पयोध विरहिन दुखलायक । मेरो दरद सुनो तुम नायक । 
पुहुपावती पुरो मस प्यारी। नव योवन बाला सुकमारी ।* 
बाद में माघवानल वियोग-व्यथा से व्याकुल वन में खम-मृयो से पूछता घुमता है शौर 
इस वर्णना में अधिक सहानुभूति का वातावरण है-- 
कहत्त द्र,सन सों तुमन हो, सुमन सहित छविदार । 
कहों दार मेरो लख्यो, तो छबि भ्रजब बहार ॥ 
बिटपन अपनो दरद सुनावे । जब चलि छाँह क्षिसो को आवे। 
नाम श्रापने प्रिय कर लेही । यो पुनि ताहि उरहना देही। 
“इन्द्रावती' मे कुँप्रर श्रपना सदेश पवन के हाथ भेजता है। इस स्थिति की कल्पना 
आध्यात्मिक सकेत के साथ भी सुन्दर हुई है--/जब प्रभात हुआ श्रौर प्रकाश फैला, 
फूलवारी में पवन प्रवाहित हुआ, पवन को पाकर कली प्रसन्न हुई--बरहुत-सी मुसकराई 
( प्रद्ध॑ मुकुलित हुई ) और बहुत-सी विहसी ( खिल गई ) । ऐसे ही वातावरण 
में कुमर अपनी सहानुभूति का भ्रारोप प्रकृति पर करता हुआ पवन से कहता है-- 
जो तेहि भोर बहो तुम झाही । दीन्हेउ मोर संदेस सुनाई॥ 
और पवन सवेदनशोील होकर प्रार्यता स्वीकार भी करता है--- 
कुंग्रर संदेस पवन जो पाया। इन्द्रावती सों जाइ सुनावा एं 
३. चित्रावना में १८ विरह-खट, ननदमन काब्य में ऋनु-वर्णन । 
३- विरदृ०; बे'घ $ पहली तत्ग । 
३. बडी; वड्दी, बारहवीं तरंग | 
४५ इन्द्रा०; नूर० 5 & पाती-संड, दो० ३० । 


रण्र विभिन्न वाव्य-छुपो में प्रकृति 


इसमें प्रश्ृति मानवीय सहानुभूति से युवत है । भागे इसी प्रवार के सवेदनात्म ह सम्बन्ध 
में सुआ साततिाप यरता है ।' 'चित्रावली' मे यद्यपि सदेश् भ्रादि के सम्बन्ध मै प्रकृति 
या हूप नहीं प्राया है, किर भी सिन्रावली के वियोग मे प्रति वातावरण के रूफ में 
पूर्ण सहानुभूति रखती है। इन वर्ण॑नों में ध्राध्यात्मिक व्यजवा तो है ही, साथ ही 
व्धात्मक प्रवाह में प्रति से भावात्मक तादात्मय भी है। चित्रावन्नी प्रद्ृत्ति को 
सहानुभूतिशील स्थिति मे धषनों वेदवा की सहभागिनी पाती है-- 
जौ न पत्तीजत्ति जिउ मोर भालखी । पृछि दुखु ग्रिरि कावत साखी ॥ 
करे पुकार मजोरन गोवा। कुटुक्ति कुद्ुकि बन बोक्षिल रोबा।। 
गयो सोधि पपिहा मम्र बोला। झजहूँ घोषत घद बन डोल, 
उड़ा परेवा सुनि मम थाता। प्रजहुँ चरन रक्त सा राता | 
केवल पक्षी ही नहीं वरन्‌ वनस्पति जगतु भी उसको व्यथा मे सहानुभूतिशील हो उठता 
है-- टैसू जल कर झेंगार हो गया, फरहद ते श्राग लगा कर सिर जला दिया। 
बनस्पति जगत्‌ भेरी व्यया को सुन कर वारहो महीना प्रतकंड़ करता है। घुधुची 
दुखी द्वोकर रोती है, वह वल्लरी नही छोडती, काली मुखवाली होकर उसीमे लगी 
रहती है ।' इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेम क्या-काव्यों मे भाध्यात्मिक प्रभिव्यवित 
तथा कथात्मक परम्परा का भनुसरण होते हुए भी उन्मुक्त रूप से प्रकृति को स्थान 
मिल सका है। प्रकृति की इस स्वच्छद भावना में इन कवियों की भ्रकृतिवादी हृष्टि 
नही है भौर जिस झाधार-भूमि पर ये कवि चले हैं उस पर यह सम्मव भी नहीं था । 
रद ञ्र र् 
राम-काब्य फो प्रेरणा--राम काव्य के अन्तर्गत प्रवन्ध की दृष्टि से 'रामचरित 
भानस' ही प्रमुख ग्रन्य है। हम कह चुके है कि इस पर पौदाशिक शैली का झधिक 
प्रभाव है। पौराशिक शैली मे घामिक उपदेश और प्रवचनो का विशेष स्थान रहा है | 
इसी कारण कथा के देश कालगत प्ाघार भौर वातावरख से मधिक पुराएकार इनकी 
और ध्यान देता है। झधिक अथ्यो मे घामिक श्रद्धा और विश्वाती का प्रतिपादन ही इनका 
उद्देश्य है। फिर इनमे प्रकृति को व्यापक रूप से स्थान मही मिल सका तो ग्राश्चयं नहीं। 
इनका भादर्श काव्यात्मक, चित्रमय और प्रत्यक्ष वर्णाव का नहीं रहा है । फिर भी यह 
प्रवृत्ति की वात है, वैसे पुराणों मे, विशेषकर '“श्रीमद्भागवत' मे मुन्दर काव्यमय स्थल 
हैं। इसी परम्परा में लिखी गई आड्पात्म रामायण में भी इसी प्रकार की प्रवृत्ति 
३० वह्दी: बद्दी, १० सुवा-खड-- 
“बैठा पत्नी पर॑ एक सुवा। रोवा सवा नयन जल चुवा। 
देखा कुबर कोर लों क्दा | ढारेड आंयू कवन दुख अदा 77 
३ चित्रा०, उप्त/ इ२ पादी सड, दो० ४४०-ह | 


कथा-काव्य की परम्परा रे 


' है। जिन स्थलों पर वाल्मीकि की कल्पना रम जाती है भौर वे भ्रकृति के सौन्दर्य पर मुग्घ 
- हो जाते हैं, उन्हीं स्थलों पर प्राध्यात्मकार केवल ज्ञान भौर मोक्ष की भूमिका |भ्रस्तुत 
करता है-- 


एकदा लक्ष्मणों राममेकान्ते समुपस्थितम्‌ । 
विनयावनतो भृत्वा पत्रच्छ परमेश्वरसु ॥ 


माग्राजनित संसार को विच्छेद और प्रावरण के रूप मे विवेचित करने थाले लक्ष्मण 
के लिए प्रकृति का चतुदिक प्रसरित सौन्दर्य उपेक्षणीय ही है ।/ 'रामचरितमानस' में 
तुलसी की भी वहुत कुछ यही प्रेरणा रही है। परन्तु यह प्रवृत्ति की बात है, वैसे 
सुलसी की प्रतिभा बहुमुखी, सर्वग्राही है श्रोर इनका भादर्श समन्वय है। यहाँ प्रकृति- 
चित्रण के विपय मे भी यही सत्य है । 'अध्यात्म रामायण की प्रवृत्ति को ग्रहण करके 
भी इनके सामने 'वाल्मीकीव रामायण तथा “श्रीमदुभागवत” के प्रकृति स्थल सामने 
रहे हैं। राम-कथा में वन-गमन प्रसंग के बाद प्रकृति का विशाल क्षेत्र सामने भ्रा जाता 
है । इस प्रसंग मे तुलसी ने भी ज्ञान और भक्ति के उल्लेख ही अधिक किए हैं । लेकिन 
प्रकृति का यथास्थान उल्लेख अवश्य श्राया है, तुलसी कथा की बस्तु-स्थिति को बिलकुल 
भुला नही सके हैं ॥ वन-भ्रमण के अन्तर्गत इन्होंने अनेक स्थलों का वर्णन किया है 
भर इनमें श्रधिकतर वे ही स्थल हैं जिनका वर्णन वाल्मीकि मे मिलता है। इन स्थलों 
में वाल्मीक रामायण में यथातथ्य का सरिलिप्ट चिनण है, परन्तु तुलसी के वर्णन भादशं 
प्रकृति का रूप भ्रस्तुत करते हैं। इनका उल्लेख भाध्यात्मिक साधना के प्रकरण में 
किया गया है । इनके साथ जनकपुरी प्रसंग के चित्रण भी आदर्शात्मक हैं । इन प्रकृति- 
रूपों में चिर-वसन्त की भावना के साथ स्थान-काल की सीमा भो स्वीकृत नही है ।* 
इन वनों की शैली व्यापक रेखा चित्रों की है भौर कही इनमे क्रिया व्यापारों की 
संक्षिप्त योजना भी हुई है। कभी भादशे-प्रकृति के वर्णनो के साथ चिजण में भावात्मक 
प्रतिविम्व भी मिलता है; प्रकृति पर यह भावों का प्रतिविम्व कथानक को लेकर है।' 





२० भध्यात्म रामायण, भरण्य काणड; १६४ २२-- 
“सैव माया तय वासी ससारः परिकल्प्यते | 
रूपे द निश्चिते पूर्व मायाया. कुलनन्दनः 00 
२. दाल०, दो० २१२ में नगर के वातावरण का हलका रेखा-चित्र; दो० २१७ में बारिका-वर्णन 
में बुछ क्रिया व्यापारों की योजना, भयो०, दो० १३७ में चित्रकूट वर्णन, इलकी सश्लिष्टता, दो० २४३ में 
चित्रदूट वर्णन, उल्ले सात्मक+ उत्त०, दो० २३ में रामराज्य के अन्तरगत प्र>ति, व्यापक संश्लिष्टताः 
दो० ४६ में काकमुशु डि का आश्रम । 
३. अयो०, दो० ३३६ में राम के आगमन पर चित्रट में उल्लसित प्रशति; दो० २७-5६ में 
चित्रदूट में झनुकूल प्रति अर०, दो० १४ में सुसमयी प्रद्मति (गोदावरी) / 


33 ॥ विभिन्न धाव्यन्ख्पों मे प्रकृति 


करमी-फभी तुतसी मार्ग-स्थित वातावरण का उल्लेख भी बर देते हैं, राम को मांग में 
बास्मीवि झाश्रंस मिलता है-- 
देखत वन सर संल सुहावन। वाल्मीकि ग्राश्रम प्रभु प्राएं। 
राम दीघ मुत्रि वास सुहांवन । सुन्दर गिरि काननु जल पावन ॥ 
सरति सरोज बिटप बन फूले। गृज़्त मजु मधुप रस भूले ॥ 
छग भृग विपुल कोलाहल करहों । बिरहित बेर मुदित मन घरहीं ॥।' 
इस चित्र पे प्रकृति के भादर्श का रूप तो व्यक्त होता ही है, साथ ही यह भी स्वीकार 
बरना पडता है विः तुलसी साहित्यिवः प्रकृति-सम्पन्धी परम्परागो से परिचित थे भौर 
इम्होंने उनसे प्रभाव भी अहण्ण विया है। 
स्वतञ्न यर्णान--इस भ्रादर्श प्रवृत्ति के प्राघार पर यह नहीं कहा जा सवता 
कि तुलसी के सामने प्रकृति का यथार्थ रूप नही था। “रामचरितमानस' के अत्तगंत 
कुछ प्रकृंति-हप ऐसे हैं जिनसे यह भ्रत्यक्ष हो जाता है फि तुलसी मे बेवल घनुवरण 
नही किया है झोर उनके सामने भ्रक्ृति का यथार्थ रूप भी रहा है। पहली बात तो 
यही है कि इन प्रादर्श प्रकृति-चित्रों को उपध्यित बरने में परम्परा से भ्रधिक तुलसी 
मा भाध्यात्मिक भ्र्थ है। इसको मुलाकर इन रूपो पर विचार करना कवि के प्रति 
प्रत्याय होगा । इनके राम पूरा पृरुष हैं, उनके प्रभाव में प्रकृति की चिरतन और 
उल्लासमयी भावना सहज है । परन्तु तुलसी की कया में भाध्यात्मिक श्रादर्श चरित्र 
का आाधोर सहज स्वासाबिक मनोभावों पर है। इसी प्रकार जो प्रकृंति-हप राम के 
सीधे सम्पर्क में नही है, वहू यथा चित्रमयता के साथ है। केवल तुलधी वो ऐसे स्थल 
कम ही भित्ते हैं। 
ऋतु वर्णन (क)--साधारणत ऋतु-वर्णन की परम्परा प्रकृति को उद्दीपन 
के अन्तर्गत मावती झाई है परन्तु सुलसी ने 'भ्रीमदुभागवत' के भ्राधार पर स्वतन्त 
रूप से उपस्थित क्या है | वर्षा और दारद दोनो ही ऋतुगो के वर्णन के विषय से 
यही बात है| वर्णन के आरम्भ मे हलका सकेत दिया गया है-- 
घन घभड़ नभ गरजत घोरा । प्रिया हीन डरपत मन मोश ॥॥ 
या कथा प्रसग से मिलाते हुए--- 
यरपा गत निर्मल रितु श्राई | सुधि न तात सीता के पाई ॥ 
तुलसी ने इन वनों को इस रूप मे एक विश्येप सौन्दयं की दृष्टि से ही झ्पताया है। 
इनमे एक झोर प्रकृत्तिश्वर्णना की सश्लिष्ट योजना की गई है जिसमे प्रकृति का यथार्थ 
रूप शपने क्रिया-व्यापारों के साथ उपस्थित हुप्रा है, साथ ही मानवी समाज ने उनके 


३ बद्दी> भयो०, दो” १२४। 
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लिए उल्लेक्षाएँ तथा उदाहरण झादि अस्तुत किए गए हैं। इन्हीतवो लेकर उपदेशों की 
व्यजना वी बात कही जाती है। इसका एवं पक्ष यह है भी । परन्तु बदि इनको प्रकृति 
” के पक्ष में लगाया जाय तो यह वर्णाना को भाव-व्यजव करने का झालकारिक 
प्रयोग है । प्रकृति-बर्णन में चित्रमयता के साथ भाव व्यजना के लिए आरोप किया 
जाता है। इस व्यजना म प्रकृति के साथ भाव-स्थितियां भी उपस्थित हो जाती हैं, 
झौर कभी-कभी तो प्रकृति से व्यजित भाव ही प्रधान हो जाता है । तुलसी के ऋतु- 
बणनो में अलकार विधान सामाजिक सार पर हम्नमा है, इस कारण व्यजना उपदेशात्मक 
हुई है । परन्तु वस्तुत प्रकृति का वर्णन यहाँ प्रमुख है भोर समस्त भालकारिक सगोजना 
प्रकृति के रूप को प्रत्यक्ष करने और कथा के अनुरूप भाव-व्यजना की प्रस्तुत करने के 
लिए हुई है । प्रकृति के रूपात्मक पक्ष के साथ भाव व्यजना की शैली रही है, परन्दु 
अधिकतर इस भावना मे रत्ि स्थायी-भाव प्रधान रहा है तुलसी ने भागवत के 
अनुसरण पर यहाँ दात स्थायी भाव को भाधार रूप में स्वीकार क्या है । लेकिन 
इनकी वर्णोना में भाव-व्यजना उसी प्ररार चलती है--'बादलो के बीच मे बिजली 
चम्तक रही है--खल की प्रीति स्थिर नही रहती। बादल पृथ्वी पर झुक भूमकर 
बरसते हैं--विद्या प्राप्त कर बुद्धिमाव्‌ नम्न ही होते हैं, वर्षा की बूदों की चोट पबंत 
सह लेता है--दुष्ट के ववन को सज्जन बिना किसी ग्रवरोध के सह लेते हैं। भ्ौर यह 
छुद्द नदी (देखो तो सही) कसी भरी हुई इतरा रही है--नीच थोडा धन पाकर इतरा 
चलता है। पृथ्वी पर पड़ते ही पानी मैला हो जाता है जैसे जीव को माया लिस्त कर 
लेती है ।! यह वर्णन कवानक ने निरपेक्ष लगता है। परन्तु इस यथार्थ चिश्ण के 
विषय मे दो चातें कही जा सकती हैं ।॥ इस वर्णान को राम स्वय करते हैं जो पूरे 
कथानक में निरपेक्ष हैं फिर इस स्थल पर उनका और उनके द्वारा व्शित प्रकृति का 
निरपेक्ष होना स्वाभाविक है। ज्ञानात्मक उपदेश भी उनके चरित्र वे भ्रनुरूप है । परन्तु 
तुलसी ने राम के चरित्र को सत्र हृढ मानवीय आधार दिया है। इस प्रकार इस 
प्रकृति वर्णन में एक व्यजना सत्रिहित है--लक्ष्मग्ग, यहाँ ऐसा ही होता है। सुप्रीव यदि 
अपना कर्तव्य भूल गया तो यह उसके अनुरूप है । पर महान्‌ व्यवितियों मे सहनशीलता 
/. ऐनी चाहिए ।! इस प्रकार तुलसी का यह प्रयोग कलात्मक है और इसमे अकृृति का रूप 
बिलकूल शान्ति के क्षणों मे देखा गया है। शरद्‌ ऋतु के वर्णन के विषय में भी यही 
सत्य है--+ 
फूले कास सकल महि छाई । जनु घरषा कृत प्रगद बुढ़ाई ॥ 
सरिता सर निर्मेल जल सोहा। सत हृदय जस यत भद मोहा । 


१ वही, किफि०, दोदा १४] 
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रस रस सूति सरित सर पानो। समता प्याग करहिं शिमि ग्यादौ। 
जञामि सरद रितु सजन झाएं। पाइ समय गिमि सुझृत सुहाए । 
ईस चित्र में उपरेशात्मक ब्यजना के साथ कयात्मक भाव-व्यजना इस प्रकार की लयत॑ 
ह--है बन्धु, सज्जन भवसर की प्रतीक्षा सतोपपूर्वक करते हैं; स्वर के भनुसाः 
घीरेन्धौरे कार्य होता है ४ 
कलात्मक चित्र (ख)--इन वर्सनों के भ्रतिरिक्त भी कुछ स्थल हैं जिनसे यह 
प्रकट होता है कि तुलसी का श्रपना प्रकृति-निरीक्षण है । जैसा पहा गया है ऐसे स्थल 
बहुत कम हैं भौर उनमें चित्र भी छोटे हैं । एक विद्येप घांत इनके विपय॑ में यह है कि 
ये राम के सम्पर्श श्रयवा प्रभाव में नही हैं । फदाधित्‌ इसलिए इतमे प्रादर्श के स्थान पर 
यथार्थ की चित्रप्यता है । प्रतापमानु की झुगया के प्रसंग में बराह का रूप गौर उसके 
भागने की गति दोनो का बर्णान कलात्मक हुआ है-- 
फिरतस बिपिन नृप दीख बराहू । जनु यन दुरेउ सप्तिहि प्रसि राहू। 
ग्रद ब्िषु नहिं समाइ मुख माही । सनहूं क्रोप बस उग्रिलत माही । 
फोल कराल दसन छवि थाई। तनु बित्ताल परोवर प्रधिराई। 
घुरुघुरात हय धारों पाएं। चकति विलोकत काने उठाएँ। 
नील महीधर सिखर सम, देखि बिसाल बराहु। 
चपरि चल्लेउ हय सुटिकि नूप, हाँकि न होई नियाहुआा 
यहाँ तक बराह के रूप का वर्णन है, इसमे कवि की सूक्ष्म दृष्टि के साथ प्रौदोक्ति भी 
ब्यजक है 4 भागे वराह के भागने का चित्र भी सजीव है-- 
झावत देणि प्रधिकः रद घाजी | चलेउ बररह सरुत गति भशण्जी। 
तुरत कीन्ह नृप सर सधाना। सहि मिलि गया विलोकत बाना । 
तकि तकि तीर महीस चलावा । करि ४इल सुझर सरोर बचावा। 
प्रगठ छुरत जाइ मृग भागा। रिसि बस भूप चलेउ संग लागा। 
गयउ दूरि बस गहन बराहू। जहें नाहिन गज बाजि निबाहू।' 
इस वर्खनव का यथार्थ चित्र शब्द योजना से भौर भी अधिक व्यक्त हो उठा है। इस 
बणन के झतिरिक्त चित्रकूष् के ग्रादर्श चित्रों के साथ केवट द्वारा वर्शित कलात्मक 
वित्न भी इसी कोटि का है | इसमे प्रोढोत्तिसिस्भव उद्मेक्षा का भझाश्रय लिया गया 
है--है नाथ, इन विशाल वृक्षो को देखिए, उनमे प्रकड, जामुतर, धाम झौर तमान हैं 
जिनके घीच में घट वृक्ष सुशोमित है, जिसकी सुन्दरता भोर विश्वालता को देखकर मन 
मोहित हो जाता है । जिनके पल्‍्लव सघनता के कारण मीलाम हैं, फल लाल हैं, धनी 


२- वद्दी  वद्दी, दो? १६ ॥ 
३. युद्दो : वाल०, दो० १५६--५७ । 
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छापा सभी समय सुख देती है, मानो भ्ररशिमायुक्त तिमिर की राशि ही हो जिसको 
विधि ने सुपमा के साथ निर्मित किया है ।" 


सहज सम्बन्ध फा रूप--हम कह छुक्े हैं कि तुलसी मे विभिन्न प्रवृत्तियों भौर 
परम्पराझो का समस्वय हुम्रा है। 'रामचरितमानप्त' मे साहित्यिक परम्परा के अनुसार 
प्रकृति का उद्दीपन रूप मिलता है जिसका सकेत झत्थत किया जायगा। इतके काव्य से 
प्रकृति के प्रति सहचरण की भावना भी मिलती है, यद्यपि लोक-गीतियो जैसा स्वच्छन्द 
वातावरण इसमे नही है । सीता हरण के बाद राम सीता का समाचार--“लता, तरु, 
खग, मृग तथा मघुकरो से पूछते हैं। परन्तु यह सहानुभूति की स्थिति इसके आगे ही 
प्रकृति की विरोधी भावना के रूप मे उद्दीपन विभाव के झन्तगंत झा जाती है। अगले 
प्रसंग में राम पशुओं में भावारोप करते हुए सहानुभूति के वातावरण मे प्रकृति को 
सम्बोधित करते हैं--- 
हमहि देखि घृण निकर पराहीं। मृगी कहाह तुम्ह फहें भय चाही । 
तुम्ह झानन्द करहु मृग जाए। फचन भृग खोजन ये पाए। 
सगे लाइ फरिनों फरि लेहों। मानहूं मोहि सिख्ावन देहीं ।॥* 
इस बर्णान भे घिरोवी भावना के साथ व्यगात्मक प्रकृति भी मानव की सहचरी है। 
३ 2 ८ 
अलकृत काव्य परम्परा “रासचन्द्रिका'--प्रारम्भ मे कहा गया है कि हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग मे सस्कृत महाकाव्यों के समान कोई कान्‍य नही है। परन्तु श्रलकृत 
शैली के झनुसार इस दौली मे 'रामचौद्धिका' भोर वेलि क्विसन रूकमणी री को लियाजा 
सकता है। इन दोनो कान्यो मे महाकाव्यो के सभी नियमो का पालन नही है। 'रामचर्द्रिका' 
में सर्म के स्थान पर प्रकाश हैं परन्तु इसम झनेक छुदो का प्रयोग किया गया है, जबकि 
“वैलि क्रिसन रुकमणी री' मे कथा एक ही साथ कह दी गई है । परन्तु वर्णना शैली के 
अनुसार ये दोनो काव्य सस्क्ृत महाकाव्यो का अनुसरण करते हैं । वर्पन प्रसगो में लग- 
भग समस्त महाकाव्यो मे वण्ित होने वाले स्थलो को ग्रहरा किया गया है। साथ ही ये 
वर्णन कलात्मक तथा चमत्कृत शेलियो म किए गए है। केशव की 'रामचन्द्रिका' से 
प्रकृति-वरणंत के स्थल दो परम्पराप्रो का अनुसरण करते हैं। पहली मे 'रामायण/ की 
कथावस्तु के झनुसार भ्रकृति स्थलो के चुनाव की परम्परा है, जिसमें वन-गमन में 
मार्गस्थित, वन का वर्णन, पचवटी का वर्णान, पपासर का वर्णान तथा प्रवर्षण पर्दत 
कि लकल््ल्््ल्तततञत"त7ततहुत+ पा 
३ पह्ो ; अयो०, दो० २३७। 
२ वही० » अयो०, दो० ३७। 
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पर वर्षा तथा दरदु का वर्णन भाता है ।' इनह अतिरिक्त कुछ प्रकृति-हयत्नों को 
केशव ने महाकाव्यों वी परम्परा के भ्रनुसार उपस्थित किया है | इनमें से सूर्योदय का 
वर्णन कया के प्रन्तगंत ही प्रा जाता है, पर प्रभात-बर्णान, चन्द्र-वर्णात, उपबन- 
वर्णन भौर जलाइय-व्शन महावाव्यो के झाधार पर लिए गए हैं। केशव ने क्षत्रिम 
प्रवंत भौर नदी का वर्णन किया है जिनका उल्लेख सस्कृत वाध्यो में क्रौडा-धंल वे 
माम से हुआ हैं। थहूँ राजसी वांतांवर॑ण का प्रभाव माना जा सकता है। वेशव 
सस्कृत वे पडित थे झौर हिन्दी के भाचाय॑ कवियो में हैं। ये अपनी प्रवृत्ति मे प्रलक्पर- 
बादी हैं । इन कारणो से इनमे वर्णानों में सस्कृत के कविय्रो का अ्नुकरण भौर शनु- 
सरण दोनो ही मिलता है। इन्होने प्रमुख॒त. व/लिदास, बाण, माघ तथा श्रीहर्ष से 
प्रभाव ग्रहण किया है । कालिदास की कला का तो यत्र तम्त प्रनुकरण मात्र है, अधिक 
ब्रेरणा। इमको प्रत्य तीनो कवियों से मिली है। ऐसा नहीं हुआ है कि केशव ने किसी 
एवं स्थल पर एक ही शैली का प्रनुसरण ढ़िया हो । वल्तुत' किसी एक प्रकृति-छप को 
उपस्थित करने में इन्होने विभिम्तन शलियों का प्रयोग क्या है। इसका कारण है । 
केशव का उद्देश्य वर्ना को प्रधिक प्रत्यक्ष तथा भाव-गम्य बनाने का नहीं है। उनके 
सामने भ्रद्नति का कोई रूप स्पष्ट नही है। वे तो वर्णन शंतियों के प्रयोग के उद्देश्य 
को लेकर चलते हैं । 
वर्णाना का रूप झोर हली--विश्वामित्र के श्राथ्म के घर्शन-प्रसग में केशव 
पहले कैवल उल्लेखात्मक ढंग से, देश-काल की सीमा का विना ध्याव किए वृक्षों को 
गिना जाते हैं-- 
तर ताली सतमाल ताल हिताल मनोहर | 
सज्जुल बजुल तिलक लकुच भारिकेर घर । 
एला ललित लवग सग॒ प्रूगीफल सोहेँ । 
सारी शुक कुल कलितचित्त कोकिल झलि भोहें । 
शुभ राजहस कलहस कुल नाचत मत्त भयूर गत । 
पति प्रफुह्लित फलित सदा रहै केशवदास बिचित्र वन ।* 
वृक्षों के साथ इसमे पक्षियों का उल्लेख भी मिला दिया गया इस वर्णान से प्रत्यक्ष है 





₹ रामचन्द्रिका में वन वर्णन, प्का० तोसरा छू० २--३, पचको-वर्णन, प्रक्रा० ग्यारह 
१६ २३५ पपासर-वर्णत, प्रका? बारह ४४ ४६३ मत्रषण पर वपा और रारद्‌, प्रका० तेरइ १२ २७ 
सूर्योदबन्वर्यन, प्रका० पांचवां १० १५, प्रभात वर्णन, प्रका० तीस १८-२३ वसत-चर्णन, प्रका० ताल 
३२-४०, चढद्-वर्णन, ग्रका० तीस ४३-४६, उपवन-दर्णन, प्रका० वत्तांस ३-२० जलारायजर्णन, 
प्रका० वत्तीस २३०३६, कृत्रिम-पर्वत और नदी, प्रका० बत्तीछ २१-३१ | 
३. राम०, कराव; अका० ठोसरा, छ० २ । 


कथा-काव्य की परम्परा र४६ 


कि केशव से वन-वर्णेन के लिए शास्त्रीय कदि परम्परा का पालन किया है । इस ऋषि- 
भायम के वर्णन में आदर्श भावना का सकेत मिलता भी है, आगे के वर्णोन में केशव 
बाण के श्रनुकरण पर परिसरूया की योजना मे घटना-स्थिति को बिलकुल भुला देते 
हैं। इसी प्रकार सूर्योदय प्रसम में स्वत सम्भादी कल्पना के झाधार पर ये कालिदास 
झोर भारवि का झनुसररा करते हैं--/(मानो) श्राकाश रूपो वृक्ष पर झरुण मुखवाला 
सूर्य रूपी व/|नर चढ गया, भ्रौर उसने उसको भुकाकर हिला दिया जिससे बह तारे 
रूपी भ्रावाश कुसुमो से विहोन हो गया ।' इसी प्रकार पूर्व दिशा की कल्पना प्रौढोक्ति- 
सम्भव होकर भी कलात्मक है--'मुनिराज, आकाश की शोभा को देखिए, लाल भ्रामा 
से उसका मुख सुशोभित हो गया है | जान पडता है, मानो सिंधु मे वडवारिनि की ज्वाल- 
मालाएँ शोभित हो झथवा सूर्य के घोडो की तीक्ष्ण खुरी से उडकर पद्मराग की घूल से 
दिशा आपूरित हो उठो है 7 परन्तु इस चित्रपट के श्रारम्भ में ही कवि ने चमत्कृत 
कल्पनाएँ की हैं--- 
परिपूरण सिंदूर पुर फंधों मगल घट । 
किधों शुक्र को छत्र मत्यो मानिक-मयूषपट । 
की श्रोरिित कलित फपाल यह्‌ किल कापालिक काल फो। 
यह ललित लाल फंघों लसत दिग्मामिनी के भाल को ॥' 
इस बर्णन मे माघ से श्रीहर्ष की ओर जाने की प्रवृत्ति है। इन समस्त वर्णन 

शैलियों को मिलाने का कारण यही है कि केशव ने सभी कवियों से ग्रहण किया है 

भौर साथ हो ये अ्रलकारवादी हैं । पचवटी तथा भारद्वाज-प्राश्रम के वर्णन बाण की 

पत्तकत शैली में किए गए हैं। इनमे अनुकरण तथा श्रालकारिता की ओर विशेष 

ध्यान है जिससे बारा जैसी रूप-्योजना का नितान्त झभाव है। इसमे झनेक कल्पनाएँ 


केशव पा ही ले लो हैं । ब्लेष-परिपुष्ट उत्प्रेक्ा द्वारा दडक-बन का वर्णन इस 
प्रकार है-- 


बेर भयानक सो पति लसे। श्र समूह उहाँ जगमगे । 
नेनन को बहु रूपन ग्रस | श्री हरि की जनु सूरति लसे । 
पाएण्डव की प्रतिमा सम लेखो । भ्र्नुन भीम महामति देखों । 
है सुभगा सम॒दीपति पुरी । सुन्दर की तिलक्ावलि रूरी । 
इसी प्रकार केशव बिना प्रकृति-रूप को समक्ष रखे ही भालकारिक योजना भ्रस्तुत करते 
जाते हैं। जिस स्थल पर कल्पना चितमय हो सकी है, एक रूप सामने झाता है। पर 
वह चित्र समग्र योजना भे झलग-सा रहता है झऔर उसका रूप प्रालकारिक सौन्दर्य तक 
सीमित रह जाता है--गोदावरी झत्यत निकट है, जो चचल तु तरगो मे प्रवाहित हो 
३ घड्। बह, प्रका० पाँचवां २४, १३३ ३१। 


२४० विभिन्न काव्य-रूपों मे प्रकृति 


रही है। वह कमलो की सुगन्ध पर क्रौड़ा करते हुए अमरो से सुन्दर लगती है, भामों 
सहक्तो नयनों फी शोभा यो ब्राप्त हुई है ।!' इस चित्र मे भी कवि की सान्यता के साथ 
याल्पनिकता प्रधिक है। भरद्वाज वे ग्राश्रम-वर्णन में वाश की 'कादम्बरी' के श्राश्रग- 
वर्णत का प्रनुकरश है। परन्तु बाण मे घुन्दर वातावरण की योजना कौ गई है, जब कि 
केशव केवल भालंकारिक चमत्कार दिखा सके हैं--- 
सुबा हो जहाँ देतिपे बक़्रागी । चले पिप्पल तिक्ष बुध्ये सभागी । 
कर्प शीफल पत्र हैं यत्र नोके । सुरामादुरागी सर्व राम ही फे । 
जहाँ वारिद यूनद वाजानि साजे॥ मयूरे जहाँ नृत्यकारी बिराजे।' 
परिसस्यालकार की महँ योजना वितान्त वेचिज्य की श्रवृत्ति है। पप्सर का वर्णन 
साधारण उल्लेखो के भाधार मात्र पर हुआ्ना है, केवल एक उद्प्रेक्षा कवि की प्रौदोक्ति 
के रूप मे भ्रच्छी है-- 
सुन्दर सेत सरोरह में करहाटक हाटक को थुति को है ॥ 
तापर भार भलो मन रोचन लोक दिल्लोचन की रूचि रोहै॥ 
देखि दई उपमा जलदेबिन दोरघ देवन के मन मोहै 
फैशब केशवराय मनों फसलासद के सिर ऊपर सोहै ।" 
इस चित्र का सौन्दर्य रूप या भाव को प्रत्यक्ष करने से प्रधिक उक्ति से सम्बन्धित है । 
प्रवर्षण पर्वत का वर्णन श्लेष के द्वारा चमस्करार योजनाओं में हम्मा है। इस प्रसग मे 
वर्षा का वर्सोन भ्धिक कलात्मक हो सका है । साथ ही इसमे वर्षा की व्यापक सीम|प्रो 
के साथ कुछ चित्रमयता भी श्रा सकी दै---धन सद-मद ध्वन्ति से गरजते हैं, वीच-बीच 
मे चपला चमकती है, मानो इन्द्रन्नोक मे अप्सर। नाचती है । झ्ाकाझ मे घते काले बादल 
खुशोभित हैं । उतमे बको को पत्तिपा मन को मोहित करती हैं, मानो बादलो ने जल से 
सीपियों को पी लिया है भौर उसे ही बलपूर्वेक उगल दिया है। अनेक प्रकार के प्रकाश 
घन में दिखाई देते हैं, मानो आकाश के द्वार पर रत्तो की भ्रवली बँधी हो जो वर्षा के 
आगमन मे देवताओं ने वाँधी है। ग्रागे के वर्णनों में ग्रारोप की भावना के माध्यम से 
प्रकृति का उद्दीपन रूप मे प्रयोग हुमा है। परन्तु इन वर्णानों मे कवि की अलकार- 
प्रियता के कारण स्वामादिक रूप नही श्रा सवा है | दरदू-वर्णन मे यह ग्रवृत्ति प्रधिक 


प्रत्मक्ष है । 
छकयानक के साथ प्रकृति--जहाँ तक कथानक की भठना स्थिति भौर भाव स्थिति 


१« बंदी, बही३ प्रद० ग्यारहवों २१, २२, २४। 
२. वही) वी; प्रका० बीसवां ३८, ६१ | 

३. वहीं, वर्दी; अर वारदवाँ ४६ । 

3. वही, वही, प्रका० तेरहवोँ १३, १४, १५३ 


कथा-काव्य की परम्परा २५१ 


से सम्बन्धित प्रकृति के रूप का प्रइन है; केशव अपनी प्रवृत्ति के कारण सामझस्व 
स्थापित करने में प्रसफल रहे है। सस्कृत महाकाव्यो के श्राघार पर जिस रूपो को 
व्यापक उद्दीपन-व्भाग के अन्तर्गत लिया गया है, उनमे भी वर्ण न-वैचित्र्य ही अधिक 
है। प्रात का वर्णान केशव कालिदास के “रघुवश' के झ्राधार पर करते हैं । 'रघुबश' में 
प्रकृति-रुप के साथ ऐडवर्य का तादात्म्य स्थापित किया गया है, परन्तु केशव के 
वर्णन में ज्ञान-विज्ञान सम्बन्धी उपदेशात्मक उदाहरण दिए गए हैं, जिनमे वथानक के 
प्रति कोई प्राग्रह नही है | केश के सामने तुलसी के! सामान कोई क्रमिक रूप-रेखा भी 
नही है। वे केवल कुछ यक्तियो को जुटाकर सजाना चाहते हैं-- 
झमल फसल सजि श्रमोल, मधुप लोल टोल टोल, 
बंठत उड्डि. फरि कपोल, दान-माद फारो। 
मानहु भुनि ज्ञानवृद्ध, छोडि छोडि गृह समृद्ध। 
६ सेवत गिरिगण. प्रसिद्ध, सिद्धि सिद्धि-धारी । 
तरशि किरण उदित भई, दीप जोति मलिन गई, 
सदय हृदय बोध उदय, ज्यों कबुद्धि नासे। 
क़्वाक निकट गई। चकई सत मुदित भई, 
जँसे निज ज्योति पाय, जीव ज्योति भासे।॥' 
इस वर्णन की रेखाएँ माघ के श्रमुसार चलती हैं जब कि उदाहरण की शैली पौरा- 
शिक है जिसे तुलसी ने म्पनाया है। वसत वर्णन मे भारोप के भ्राघार पर साहित्यिक पर- 
म्परा के भनुसार प्रकृति रूप उद्दीपन के अन्तर्गत है। चन्द्र-वणंन केवल ऊहात्मक है जो हर्ष 
क्के भनुसरण पर है। इसमे चित्रमयता वे लिए स्थान नही है, केवल विचित्र बल्पनाएँ झुटाई 
गई हैं जो सस्द्ृत के कवियो से प्रहएा की गई हैं-- (सीता जी कहती है) यह चनद्रमा फूलो 
मी नवीन गेंद है जिसे इ द्वाणी ने सूंघुकर फेंक दिया है, यह रति के दर्पणश के समान है या 
काम का भ्रासन है | यह चन्द्रमा मानो मातियो का म्ुमका है जिसे सूर्य की स्त्री असाव- 
घानी से भूल गई है। ( राम कहते हैं ) नही, यह तो वालि के समान है क्योक्ति ताशा 
साथ लिए है /'* उद्दीपन के रूप म उपस्थित करके भी इस वित्र म केवल उवित-वैचिश्य 
है। बाग भ्रादि के बर्णनो म यही प्रवृत्ति है । केशव की प्रवृत्ति प्रकृति के सहचरण रूप 
फो प्रस्तुत करने के विलकुल विपरीत है । इनमे स्वच्छन्द वातावरण की कल्पना नहीं 
फो जा सवती । परम्परा के अनुसार उपालम्भ झादि का प्रयोग कर दिया गया है । 
चेलि, कलात्मक काब्य--हमारे सामने दूसरा भलइृत वाब्य प्रथ्वीराज 
रचित 'क्रिसन रुकमणाी री! है । कलात्मक दृष्टि से यह काव्य भी इसी वग में झाता है। 


१ बढ़ी बहा प्रद्मा०तसवों २०३ 
३ बढ़ा, बद॒७ प्रश5 संसचा ४१५४२ 


रश्र विभिन्‍न में वाब्य-स्प्रो में प्रकृति 
पर इसमे शोर बेशव की “रामचन्द्िका' से एव भेद है। यह भेद इनके जाव्यगत झादयोँ 
ना है। पृथ्वीराज कवि भौर बलावार है, जब कि केशव ग्राचार्य सथा रीतिकार हैं। 
इसी कारण पृथ्वीराज प्रपनी कला में भी रसतात्मक है पर केशव अपनी झलकार-प्रियता 
में वर्शाद-विषय वी मर्यादा का ध्यान भी नहीं रख पाते । वैसे प्ृ्वीराज वे सामने भी 
सस्कृत कवियों या झादरश है) इस्त क्षेत्र मरे कि ने कालिदास को अब्ुत रण किया है । 
वेलि वी वया सक्षिप्त है, इस वारण इसमे वस्तुस्थिति कै हूप में प्रकृति को उपस्यित 
» करने वा भवसर नही रहा है। वेवल एक स्थल पर द्वारिका वे विव्र्ट ब्राह्मण को 
ध्वनिधिश्र मिलता है-- 
धुनि वेद सुणति कहूँ सुशति सख धुमि 
नंद भहल्‍लारि नोसाण नद। 
हेका कह हेका हिलोहल, 
सायर नयर  सरोख भदवा 
प्रन्य समस्त प्रह्ृति के वर्सेन कवि ने क्या समाप्त करके प्रस्तुत किए हैं। यह प्रकृति 
योजना बाद के सल्यृत महाकाव्यो के अनुरूप हुई है जो व्यापक उद्दीपन के रूप में कथा 
को पृष्ठ भूमि मे रखकर उपस्थित वी गई है । इन वर्श॑नो में आरोपों द्वारा अथवा भाव- 
व्यजना के माध्यम से प्रकृति का प्रयोग उद्दीपत के अलतगंत हुआ है । परन्तु इन रूपो 
में कन्मा के साथ रसाध्मकता भी है | इनके ग्रतिरिक्त ऋतुनवरणंनों मे मानवीय क्रिया« 
कलापों को योग भी किया गया है जिप्त प्रवृत्ति का विकास सस्कृत ऋतु-वछंनो म देखा 
जाता है । 
कल्नाएएं चित्रए (+)--इत ग्रस्त वर्ण तो करे कीछ में कि ते झुन्दर विन्नों 
की उा्भावना की है जिसमे कवि की प्रतिभा, मौलिकता तया उसके सूक्ष्म निरीक्षण 
का पता चलता है। पृथ्वीराज राजस्थानी कवि हैं, इस कारण इनके सामने ग्रीष्य प्रौर 
वर्षा का रूप अधिक प्रत्यक्ष हो सका है। इनके बर्णनों में सवसे श्रधिक स्वामाविक 
और चित्रमय रूप भी इन्ही ऋतुओ में है। ग्रन्य ऋतुओ में विशेषकर वसत तथा मलय 
पवन के वर्णन भ आरोप और उद्दीपन की भावना अधिक है, साथ ही इनमे परम्परा- 
पालन भी भ्रधिक है। प्रीष्म का यथाथ रूप कवि के सामने है---विब सूर्य ने जगतु के 
प्िर के ऊपर होकर मार्ग बताया, सघन वृक्षों ने जगत्‌ पर छाया की, नदी और दिन 
बढने' लगे, पृथ्वी में कठोरता श्रौर हिमालय मे द्रव भाव आः बया।* यह रेखाओ का 
उल्लेख केवल ग्रीष्म का व्यापक सकेत देता है | आगे कुछ अधिक गहरी रेखाएँ हैं-- 
१ वेलि क्रिसन रुकमणी रा पृथ्वीराज छ० ४८ [ ( जगाने पर ब्राह्मण वो ) कहीं वेदपाठ की 


ध्वनि सुनार दई॥ कंहीं राख की ध्वनि सुनार दी कही भालर की कक कार तो कहीं नगाड़े का नाद सुन 
पढ़ा | हिल्‍्लोल राच्द क पारण सागर और नगर एक हो समान शाब्दायमान हो रद्दा या | ] 


कथा-काब्य की परम्परा २५३ 


'मृगवात ने चलकर हरिणो को किकत्तंव्यविमृढ कर दिया, धूलि उडकर आकाश से जा 
लगी । आाद्दा मे वर्षा ने पृथ्वी को गीलाकर दिया, गड्ढे भर गए भौर किसान उद्यम 
में लगे । ग्रीष्म का अगला चित्र कलात्मक है और भ्रधिक सूक्ष्म दृष्टि का परिचय देता 
है---मनुष्यो को सूरज से तपे हुए श्रापाढ मास के मध्याक्ल मे माघ की मेघ-घठागो 
से झ्राच्छादित कृष्णवर्ण अर्द्ध रात्रि को अपेक्षा श्रधिक निर्जनता का भान हुप्ना ।! इसी 
प्रकार कवि वर्षा की उद्मावना करता है--मोर ध्वनि करने लगे, पपीहा टेर करने 
लगा, इन्द्र चचल बादलों से आकाश को श्टगारने लगा | * बडे जोर से बरसने से 
पव॑तो के नाले शब्दायमान होने लगे, सधन मेघ गम्भीर शब्द से गर्जने लगा, समुद्र मे 
जल नही समाता, और बिजली बादलों मे नहीं समाती ४ इन चित्रों मे कलात्मक चित्र- 
मयता है। भ्रगले चित्र मे उपमा के द्वारा भावाभिव्यवित की गई है-- 
काली करि काँठलि ऊजल कोरण 
घारे श्रावण घरहरिया। 
गलि चलिया दिसो विसि जलभ्रम 
थंति न विरहिए नयन थिया 

इसमे स्वाभाविक वस्तु-योजना में भाव व्यजना के द्वारा विरह भावना की श्रभिव्यक्ति 
हुई है। परन्तु यह मानवीय भावना के सम पर प्रकृति फी भावमयता है। इस कारण 
यह 9रकृति-रूप उद्दीपन की विशुद्ध सीमा के बाहर का है। जब इसीमे झारोप की 

आवना अत्यक्ष हो जाती है, उस समय प्रकृति शुद्ध उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत आती है। 

रू ८ ८ 

एक कथात्मक लोक-योति--''ढोला मारूरा दृह्ा' के समान गणपति रचित 'माधवा- 

नल काम-बन्दला भ्रवन्ध' क्थात्मक लोक-पीति से बहुत किनट है ।! इसमे भी गीतियो 

का स्वच्छन्द वातावरण मिलता है। यह कथा झत्यधिक लोकप्रिय रही है श्यौर अनेक 

प्ररेशों में इसका प्रचार रहा है । इसी नाम के दो प्रेम-काव्यो का उल्लेख किया भी गया 

है * इठसे वारहमासा चेन के दो अवसर आएं है । एक म माधव के विरह का प्रसग है 





१ वही; वही, छ० ६६७, १६० । 

२ बी बढ्ी; छ० १६४, १६६, १६५ [ काले काले वच्तुलाकार मेघों में प्रान्तमागस्थ रवेत 
बादलों की कोखाली घशझों सहित आवण मूसलाधार वृष्टि से पृथ्वी को जल-प्लावित करने लगा | 
दिशा दिशा के बादल पिघल चले । वे थमते नहीं, विरदिणी स्त्ा के मेजर दो रद्दे दे ॥] 

३ यहाँ इसका विवेचन बाद में इसलिए किया थया दे कि इसका सोज झुछ वाद में मिल् सको | 


एम० झार० मजूमदार ने गथपति का समय ₹६वीं श० माना है, निसने इस लोक याति वो काव्य-रुप में 
सम्रदात क्या है । 


सप्तम प्रकररा 


विभिन्न काव्य-रुपों में प्रकृति--२ 
गीति-काव्य की परम्परा 


पढ़ भीतियाँ तथा साहित्पिक गोतियाँ--हिन्दी भ्रध्ययुग के गौति-काव्य का 
विकास लोक ग्रौतियो के प्राघार पर हुप्ना है। मध्ययुय का गीति-काव्य पदो प्रे सीमित 
है, जिसका विकाप्त दो परम्पराओं से सम्बन्धित है । स्तो की पद परम्परा का स्रोत 
सिद्धों वी पद शैली है जिसका विकास लोक गीतियो के उपदेशात्मक पश |को प्रमुखता 
देकर हुम्रा है। वैष्णव पद-गोतियों का विकाप्त भारतीय सगीत के योग से भावात्मकता 
और वर्णानात्मकता को प्रधानता देने वाली ज्ञोकगीतियों से सम्भव है।' स्स्ट्नत में 
जयदेव के 'गीतमोविन्द' के अतिरिक्त कोई प्रमुख गीति काव्य नहीं है । इसका कारण 
सस्कृत काव्य का प्पना झादर् है जिसमे स्वाजुभूतियों की मनप्‌ परक प्रभिव्यक्ति के 
लिए स्थात नही रहा है | साहित्य मे लोक गीतियो की उपेक्षा का वारफँ भी यही २हा 
है । इनमे व्यक्तिगत वातावरण प्रमुख रहता है । गायक झपनी ही वात, भपती ही भनु- 
भूति को प्रमुखत' व्यक्त करना चाहता है। साहित्यिक गीतियो में यही व्यक्तिगत अमुभूति 
लोक्गौति के स्थृूत्त आधार को छोदवर स्पष्ट मनस््‌ परक अभिव्यजना में ध्याप्क भौर 
गम्भीर होकर सामाजिक हो जाती है। हिंदी के पद काव्य के विकास,मे कवि की 
स्वानुभूति को झभिव्यक्ति का अधिक अवसर नही मिला है | फिर भी भक्तो के विनय 
के पद झ्लौर मीरा तथा सयो को भ्रेम-ब्यजना में झ्त्मामित्यक्ति का रूप हैं । इसे गीति 
के पदो भ्रौर पश्िचम की साहित्यिक गीजियो मे वहुत बडा प्रन्तर है। मध्ययुग के 
आत्माभिव्यक्ति के रूप मे लिखे गए पदो से स्वच्छृद वातावरण पझ्धिक है। भक्त या 
साधक ने अपनी भावाभिव्यक्ति के लिए लोक गायक के समांवे प्रेम श्रौर विरह का 
१ वैष्णव प्रों के प्रजा मन्दिरों में था, और ये भगवान्‌ की सेवा के विभिन्न श्रवसतरों पर गाये 
बाते थे। इस मकार ये पद रार्ों में बंध गए हैं। साथ दो इन में जिन छद्दों का अयोग द ये श्रधिकाश 


लोक तियों के ई । 


रह 


बढ 


गीति-काव्य की परम्परा र्श्७ 


उल्लेख तीव्र भावो मे भर स्घूल आधार पर किया है। जबकि साहित्यिक गीतियों में 
कवि को भावना भौर बेदना का मनसू-परक चित्र व्यंजनात्मक चित्रमयता के साथ 
उपस्थित किया जाता है । इसी विभेद के वगरण हिन्दी मध्ययुग के झात्माभिव्यक्ति के 
पदो भे भी प्रकृति का स्थूल प्राधार भर लिया गया है ओर प्रभिव्यक्ति के लिए भी 
घिशेष रूप से प्रकृति का आश्रय नही लिया गया | पश्चिम की साहित्यिक गीतियो मे 
कवि की मानसिक प्रभावशीलता के सम पर प्रकृति दूर तक भाती है; साथ ही इनकी 
व्यजना प्रकृति के माध्यम से की गई है| वन्दना के पदो मे प्रकृति के माध्यम का कोई 
प्रश्न नही उठता, उपमानो के रूपगत सौन्दर्य कल्पना मे प्रकृति के माध्यम पर विचार 
किया गया है । 
स्वच्छद भाव-तादात्म्य--प्रेम के सयीग-वियोग पक्षो की व्यजना जिन पदो में 
को गई है, उनमे भावान्दोलन के प्रवाह में प्रकृति का रूप सकेतो मे भाया है। प्रयोग 
की दृष्टि से प्रकृति के इस रूप में भाव-तादात्म्य है । सतो ने ऐसे प्रयोग प्रदीकार्थ में 
किए हैं। परन्तु इस क्षेत्र में मीरा की वाणी प्रकृति के प्रति श्रधिक स्वच्छद तथा सहानु- 
भूतिशील है । सतो ने अपनी प्रेष विरह की प्भिन्‍्यक्रित अदृश्य विरहिणी की व्यथा के 
हझूप में की है। उन्होने मपनी करके जो बात कही है, वह उनके ग्रनुभूति के क्षणों की 
अभिव्यक्ति है। इस क्षेत्र में मीरा ही अपनी विरह-वेदना की स्थय व्यकत करती सामने 
झाती हैं। उस समय प्रकृति उनकी सहचरी है और इसी सहानुभूति के वातावरण में 
भीरा पपीहे को उपालम्भ देती हैं-- 
प्यए्रे पपदया रे कद को देर चितारयो ॥ 
में सुतो छी झपने भवन मे, पिय पिय करत पुकारयों । 
उठि बेे वो वुच्छ की डाली, बोल बोल कठ सारयो ॥* 
झौर यह विरहिणी अपने मिलन के उल्लास में प्रकृति के सहचरण की वात उससे 
भाव-तादौत्म्य स्थापित करती हुई कहना नही भूलती-- 
बदला रे तू जल भरि ले प्राझ्नो । 
छोटो छोदी बूंदन बरसन लागो, कोयल सबद सुनायो 
सेन संवारी पिय घर आये, हिल सिस मगल गायों ।* 
संस्कृत काव्य वे समान हिन्दी मध्ययुम के काव्य में आत्माभिव्यकित का स्थान भ्रधिक 
ने होने के कारण मन स्थिति के समानान्तर प्रकृति को स्थान नहीं सिल सका । हम 
अगले प्रकरण में देखेंगे कि काव्य में प्रकृति अधिकतर परम्परागत उद्दीपन-रूप में 


१. पदावली मीरा; ए० ८३ | 
३. बह्दी। वद्दी 3 १० ६७। 


र्र्४ विभिन्न वाव्य-शप्रो में प्रकृति 


भौर दूसरे में कामकदला के विरह वा । भारतीय जीवन में मारी का विरह ही ग्धिक 
उन्मुतत रहा है, यही कारण है कि इस लोक-्गौति में भी कामकदला का वारहमासा 
प्रधिक भाव व्यजक है । जैसा 'ढोला मारूरा दृहा' के विपय मे देखा यया है इसमे प्रति 
के साथ मानवीय भावों की स्वच्चन्द व्यजना हुई है। फाल्गुन मास में कोयल वे स्वर 
से वियोगिनी विद्चल हो उठती है-- 

फायलडी श्रवण वडो, काजिल कथण हारि। 

काम फरइ धंण फंटकई, जिहा भ्रकेलडो नारि ॥ 
भर चैत्र मांस से पुष्पित पल्‍लवित वसत वे साथ विरहिएी व्याकुल हौ उठी है-- 

बंम्रक चपक फुप्नलग्रां, होडीं ले सौहकार। 

परग्रर बहु पल्‍लय घर, 'मारि' करइ बहु मार ॥ 
झापाढ के उमड़ते बादलो झौर चमकती बिजली से बह चचल हो उठती है-- 

घिट्ठुं-दिशि चमकइ बोजली, बादल वा वंतोल । 

दु्घ-दरिया मोंहा हूँ गई टल बलती द्र हि बोल ॥' 
इसी प्रकार वियोमिनी की व्यथा प्रकृति के साथ व्यक्त होती है । 

साहचर्य भावना (क)--कामकदला के विरह प्रसग में प्रकृति से निकट का 

सम्बन्ध उपस्थित करती हुई उपस्थित होती है! कहा थया है कि गीतियो की 
स्वच्छःद भावना मे मह सम्बन्ध स्वाभाविक है। वह सूयं, चन्द्र, पवन, जल, 
आातक, मयूर, कोझिला ग्यादि प्रकृति के रूपों को उपालम्म देगी है॥ विरोध में 
उपस्थित प्रकृति के प्रति यह उपाल्म्भ सहज सहानुभूति को हो प्रकट करता है। काम- 
कदला चातक से उप्तके उत्तेजक शब्द के लिए उपालम्भ देती है-- 

तू समारइ झब्द तड़, हूँ, सु कु खिशा मात्रा 

पीठ पीउ मूखि पोकरतां, गहि चरिउ सवि ग्ात्र ॥ 
भोर के प्रति उसे कितना आक्रोश है--- 

सामिस-राति मोर ! तू, स करसि मुझा। पोकार। 
सूता जाए सटक दे, 'मारि/ करइ मुक्ति मारि॥ा 

कोकिल के प्रति उसका प्रम्ययता में मार्मिक बेदवा हँ-- 

काली राति कोौक्लि ! तू पर्ि काली कोय | 

बोलइ रखे वोहामणो ! मुझ शोउ गामि होय ॥* 


है मापत्र७ गणपतिः छू० ५२६५ ५२८, २५७ । 
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और भ्रन्त मे वह भत्यन्त निकूटता से पवन को भ्रपना दूत बताकर भपने परदेश्ी प्रिय 
के पास भेजती है-- 
पवन ) संदेसु पाठवउ, माह माधय-रेसि। 
हप॒न खगएडी ते गपु, सकझू मूफी पर देशि ७ 
इस समस्त वातावरण के साय भी इस गुजराती गीति व्या-याव्य में 'होला मारा 
दृहा' जितनी स्वच्छन्द भावना नहीं है (इसका बारण है कि इसमें साहित्यिक रूक्ि 
का प्रभाव भ्रधिक है । 


ल+++++--तह>लन३>____नमहै+न+ 


३ वही; " 3; छ० घ१७] 


"5 विभिल वाव्य-रपों में प्रकृति " 
उपस्थित हुई है । लेबिन मीरा से भानी मनोमावना ये साथ प्रकृति को एवं सम पर 
उपस्थित किया है-- 
बरसे धदरियां सावन फो, साथन कौ मन भावन थौो। 
साथन में उम्पों मेरे मनया, भनकत सुनि हरि झावन की । 
उमड-पुमड चहुं दिसि से भायो, दामण दमक मर लावन की । 
मन्हीं-नःहों मूंदन मेहा बरसे, सोतल पवन सोहावन की । 
मोरा के प्रभु गिरघर सायर, ध्ानन्‍्द मंगल गावन को ।' 
यहाँ मीरा के प्रिय मिसन के उल्लास के साथ प्रद्गति उल्लपित हो उठी है। इस रूप मे 
बहू भावों को सीधे प्र्थों में उद्दीप्त व करके मानवीय भावना से सम प्राप्त करती है । 
झागे उद्दोपन-विभाव के प्रकर में देखा जा सकेगा कि मौरा भौर सतो में उस क्षेत्र 
में भी चित्रमयता नहीं हे, पर स्वच्छेद भावना का वातावरंण भवश्य है। 
पद-गी तियों मे प्रध्यन्तरित भाव-ह्थिति--मध्ययुग की पद-गीतियो में घटना 
झौर वस्तु स्थिति का झाश्रय भर लिया गया है। पद-अली मे कसी विश्येप वस्तु या 
भाव को के द्ध मे रख वर उसीका छाया-प्रवाश्यो में चित्र ्रकिंत किया जाता है ! ऐसी 
स्थिति में पदों में भ्रधिक्तर भावाभिव्यक्ति ही हुई है भौर उनमे केन्द्रीभूत भावना 
व्यवितगत लगने लगती है। इस प्रकार इन पदों मे कवि की स्वानुभूति की व्यजना न 
होकर भी उसकी भ्रध्यन्तरित भावना का रूप भा जाता है । परन्तु इन पदो में भावों 
की मानसिक चित्रंमयंता की शोर उतसा घ्याव नही दिया गया है, जितनी भावों की 
वाह्य व्यजना की शोर ॥ इस वारण इन पदो मे भी प्रद्वति का भाधार स्थूल सकेतों 
में रहा है। पद-काब्य पर विचार करते समय विद्यापति का उल्लेख प्रावश्यक है । हिन्दी 
पदन्गी तियो का भारम्भ इन्ही से माना जाता है। विद्यापति की भावना ने उनके पदों 
में प्रभिव्यवित का एक विशेष रूप स्वीकार किया है, इस कारण भी उनका महत्व 
झधिक है । विद्यापति के पदों में राघा भौर इष्ए के प्रेम का वर्णन है ।ब्यरम्तु इस 
प्रैम में यौवत तथा उन्‍्माद इतना गम्भीर हो उठा है कि उसमें कवि की भध्यन्तरित 
भावना भ्रात्माभिव्यक्ति के रूप में प्रकट होती हैं। ऐसा सूर में भी है, परन्तु 
विद्यापत्ति में भक्ति-भावषना का आवरण नही है । वे राघाइप्ए के प्रेम के यीवन-उन्माद 
से अपनी भावना का उन्मुक्त तादात्म्य स्थापित कर सके हैं। इसी सम्र॒ पर कवि ने 
मानसिक भावस्थितियो की अभिव्यवित करने का प्रयास भी क्या है। इस कारण उनके 
पदो में साहित्यिक गीतियो का सुन्दर रूप मिलता है। परन्तु ये गौतियाँ प्रकृतिवादी 
गौतियाँ नहीं हैं । इनसे सौन्दर्य और योवन, विरह झौर समोग की भावना व्यक्त 
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हो सकी है ! विद्यापति के वर्णोनो मे मनसू-परक पक्ष की व्यजना इस प्रकार सन्निहित 
- हो गई है । जब सौन्दर्य शोर यौवन प्रेम की मानसिक स्थिति को छू कर व्यक्त होते 
हैं, उस समय अनुभूति का गहरा और प्रभावशाली होना स्वाभाविक है । इस गम्भीर 
अनुभूति के कारण विद्यापति को झभिव्यक्ति साघको झौर भक्तों की प्रेम-ब्यजना के 
समाद लगती है ॥ परन्तु विद्यापत्ति मे भी मानसिक स्थिति के सवेत्त भ्वस्था झौर 
व्यापारो में खो जाते हैं जो भव्तियुग के कवियो की समान विशेषता के साथ भारतीय 
काव्य वी भी प्रवृत्ति है। 
विद्यापति यौवन झौर सौन्दर्य--आरध्यात्मिक साधना के प्रकरण में सौन्दय- 
योजना सम्बन्धी प्रकृति परिकल्पना पर विचार किया गया है। विद्यापति ने सौन्दर्य के 
साथ योवन की स्फुरणशील स्थिति का सकेत प्रकृति के माध्यम से दिया है । सौर्दर्योपासवः 
प्रद्ृत्तिवादी प्रकृत्ति के हृश्यात्मत्र रूप मे यौवन वी व्यजना के साथ आावपित्त होता है, 
उसीके समानानतर विद्यापति मानवीय सौन्दर्य के उललासमय यौवन से श्राकपित 
होकर प्रक्ति के प्रप्रस्तुत विधान के माध्यम से उसे व्यक्त करते हैं-“/क्नकलता म॑ कमल 
पुष्पित हो रहा है, उसके मध्य में चन्द्रमा उदित हुआ है । कोई बहता है--सेवार से 
आच्छादित हो रहा है, किस्ती का कहना है--नही, यह तो मेधो से काँप लिया गया है । 
कोई बहता है--भौरा अमराता है, कोई कहता है--नही, चकोर चकित है । सभी लोग 
उसे देखकर सक्षय भ पड़े हैं ॥ लोग विभिन्‍न प्रकार से उसको वताते हैं। विद्यापति 
बहते हैं. * भाग्य से ही गुणवान्‌ पूर्ण रूप प्राप्त करता है । ' इसमे भ्रन्य सगुरा भक्तों 
के समान रूपवा तिशयोक्त के द्वारा रूपात्मक सौन्दर्य की स्थापना की गई है, साथ 
ही योवन की चपलता का भाव भी सबन्निहित है जो प्रह्वति के स्फुरण घोल रूप भे 
स्थित है ॥ इस प्रकार की प्रह्धति-परिझल्यता वा विवेचन सौन्दर्य साधना के प्रसग मे किया 
गया है, परन्तु वह भगवान्‌ के लीलामय रूप से प्रधिव सम्बन्धित था। विद्यापति ने 
प्रति के माब्यम से यौवन के सौन्दर्य को ग्रनेक स्थलों पर व्यक्षित विया है-- 
सणि हे कि कहव किछु नहि फूरि। 
तडित लतालत जलद समारल प्राँतर सुरसरि धारा॥। 
तरल तिमिर दाश्शि सूर गरासल चोद खससि पडु तारा । 
झम्बर खसल घराघर उतरल उलठल धरररं डगमग डोले ॥ 
सरवर वेग समोरन सच्र चब्चरिगण कद रोल ॥ 
प्रणय पयोधि जले तन भाँपल ई नहिं युग झवमाने हर 
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सगुण भक्तों ने इसी प्रकार वी भरलोविक योजना की है। विद्यापति ने इस परम्परा 
को उनसे पहले ग्रहण किया है। परन्तु उन्होन इसमे सौन्दर्य वे यौवन पक्ष वो चचस- "५ 
रूप में व्यवत किया है। इसके भतिरिकत कवि यौवन प्रेम के उन्माद की व्यजना भी 
प्रकृति के माध्यम से वरता है । कवि के सम्मुस प्रद्वति प्रस्तुत रूप में जान पडती है, परन्तु 
व्यग्पार्थ में यौचन का उद्दाम प्रेम है--'जाती, केतकी, कुन्द और मदार भोर भी जितने 
सुन्दर फूल दिखाई देते हैं, वे सभी परिमल युक्त मवरन्द युक्त हैं। बिता भ्नुभव ने 
पझच्छा भौर बुरा नही जाना जाता । हे सजी तुम्हारा वचन भ्रमृतमय है, भ्रमर के ब्याज से 
मैंने भपना प्रियतेम पहिचाना ।/ इसमें यौवन के छिपे हुए श्राकर्पए का भाव है, झागे 
मालती भ्रौर भ्रमर के उदाहरण से प्रेम का सवेस है। यहाँ प्रकृति प्रमुख है, इस 
बारण इन प्रयोगों को केवल झलकारों के अन्तर्गत नही रखा जा सकता | कवि कहता 
है यौवन भौर सौन्दर्य भ्रनत हैँ, पर जिसका जिससे स्नेह हो-- 
कतक मे जातकि कतकि फुसुम बन विकास । 
तइम्नश्ो भमर तोहि सुमर म लेझ् फबहु वास । 
मालति बघओ्ो जाएत लागि। 
भमर थापुरे बिरह झ्राकुल तुप्च दरसन लागी। 
जखन जतए बन उपबन ततहि तोहि निहार॥' 
इस प्रेम में उद्देसशील यौवन के प्रति झाकर्षण की भ्रावता वनी रहती है । इस समस्त 
ग्रसा में भ्राध्यात्मिक सकेत का विलकुल प्रश नहीं है। यौवन का प्रावेग समस्त 
्राकपंण का केन्द्र है जिसे श्रमर और मालती'*के माध्यम से कवि व्यवत करता है-- 
मालति काँहुक करिग्र रोस । 
एक भम्तर बहुत कुसुम कमल बाहेरि दोस॥3 
जातक्कि केतकि नवि पदिमिनि सब सम प्रतुराग ॥ 
ताहि अवसर तोहि न विप्तर एहे तोर बड भाग ।* 
भावात्मक सम--सिद्धान्त की हृष्टि स मानोभावों के समानान्तर या अनुरूप 
प्रकृति उद्दीपन के भातगत आत़ी है ! परन्तु इस स्थिति मे उससे एक ऐसा मानसिक 
सम उपह्थित हो जाता है जिसके कारण हम इस रूप को विद्युद्ध उद्दीपती स अलग 
मानकर उल्लेख करते आए हैं। इस रूफ म प्रकृति का सम्बंध घटना स्थिति 
तथा भाव स्थिति से है, जबकि विश्ुद्ध उद्दीपन मे वह किसी झालम्बन की प्रत्यक्ष स्थिति 
से उत्पन्न भावो को प्रभावित करती है । उद्दीपन विभाव के प्रसण मे इसको भधिक 
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स्प्ट किया जा सकेगा । विद्यापति ने प्रकृति को मानवोय भावों के सम पर या घिरोध 
५ में उपस्थित किया है पर ये वर्णन अभिसार का उद्दीपक वातावरण निर्मासस करते हैं। 
इन खित्रो मे अ्रधिकाश में विरोधी भावना लगती है जो रुकावटो के रूप मे है भौर 
इस सीमा पर प्रकृति उद्दीपन के भ्रन्तगंत आवेगी । लेकिन यहाँ हृदय के उद्बेश झौर 
उसकी बिह्ललता को लेकर प्रकृति का वातावरण भी उस्तीके सम पर चचल है-- 
गगने झब घन मेह दारुण सघन दामिनि ऋलकइ । 
कुलिश पातन शब्द कनभन पदन सरतर बलगइ। 
सजनि भाजु दुरदिन भेल । 
कन्त हमरि नितान्‍्त अगुप्तरि सड्भू त कुआहिं गेलि ॥ 
तरल जलघर बरिखे भर-भर गरजे घन धनघोर 
इस समस्त योजना मे प्रकृति पर प्रतिघटित सम भाव-स्थिति में उद्याम कामना 
का रूप भलक जाता ॥ विद्यापति मे प्रकृति भी योवन के उल्लास के साथ 
उपस्थित होती है-- 
ऋलकइ दामिनि रहत समान । नमन शब्द कुलिश रन भान। 
चढब मनोरय सारथि फाम। तोरित मिलायव नागर ठाम 
विरह और सयोग के पक्षों भे प्रकृति का उद्दीपन-रूप उपस्थित होता है, साथ ही इनमे 
बारहमासा और खऋतुन्वर्शंन की परम्परा भी मिलती है । इनका रूप भ्रधिक स्वत॒त्र है, 
इनमे प्रकृति के सक्षिप्त उल्लेख के साथ भावों की अभिव्यक्ति की गई है। विद्यापति 
के पदों भे साहित्यिक कलात्मक्ता के साथ श्रक्ृति के प्रति स्वच्छन्द सहचरण की भावना 
भी मिलती है | इस पद में वियोगिनी की भावाभिव्यक्ति प्रकृति के प्रत्ति सहज सौहार्य के 
साथ हुई है-- 
मोराहि रे प्रेंगना चाँदन केरि गछिप्रा 
त्ताहि चढि करूरल फाक रे॥ 
सोने चज्चु बेंधए देव मोरा बाझस 
जप्मों पिया प्राह्मोत झाज रे॥* 
पद-गौतियों के विभिन्‍न काव्य-रूप--भध्ययुग मे कृष्ण-भक्ति के अन्तर्गत पद- 
गीतियो का अधिक विकास हुआ है। भनेक कवियो ने पदो में कृष्ण की कथा श्रौर 
लीलाझो का वर्णो न किया है। कृष्ण-काब्य के विस्तार में पद-शली का प्रयोग विभिन्‍न 
काव्य-छूपों में हुआ्मा है । पदो का प्रयोग कथा के लिए भी हुआ है, इस कारण इनमे 
१५ बड्ढी) बढ्ी , प० २६० | 


२ वही; वही 3 प० र६२१! 
३. बद्दी, बड़ी 3 प० ८०२ | 
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गौतियो की भांवात्मतता के साथ वर्णशावा पौ भी विस्तार मिला है! इन पदों में 
अध्यन्तरित भावों वी भ्रभिव्यवित का रूप मिला है, साथ ही इनमे वस्तु श्रौर घटना 
का बशंनात्मक भाघार भी प्रस्तुत हुआ है। पीचे हम देस आए हैं वी भरतों के जिए 
भगवान्‌ वी लीला-भूमि और विहार-स्यली धादर्श और भ्रलौकित' है। उत्तमें प्रति 
का रूप भी ऐसा ही चित्रित है। गोजुल, दृन्दावन झौर यमुना-पुलित तक क्ृप्शा-लोजा 
वा क्षेत्र सीमित है जिसके ध्ादर्श रूफ वी ग्रोर भाध्याध्मिवः प्रसग मे सकेत किया गया 
है। यही बात तुलसी की 'गीतावली' वे चित्रवृद्ठ भ्रादि वर्णनों ने विपय में सत्य है। 
* वर्णनशैली वी दृष्टि से इनमें व्यापवा सश्लिप्टता है, कुछ स्थलों म कलात्मक चित्रण 
भी हैं। लीला से सम्बन्धित स्थलों को प्रमुखता देवर ह्वतस्थ क/ठ्य रूपो की परम्परा 
भी चली है। लेविन हृष्ण-काव्य के पत्वर्गत ही इन रूग्रो क। विकास हुमा है। उसका 
कारण है वि हृष्ण-भगित की साधना में लीला के साथ विभिन्‍न लौला पदो का विवास 
हुमा भौर वाद में इन्हीं के भाधार पर काव्य-रूपो की परम्परा चलन निकतौ। लीज्ा 
की भावना के प्रावर्षण के कारण इनका प्रयोग राम-भत्रतों नेतवा एक सीमा तय सतो 
में भी बाद में किया है । 
यून्दावन बर्णेन (१)--भगवाद्‌ इेष्ण वी लीला-शृम्ि वृन्दावन है। उसके 
ग्रादर्श सौन्दर्य तया उल्नासमयी भावना के विषय म कहा जा चुका है । यह वुस्दावन 
भगवाद्‌ की चिरत्तन लीला-ध्वली का भ्रतीक है। इस कारण भक्तों न लीला प्रसय मं 
इसका बॉल किया है। वाद से वृन्दावन से सम्बन्धित काव्य रूगो का विकास हुआ ।' 
इस काव्य-रूप मे वृन्दावन की रुपली के चित्रस के साथ भक्ति कौ भूमिका दे रूप में उसका 
माहात्म्य भी बशित है। लीला-स्थली के रूप में वृन्दावन का चित्रसमय झौर भावमय 
बणँत रास भौर विहार-वर्णनो म ही झ्ााया है । इनम प्रकृति की उल्लासमयी भाववा 
में मानवीय भावों की सम स्थिति है ॥ कृष्णदास भकत्र की म्ावता के समर पर वृन्दावत 
को इस प्रकार उपस्थित करतें हैं--- 
कुस्मित कुँज विविध वृन्द्रावव चलिए नद के लाला । 
पदाडर जाई छुह्ो फेतकी चपक बकुल ग्रुलाला॥ 
क्तोकिल कीर चकोर मोर खगजमुना तट मिकट मराला। 
बगुछ समीर बहुत झलि झुँजत नोकों ठोर शोपाला ॥ 
सुन भुढु वचन चले शिर्वर्वर कह त्तदि फववार सात + 
साना केलि करत सखियम सग चचल नेन विसाला।* 
१ वुम्दावन से सम्बन्धित कांव्य--वृन्दावन-रात॒क+ भागवनमुनि , बुन्दावव रातक; रसिक प्रातम + 
पृद्यावन-शतक भ्र बदास + और सुक्तरों 530 | शैली में वृन्दावन प्रद्नारामाल, चब्रलाल । 
३ पुष्टिमागोंय पद-सग्रहम एृ० १८, प० ४२) डे 
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इस पद में क्रीडा की पृष्ठ-भूमि मे वृन्दावन पर भक्त रूप गोपियों की मन स्थिति की 
> प्रतिछ्याया पड रही है। श्रागे के स्वतस्त रूपो में लीलामयी भावमयता के स्थान पर 
उसका महत्व झौर माहात्म्य ही बढता गया है । कही-कही भावो का प्रतिविम्ब झा 
जाता. है---वृन्द [वन की शोमा देखकर नेत्र प्रसन्न हो गए। रवि-शशि झादि समस्त 
प्रकाशवाब्‌ नक्षत्रों को उसपर न्योछावर कर दे | जिसमे लता-लता कल्पतरु है, जो 
» एक रस रहती हैं"भौर जहाँ यमुत। तट छलकता है । उसमें प्रानन्‍्द समूह बरसता है, 
* सुगन्ध और पराम रस मे सुब्ध अमर मधुर गुजार करते हैं!!! पर आगे वृन्दावन के 
+» प्रसग्रो में माहात्म्य कथन है--+ 
केलि फल जोहत बविमोहत सु हूँ है कब 
बृन्दकु'ज़॒ पुज प्रमर झ्मोवका। 
झानद में झूम घूम वर्सोंगो विलास भूमि 
भारत का तूमि जंसें खुस पावे होव का ।* 
यही काव्य-रूप कवित्त-सवैय्ा मे रीति-परम्परा से प्रभावित होवर भ्रधिक वैविश्य- 
युक्त होता गया है। भक्ति-भावना से आरम्म होने वाली काव्प-परभम्परा को रीति- 
काल के कवियों ने इस प्रकार अपना लिया है-- 
कुज मांह द्व॑ घाट हैं सोतल सुखद सुढार, 
तहाँ भनुठो रोति सा रूमि भुको दम डार॥। 
वह डारो प्यारी लगे जल में ऋलक पात, 
था सोना को देखि क॑ पेड चल्यो नह जात ४९ 
रास शौर विहार (ख)--ऊप्ण-काव्य के अन्तर्गत लोला भौर विहार को 
लेकर एक झन्य काव्प-रहूप की परम्परा चली है । इस परम्परा मे दो प्रकार के काव्य रूप 
पाएजाते हैं। एक मे विहार की व्यापक-भावना को लेकर चला गया है और दूसरे मे 
विश्लेप रुप से रास-लीला प्रसग लिया गया है । परन्तु इन दोनो मे प्रकृति का प्रयोग 
समान रूप से हुमा है ४ इनमे एृष्ठ-भूमि के रूप मे लीला की उल्लासमयी भावना को 
१० वृन्दावन शातेव+ घदरास # हरे; रैडे, १६१ 
२ बृन्दा० मायवतर मुदित । 
बे वृन्‍्द०, चन्द्रलाल | 
४ विद्यर-वर्णन का परम में अनेक काब्य-यन्य दे । खर और नन्‍्ददास के पदों में अनेक 
प्रमगे हैं, गशधर की बानी रदसि मजरी + भवदास जुयुलनसतक , श्री मट्ट ओ इरिदास के पद $ मी 
किरोरदास के पद रगझए सुन्दर बुसारो विद्ार-वाटिका + नागरंदास अश्रमुराग दाग $ दीनदयाल 


गिरे : सुस-मतरो + रतिमतरा +झ बदास सुझ-उल्लास + वल्लम रसिक केलिसाला; हरिदास रवामी 
मद्दाद्ानी + इरि व्यास देव राघारमण रस सागर » मनोदरदास * रमिकलता + अनचलता + इचासतता 
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प्रतिविम्वित बरती हुई प्रकृति उपस्थित हुई है, साथ ही इनमें आदशश-भावमा भी 
सन्निहित है। नन्ददास रास की स्युली को इस प्रकार अस्नुत गरते हैं--'देवतापों मे 
रमारमण नारायण प्रश्ु जिम्त प्रकार हैं उसी प्रवार वनो में वृन्दावन सुन्दर स्वंदा 
सुशोभित है। वहाँ जितने दृक्षों की जातियाँ हैं सभी वल्पद्र,म के समान हैं, चित्तामशि 
के समान भूमि है । सभी वृक्ष ध्ाकाक्षित फल को देते वाले हैं, उनके वीच एक 
वल्पृतर लगा हुष्ा है उसका! प्रकाश जगमगा रहा है, पत्र फल फूल सभी तो हीं, 
मणि औौर मोती हैं। और उस वल्पतरु वे बीच में एक झौर भी परदुत छवि 
"सुशोभित है--छउसको शाखाशे, फतल-पूलो में हेरि का प्रतिविम्व है। उपके नीचे 
स्वर्शमपी मसि-भूमि सन यो मोहती है ॥ उसमें सबका प्रतिविम्ब ऐसा लगता है मानो 
बूसरा बन हो हो । पृथ्वी प्रोर जल में उत्पन्त होनेवाले फूल सुन्दर सुशोभित हैं, बहुत- 
से भ्रमर उडते हैं जिनसे पराग उड-उडकर पडता है भौर छवि कहते नहीं बनती । 
ब्रैम में उमग्रित यमुना तटो पर ही पग्रत्यधिक गहरी प्रवाहित है श्रौर उमग कर भपनरी 
लहरो से मशि-मडित भूमि का स्पर्श कर रही है ।”' इस चित्र मे भगवाद्‌ की लीला- 
स्पली होने के कारण प्रकृति वा आदक्न॑ रूप है जिसका उल्लेख साथना के प्रसग मे विस्तार 
से किया गया है | परन्तु इसकी कलात्मक वर्णोना शेली का उल ख करना झावदयक 
है, साथ ही भावात्मक पृष्ठ भ्रूमि की व्यजना भी इसमे सन्निहित है यह लीला का 
विशेष प्वसर है, पर अन्य लीला असगो में भी इस प्रकार के चित्र झाए हैं। यदा- 
घर भट्ट लीला की पृष्ठ-भूमि कालिन्दी-पुलन को इस प्रकार उपस्थित करते हैं-- 
कालित्दी जहें मदो नौल निर्मल जल श्राज्ज | 
परम तत्व वेदात वेद्य नव रूप बिराजे॥ 
रक्तपीत स्लित प्रस्तित लसित बन सोभा। 
टोल टोल मद लोल ध्रमत मघुकर मघुलोभा ॥ 
सारत भर फलहस फोक कोलाहल फारो॥ 
अगनित लक्षन पक्षि जाति कहतहिं नह हारो + 


आदि , रसिकदासत (देव) नित्य विह्वर जुयुल ध्यान » रूपताच गोर्दामा नित्य विहार जुगुल ध्यान + 
आनन्दरसिक चौराती पद + द्वित हरिव्शा इन लीलाओं क अतिरिक्त रात सम्बभी काब्यों में सर का 
सूरप्तागर और सन्द्रदास क पद तथा “रास पघ्रचाध्यागीः रस विलात 5 पराताखर राप्त प्रचाध्यायो + रात 
विलास $ रास-लॉला 3 दमोदरदास॒रासबिद्यर लीला + भवदास॒ रासएचाध्यायी + रामन्षष्ण चौवे 
पचाध््यायां 3 छुल्दर सिन्‍्त | 

१ रालप्रचाध्याया, नन्ददास प्र० अध्या? । यह दाच्य प्रवन्धात्मक है, परन्तु लोला के अन्तगत 
दोने से यहाँ इसका उल्जोज्ध किया गया दै। यह रोला छल्द में लोक-गातियों से सम्बन्धित दे और इसमें 
समीतात्मक प्रवाइ भा दै | 
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पुलिन पवित्न वित्तित्र रंजित नाता मनि मोती । 
लज्जित हैं सप्ति सूर निप्ति बासर होती। 
इस विहार को आधार-भूमि के स्‍झादशे-चित्रण मे आनन्द व्यजना निहित है जो स्थिति 
के झनुकून है । यह उल्लास की भावना परिस्थिति के सम पर प्रकृति के क्रिया-कलापो 
से भ्ौर भी प्रतिघटित जान पडती है--विहार की लीला-स्वली मे कुज-कुज इस 
प्रकार बने हैं मानो मस्त हाथी हो, पवन के सचरण से लताएँ तुरग के समान नृत्य 
कर उठती हैं; अनेक फूल पुष्पित हो गए हैं; मानो वृन्दावत ने अनेक 'रग के वस्त्र 
घारण किए हैं।”' इस चित्र मे कलात्मकता के साथ भाव-ध्यजना है जो झ्ारोप के 
आश्रय पर हुई है। रास के भ्रवसर पर नन्ददास ने प्रकृति को भावोल्लास मे प्रस्तुत 
किया है । इस लीला-भूमि में परिध्यिति के उपयुक्त आनन्दोल्लास को प्रकृति घ्वनित 
करती है-- 
छवि सौां फूले भ्रवर फूल, झस लगति लुनाई। 
मनहेँ सरद को छपा छवबीली, बिहसति झाई। 
ताही छिन उडमन उदित, रस रास सहायक । 
कु कुम-मडित प्रिया-वदन, जनु नागर मायक॥। 
कोमल किरन-प्रुनिमा, घन में ब्यापि रहो यों। 
सनप्तिज खेल्यो फाग, घुसड़ि घुरि रहो गुलाल ज्यों 
मंदन्मर चाल चार चन्द्रमा, भ्रस छबि पाई। 
उम्रकत है जनु रमारमन, पिय-कोतुक श्राई।' 
इस घित्र को शैली कलात्मक झर भाव-व्यजक है। श्रीमद्भागवत के रास- 
प्रसंग के भनुकरण पर होकर भी इस योजना में गति के साथ झपना सौन्दर्य है । 
यह प्रकृति का वातावरण झपने सौन्दर्य के साथ उस रास के महानु अवसर का सकेत 
भी देता है जो भक्तो के भगवाव्‌ की चिरतन लीला का एक भाग है । 
सह्चरण की भावना--रास श्ौर विहार प्रसग के भ्रन्तगंत प्रकृति के प्रति 
साहचरये-भावना का रूप भी मिलता है। इसका इस दिव्य प्रसग मे विशेष अवसर 
नही हे । रास के भ्वसर पर भक्तों के अहकार को दूर करने के लिए क्षशिक वियोग 
की कल्पना की गई है । इस स्थिति मे भानवीय सहज भाव-स्थिति मे गोपियाँ क्र्प्ण 
का पता वृज्नो भ्रादि से पूछती फिरती हैं--'हे मदार, तुम तो महात्‌ उदार हो। और 
है करवीर, तुम तो वीर हो ओर बुद्धिमान्‌ भी हो । क्या तुमने मनहरण घीरगत्ति 
३० बानी + गदाथर ससूठ , पद ३, डे 
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कृष्णा को कही देखा है। हे कदव, है भाम भौर नीम, तुम सबने मौत क्यो धारण कर 
रसा है। बोलते क्यो नहीं । हे बट, तुम तो सुन्दर और विश्ञाल हो । तुम ही इधर- 
उधर देखकर वतापो ।! यह प्रत्षग 'भागवत' के झ्राधार पर उपस्थित किया गया है। 
परन्तु ननन्‍्ददास में यह स्थल सक्षिस है साथ ही अधिक स्वाभाविक है । हम देख चुके 
हैं कि सहानुभूति के वातावरण मे प्रकृति के प्रति सहचरण भावना मे उससे सिक्ट 
का सम्बन्ध स्थापित करता लोकनीतियो की प्रवृत्ति है। काव्य मे प्रकृति के प्रति 
हमारी सहानुभूति उससे सहज सम्बन्ध उपत्यित करतो है और यह भावना काव्य में 
लोक गीतियी से ग्रहण की गई है। भक्तो के पदो मे इसके लिए भअ्रधिक स्थान नहीं 
रहा है। फिर भी साधक के मन का कवि प्रकृति के इस सम्बन्ध के प्रति ग्राकपित 
भ्वदग हुप्ना है। सूर इसी विरह-प्रसग के श्रवसर पर ग्ोषियों की मन स्थिति फो 
प्रकृति के निकट सहज रूप से सवेदनशील पाते है। ग्रोपियाँ वियोग-वेदना में प्रकृति 
को झपनी सहचरी मानकर जंसे पूछती है--'है वन की वल्लरी, कही तुमने ननन्‍्दनन्दन 
को देखा है। हे मालती, मैं पूछनी हूँ क्या तूने उस शरीर के चदन की खुग़न्ध पाई 
है .. .पृग-मृगी, दुम-बेलि, वन के सारस और पक्षियों मे किसीने भी तो नहीं 
बनाया । भ्रच्छा तुलसी तुम्ही बताग्नो, तुम तो सब जानती हो, वह घनइमाम 
कहाँ है? हे मृणी, सूं ही दया करके मुझसे कह -.-.-हे हस तुम्ही फिर बताप्तो ।९ 
यह प्रस॒ग जेसा वहा यया है भागवत” के अनुसरण पर है, परन्ठु सुर ने इसको सहज 
वातावरण प्रदान किया है जो पदो की भावात्मक्ता से एक रस हो जाता है। यहाँ 
गोपियों वा बार-बार उर्पॉलश्म देवा-- 
5 मृग सृमिनो #,म बन सारस खय काहू नहों बतायो री । 
स्थिति को झधिर सहज रूप से सामने रखता है, और “गोद प्रधार' कर प्रदृति के 
रूपो रूपो 'मया' की याचना करना अधिक स्वाभाविक भाव-स्थिति उत्पन्न कर देता है | 
अ्रग्य प्रसगों से प्रकृति-सहचर्य--रास तथा विदार भादि प्रश्गगों के भम्य 
ब्रकृति-झूपों पी विवेचना या तो भाव्यात्मिक साधना फे भन्तर्गत वो जा छुको है या 
उद्दीपन-विभाव के साथ की जायगी ! परन्तु यहाँ इन पद ग्रीतियो वे समस्त विस्तार 
पे प्रह्मति के प्रति साहचर्य भावना वा जो स्वच्छन्द रूप मिलता है उसरा उल्लेख 
कए देगा भ्रावशयत्र' है। भभो रास के प्रसय में इसका उल्लेख किया भी गया है। रास 
और विहार सयोग ने भन्तर्गंत है। परन्तु प्रइति के प्रति हमारी सहानुभूति उत्सुक 
वियोग वे छणों में उससे प्रधित निवद वा सम्बन्ध स्पाप्रिद गरती है । गोपियों व 


है वहछ यही हि? भरध्या० । 
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विरह-प्रसंग मे प्रकृति उद्दीपन के रूप मे प्रस्तुत हुई है, परन्तु उसी प्रसंग में गोपियाँ 
अधिक सवेदनशील होकर उससे निकटठता या पश्रनुभव वरती हैं। इस क्षेत्र मे सूर की 
सबेदना गोपियो के माध्यम से श्रधिव' व्यक्त तथा सहज हो सवी है। सूर की गोपियाँ 
प्रकृति को भी झपनी व्यया में भावमग्न पाती हैं। उनके सामने यमुना उनके 
समान विरह-बव्यथा से व्याकुल प्रवाहित है शौर इस माध्यम से वे भ्पनी भन स्थिति 
का प्रतिबिम्ब प्रकृति पर छाया देखती हैं--- 
दिशसिप्रति कालिदी श्रतिकारी । 
झहो पधिक फहियौ उन हरि सो भई विरह ज्वर जारी। 
सनु पर्यक ते परी धररि। घुकि सरग तलफ नित भारी । 
तट वारू उपचार चूर जल परी प्रप्तेद पनारो ॥ 
विगलित कच क़ुच कास पुलिन पर पकजु काजल सारी ॥ 
मन मे भ्रमर ते भ्रमत फिरत है दिशि दिशि दीन दुखारी ॥ 
निशि दिन चवई यादि बकुत है प्रेम मनोहर हारी १ 
सुरदास प्रभु जोई यमुन गति सोइ गति भई हमारी ।॥' 
इस प्रकृति-रूत मे गोपी की भावना का तादात्म्य स्थापित हुआ है । इसमें बाह्य प्रारोपो 
का आधार लिया गया है और यह भारतीय काव्य की अपनी प्रवृत्ति है। इस शोर 
सकेत किया जा चुका है कि भारतीय साहित्य में भाव-व्यजना को बाह्य अनुभावो के 
श्राधार पर व्यक्त करने की प्रवृत्ति रही है । इस कारण कवि की भावना को इसी 
झाधार पर अभ्रधिक उचित रूप से समभा जा सकता है। अन्यथा कवि के प्रति झन्याय 
होना सम्भव है, जेसा कि कुछ आलोचको ने किया भी है । इसी प्रकार का सहानुभूति 
पूर्ण वाभावरण सूर वादल को लेकर उपस्थित करते हैं | गोपियाँ उसके प्रति झपना 
सौहार्यथा स्थापित करती हुई परदेशी कृष्ण को उपालम्भ देती हैं भ्रौर इस स्थिति में 
जैप्ते वे अपनी सहानुभूति को निकट सम्बन्ध में पाती हैं--'ये बादल भी बरसने के लिए 
भ्रा गए, है नदनन्दन, देखो तो सही । ये अपनी अवधि को समभ वर ही आकाश मे 
गरज घुमड वर छा गए है । हे स्थि, बहते हैं ये सो देवलोक के वासी हैं और फिर 
दूसरे के सेवक भी हैं। फिर भी ये चततक और पपीहा की व्यया को समझकर उतनी 
धूर से घाये हैं और देखो इन्होने तृशों को हरा कर दिया है | लताग्रों को हृपित कर 
दिया है और मृतक दादुरो को जीवन दान किया है। सघन नीड मे पक्षियो को सिंचित 
करके उनका मन भी प्रसन्‍्त कर दिया है। है सखी, भपनी चूक तो कुछ जान पडत्ती 
नही, हरि ने बहुत दिन लगा दिये | रसिक-शिरोमशि ने तो मघुवत मे बसकर हमे भुला 


१ बढ़ी, बह्दी पद २७२८ | 
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ही दिया ।” इस वर्षा के सुन्दर चित्र मे, बादलों के प्रति हो नही, वरत्‌ समस्त प्रकृति 
के श्रति गोपियों की भावत्वणता प्रत्यक्ष हो उठी है। इसमे भारतीय जीवन के साथ 
वर्षा का सम्बन्ध भी व्यवत हुआ है । यद्यपि यह स्थल यूर में अकेला है, परन्तु सूर की 
व्यापक सहानुमूति का साक्षी है । इस चित्र मे उद्दीपन की भावना विल्वुल नही, इसमे 
प्रकृति सहज तथा सहानुभूतिपूर्ण वातावरण को उपस्थित करती है । 
उपालम की भावता (क)--इसी से सम्बन्धित प्रकृति के प्रति उपालभ की भावना 
का रूप आता है । उपालभ की भावना मे स्नेह कौ एक भम्मीर व्यजना ही छिपी 
रहती है। भ्रमर-गीत मे प्रकृति के प्रति यह भावना झनेक प्रकार से व्यवत हुई है । 
परन्तु इस प्रकार का रूप विरह के प्रसग मे प्रन्यत्र भी आया है। सूर की गोपियाँ 
मघुबद को उपानमग देती हैं-- 
भष॒ुयम तुम कित रहत हरे ॥ 

विरह वियोग दयाम्र सुदर के ठाढ़ों क्यों न जरे। 

तुम हो निन्नज ल्ञाज़ नहिं तुम कह फिर शिर पृहुप धरें। 

शश प्रियार अर बनके पसेरझ धिक धिक सब करे। 

कौन काज ठाढे रहे बन में काहे न उकठि परे ।* 


ग्ोपियों के इस उपालभ मे मधुवन के प्रति जो प्रात्मीयता की भावना है वह व्यापक 
सहानुभूति के वातावरख में ही सम्भव है। परन्चु इस प्रकार वी भावना अमर-गीत 
के प्रसग में व्याजोक्ति भौर व्यगोवित के आधार पर व्यक्त हुई है। इस असग्र की 
उपालम की भावना हृष्ण के प्रति मथुकर के ख्याज से दी गई है ।' गोपियाँ कृष्ण के 
प्रति अपने प्रेम की झटूट लगत वो उपालभ के माध्यम से व्यक्त करती हैं-- 





१ वह॥ वही) पद २५२२ यह अत्यत् भांव-ब्यजक पद है-- 
“वर ये वदराऊ बर्तन आए | 
+ अपनी अवपि जानि नैसनइन गरजि गगन घन डआाए। 

कह्यत है सुदलोक दसव सखि सेवक सदा पराझ। 
चातक पक की पार जानि कै तेउ तहाँ ते धाए! 
ठणय किए हरित दरफ्ि देली मिलि दादुर सृतक विवाए। 
साज्ञे मिव्ठ नाइ तन छ्िचि सूचि पलिनहू मन माए( 
समुमत नहीं चूक् सस्ति अपनी बहुते दिन इरि लाए। 
सूरदास प्रभु रसिक शिरोमणि मधुवन वच्ति विसराए [७ 

३ बहीं, बढ़ी3 पद २७४१ । 

ह इस अमर-गीत सम्दन्धा व्याजोक्ति के वियय में कृष्ण-काव्य में अमर-गोतः के आामुस? में 

सेखक का मत अधिक रपष्ट हो सका है | 
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रहु रह मधुकर मधु मतवार ॥ 
कौन काज या तिगुृंण सो घिर जोवहु फान्ह हमारे । 
लोदत पीत पराग फोच में नीच न अ्ंय सम्हारे ॥ 
बारंबार सरक मदिरा फी भ्रपसर रटत उधारे । 
द्॒म-बेली हमहें जानत हो जिनके हो भ्रलि प्यारे ॥' 
इस भाव-स्थिति मे प्रेम, ईर्ष्या, विश्वास का सम्मिलित भाव उपालमभ के रूप में व्यजित 
हुमा है। झागे उपालभ मे व्यया भर व्याकुलता प्रकृति के माध्यम से झधिक व्यक्त 
हुई हे--'यह मघुकर भी किसी का मौत हुआ है ? चार दिन के प्रेम व्यवहार मे रस 
लेकर अन्यत्र चला जाता है| केवल मालती से मुग्ध होकर अन्य समस्त पुष्पो को छोड़ 
देता है। कमल क्षशिक वियोग में भी व्याकुल हो जाता है और केतकी कितनी व्यधित 
हो उठती है ।” इसमे गोपियों ने भ्रपनी मत स्थिति मे प्रकृति के साथ स्थान-स्थान पर 
अपने को भी मिला दिया है-- 
छाँडन नेहु माह में जाग्यो ले गुण प्रगट मए । 
नुतन कदम ततमाल धकुल घट परसत जनम गए। 
ं भुज भरि मिलनि उढत उदास हू गतस्वारथ समए। 
भटकत फिरत पातद््‌ म बेलिन कुसुम करञ्ष भए॥ 
सूर विमुख पद श्बुज छांडे विषय निमिष वर छए।' 
श्रपनी भात्मविस्मृति स्थित मे गोपिया पुष्पों के साथ प्रत्यक्ष रूप से अपनी वात भी 
कहने लगती हैं। इस प्रसंग मे एक स्थल पर गोपियो ने झपने मन की कु कला हट को इसी 
प्रकार व्यकत किया है--- 
सघुकर कहा फारे की जाति 
ज्यों जल मीन कमल मधुपन को छिन नहिं शभ्रीति खटातिव। 
फोकिल कपट कुटिल वापस छलि फिरि नह वह बन जाति।' 
इन उदाहरणों मे जो प्रतारण का झारोप किया गया है वह भी सहज निकटता को 
ही व्यजित करता है । वह समस्त झाक़ोश और उपालभ इसी भाव को लेकर चला है। 
भ्रन्यत्र (ख)--इस प्रकार के प्रकृत्ति-हूप श्रन्य कवियों मे नहीं मिलते॥ इस 
स्थलों पर प्रकृति का केवल उद्दीपन रूप सामने झा सका है। कदाचित्‌ सूर के भ्नुकरण 
पर तुलसी ने गीतावली” मे राम के घोडों के माध्यम से कौशल्या की ब्यथा को व्यक्त 
किया है। कौशल्या बहती हैं-- 
३-० सरसा० , दश०> पद २६६० | 
२० बड्दी। बढ्दी५ पर २६६२ ॥ 
३ बह्टी3 बढ्ढा। पद ३०६८ ॥ 


२७० विभिन्‍न काब्य-रूपो मे प्रकृति 


भालो । हाँ इन्हि बुकावों कंसे ? 
* लेत हिये भरि पति को हित मातु हेत सुत जंसे । 
घार बार हिनहिनात हेरि उत, जो घोल कोउ द्वारे। 
झंग लगाद लिए बारे तें, कस्मामय सुत प्यारे। 
लोचन सजल सदा सोचत से, खान-पान बित्तराए। 
चितयत चौंकि नाम सुनि, सोचत राम घुरति उर लाए । 
परन्तु इस अनुकरण में भी तुलसी की व्यजता श्रत्यन्त भावपुर्ण भौर चित्रमय है। 
इसमे पशुमो की मानव के साथ सहानुभूति को व्यक्त किया गया है भ्ौर साथ ही उनके 
अनुभावो का सजीव चित्रण भी हुम्ना है । घोड़े श्रादि पशु मानवीय सम्पर्क में वियोग 
का भश्रनुभव करते देखें जाते हैं; यह प्रतिदिव के जीवन वा सत्य है जिसके माध्यम से 
कवि ने भाव-तादात्म्य स्थापित किया है 
ऋतु सम्बन्धी काव्य-हप--भक्त कवियों के पदों में वियोग झोौर सयोग के साथ 
लोक प्रचलित ऋतु के परिवर्तित हृश्झो का प्राश्रय भी लिया गया है । हम कह थुके हैं 
कि सस्कृत काव्य में ऋतुभो का वर्णन रूढिगत हो चुका था। भक्त कवियो ने इस 
परम्परा के साथ लोक-गीतियो के उस्मुक्त वातावरण का भी प्राश्नय लिया है । इनकी 
प्रमुख प्रवृत्ति अकृति-रूपो को उद्दी पन-विभाव के भ्रन्तगंत लेने की रही है ॥ पद गीतियो 
में इनको झलग काव्य-रूप भी नही मिला है, झन्य वर्णानों के श्न्तगंत ही सम्मिलित 
किए गए हैं। झागे चलकर रीति-कालीन परम्परा में इन वर्णेनों ने एक निशिचत रूप 
ग्रहण किया है । इन वर्णोनों मे ऋतुओं तथा मास का क्रम भी स्थापित नहीं हुआ है 
और जो ऋतु अथवा म।स अधिक प्रभावश्यील है उसीको प्रमुख्त रूप से ग्रहण किया 
गया है। इन ऋतुप्रो मे पावल भौर वसत की भ्रमुखता है। सूर तथा भ्रन्य बवियो ने 
इन्हीका धर्णोत किया है। इस काल में ऋतु-वर्णन की परम्तरा मिलती है, मन्ददास ने 
तबरह-मजरी' मे बारह मार्सत़ों का वर्णन विया है! परन्तु यह साहित्यिक परम्परा 
पद-गीतियो की उन्मुक्त भावता के आधार पर नही चली है। 
अन्य रूप (क)--इन दोनों से सम्बन्धित भक्ति पद-साहित्य में ग्रत्य वाव्य-रूप 
भी विकसित हुए हैं । इनाह पादस से सम्बन्धित कूला सा हिंडोला, गौर बसत से 
सम्बन्धित वसत, फ़ाग तथा होली के काव्प-रूप हैं। इनका प्रकृति से भ्रधिक सम्बन्ध 
नहीं है; इनमे लोक-मावना का उल्लसित रूप सन्निहित है जो प्रकृति के उद्दोपत विभाव 
में भानवीय भावना से ध्रधिक सम्पर्क रत्तता है ॥ इन वर्णनो में प्रह्ति का रूप उद्दीपन 
कौ प्रेरणा के भर्य मे था उल्नेखो मे झाया है या परोक्ष में ही रहता है। साहित्विका 
३ यीता० छुलसी $ भायो० पद ८६, पद ८७ में भी इसों भाव को दूसरे प्रकार जे ब्यक्त किया 


गया है । 


गीति-काव्य की प्रम्परा २७१ 


परम्परा के ऋतु वर्णनों मे भी केवल मानवीय क्रिया-कलाप, हास-उल्लास, व्यथा- 
#>लाप सामने प्राता है। परन्तु पावस से सम्बन्धित हिडोला तथा भूला मे वातावरण 
कुछ अधिक स्वृतस्त् है । इनमे उल्लास की भावना लोक-जीवन की उल्लास भावना से 
अधिक सम्बन्धित है । इनके द्वारा प्रस्तुत भ्राष्यात्मिक वातावरण की श्रोर सकेत किया 
गया है । झागे चलकर मुक्तको की रीति-परम्परा में इन रूपो का विकास नहीं हुआझआा 
है । इसकां कारण है। ऋतु वर्णन और बारहमासा के काव्य-रूपो मे इनको मिला 
लिया गया है, और उल्लास के स्थान पर क्रिया-कलापो की योजना झ्धिक होती गई 
है ५ इस सीमा पर भक्त कवियों और रीति कनियो मे झन्तर है । इन ऋतु सम्बन्धी 
उत्सवो में भक्त कवियों ने मानवीय भावों को प्रकृति मे प्रतिधटित किया है, प्रकृति पर 
मानवीय उल्लास प्रतिविभ्वित है । इसके विपरीत रीति-काब्यो मे प्रकृति के सकेतो के 
आधार पर मानवीय उद्दीप्त भावस्थिति के अनुभावो को प्रमुखता दी गई है । कभी- 
कभी भक्त कवि प्रकृति का रूप उपस्थित करके उल्लासमगी भावना का सकेत अप्रत्यक्ष 
रूप से ही देता है-- 
ब्रज पर द्याम घटा छजुर भाई । 
तेस्तीये दामिनि चुहु दिस्मि कॉधत लेत तुरग सुहाई। 
सघन छाय को किला कूजत चलत पवन सुखदाई। 
गुजत झलिगरम सघन कुज से सोरभ को भ्रधिकाई। 
घिकसत इ्वेत पाँत बबलत की जलघर श्ीतलताई । 
नख नायर गिरिधरन छवीलो कृष्णादास बलि जाई ॥' 
कृष्णदास ने इसमे सश्लिध्टता के आधार पर भाव व्यजना की है, यहां प्रकृति 
झोर मानवीम भावों मे प्रत्यक्ष समानान्तरता नहीं प्रस्तुत की गई है । परन्तु इन 
भक्त कवियो की प्रमुद्ध प्रवृत्ति प्रकृति को उल्लभित क्रीडाशीलता के समक्ष मानवीय 
भावता के उल्लास को रखने की चेष्टा की है । परमानन्द दाप कहते हैं---'बादल पानी 
भरने को चते हैं, चारो शोर से घिरती श्याम घटा को देखकर सभी को उल्लास हुआ 
दादुर, मोर भर कोकिला कोलाहल करते हैं। वादला वी श्याम छवि में इन्द्र-धनुप 
शौर वको की पक्ति की झोभा अधिक सुल्लकर है। घतश्याम झपनी सडली के साथ 
कदम् वृक्ष के नीचे हैं । वेखु चजती है और अमृत सुल्य स्वर में मृुदय तथा झाकाश के 
बादल साथ गरजते हैँ । मन भाई ऋतु आई भौर सभी जींद क्रीदामग्न हैं 7५ इस 
चित्रण में वर्षा का दृश्य स्वाभाविक है भौर मानवीय उल्लास के सम पर उपस्थित 





१ कार्लन सँझद, इष्णदास | 
३ कतै० प्रर्मानद्दास--वाहुर भरन चले दें पानी !?? 


रण्र विभिन्न कांव्य-्हुपों मे प्र 


हुमा है। भक्त पविपी ने सादित्यितर परम्परा वड पालन दिया है, पर उनके सार 
हृश्यो। वे! स्वाभाविया झयों की वल्पना भी रही है। सूर इन्दर-रोप के प्रसग में मे 
वा बर्णत सहज ढंग पर परते हैं-- 


गरज गरज पने धेरत श्रावं, तरफ़-तरफ चपला चमकायें। 
नर मारी सब देखत ठाढ़े, ये घदरा परतोक के काद़े। 
हरहूरात पहरात प्रव्त्न प्रति, गोपी ग्वाल भए श्रोरे गति ।' 


इसी प्रवार प्रभाती मे प्रसंग मे गोपाल इृष्ण को जगाते हुए कवियों ने प्रात काल व| 
पित्र व्यापक रेखाप्रों मे उपस्यित विया है। इन चित्रों को साधारण चित्रण शैली वा 
माना जा सवता है । सूर गोपाल लाल को णगा रहे हैं--गोपाल जागिए, ग्वात द्वार पर 
खडे हैं ... ..राध्रि वा प्रन्धकार तो मिट छुका है, चन्द्रमा मत्रीन हो घुका है, सूर्य 
किरण के प्रवाह में तारा समूह भ्रदृश्य हो चुका है। क्मलो का समूह पुष्पित हो गया 
है, पुष्प बून्दो पर अमर समूह गुजार रहा है भौर कुमुंदिनी मलीन हो चुकी है।' 
नस्ददास भी इसी प्रवार दृश्यों का आपार लेते हुए प्रभाती गा रहे हैं--“चकई वी 
बाणी सुतवर चिडिया चुह च्रहाने लगी, यशोदाः कहती हैं मेरे लाल जागो । रवि किरण 
के प्रवाह वो समफकर कुमुदिनी सकुचित हो गई, कमलिनी विकसित हो गई, झौर 
गौपिया दर्भि मय रही हैं।” वस्तुत प्रमाती ग्रादि का रूप साम्प्रदामिक विधानों से 
भ्गवाद्‌ के दिनचर्या के लीला सम्बन्धी पदों के प्राधार पर चला है। पहले कवियों ने 
कुछ झपने निरीक्षण तथा अधिकाश मे साहित्यिक परम्पराओो से प्रकृति का भाधार 
प्रस्तुत भी किया है, परन्तु बाद में इन लीलाओं के साथ खगार और क्षियाओरं का 
उल्लेख ही बढता गया । लील! प्रस्॒ग मे गोचारण लीला में एक सीमा तक पधु-चारण 
काव्य कौ भावना मिलती है| पर यह प्रसग अत्यन्त सक्षेप मे लिया गया है, झोर भ्रधिकतर 
ससमे रूप ग्रादि का वणोत है । परन्तु गायों के प्रति सहानुभूति का वाताव रण ग्रौर खाल- 
बालो की क्रीडागीलता तथा उनका उल्लास इस प्रधय की विश्येयता है। इस प्रसंग मे 
ग्वाल जीवन का सहज चित्र है-- 

चरावत बन्दायन हरि गाई ॥ 

क्रीडा फरत जहाँ तहाँ सब मिलि श्ानन्द बढ बढाइ॥। 

बगरि गईं गेयाँ बनवीधिनि देखो भ्रति बहुताई। 

कौउ गए ग्वाल गाइ बन घेरन क्ोउ गए बछरू लिवाइ॥ 





१ सरृस्ता०, दश०, पद ६६०, इस प्रसग में अनेक पद इसी प्रकार के दे | 
२ कीतें०, नद॒दास | 


जे 
मुक्तत बाव्य परम्परा र७र३े 


बचश्चोवद शीतल यमुनातद भ्तिहिं परम सुखदाइई॥ 

सूरबयाम तब बैठि विचारत सलझा फहाँ बिरमाइ ॥ 

चरा कर लौटते समय ग्वालो का तथा गायो का उल्लास तथा व्यग्रता भी कुछ स्थलों 
पर व्यक्त हुई है। परन्तु लीला की भावना के कारण इस परम्परा का रूप पशु-चारण- 
काव्य के उन्मुक्त वातावरण म विकसित नही हो सका। 


झुफ्तक फाव्य परम्परा 
मुक्तकों फी इलौ--गी तियो की पद शेली श्र मुक्तको वी ववित्त-सवेया 
इॉली मे समानता है भोर भेद भी है। दोनों मे एक ही प्रसग, एवं ही स्थिति झौर 
एक भाव स्थिति पर ध्यान केन्द्रित विया जाता है। एक पद में जिस प्रकार भावों की 
एक स्थिति को ब्रथवा चित्र के एक रूप छायातप को प्रमुख्ता दी जाती है उसी प्रकार 
मुक्तक छद मे भाव या स्थिति के एक पक्ष को भ्रस्तुत किया गया है। परन्तु 
पद से व्यजना भावों वा भ्ाघार प्रधिक ग्रहण) करती है, उसमे चित्र भावों की तूलिका 
से रूपमय किए गए हैं । उसमे भ्रलनकार का प्रयोग किया गया है परन्तु भाव को ग्रधिव' 
व्यक्त करने के लिए । जहाँ पदो में भ्रलवार प्रमुख हो जायेगा, उक्ति ही उसका उद्देश्य 
हो जायेगा, पद भ्रपनी गीति भावना से हूट जायेगा | पद वीति की सीमा में भावात्मन' 
होकर ही है, उसमे रूप का झ्राधार भाव का आलम्बन है । परन्तु मुक्तक छन्द झपने 
प्रवाह मे कलात्मक होता है, वह कुछ एक-रक' ठहरकर चलता है। ऐसी स्थिति म उसमे 
भावों को चित्रमम, क्लामय करने की श्रधिक प्रवृत्ति होती हे । हिन्दी मध्ययुग के 
मुकतक काव्य में यह प्रवृत्ति बडकर ऊहात्मक कथन की सीमा तक पहुँच गई है। फिर 
पद में भावों के केन्द्र विन्दु से आरम्भ फरके समस्त भावधारा का उसीके चारो शोर 
प्रमुश्फित कर देते हैं, जबकि मुक्तक छः मे किसी प्रसग, कसी घटना या भाव स्थिति 
को वलात्मक ढग से प्रारम्भ करके, भझन्त मे उसीके चरम क्षण मे छोड देते 
हैं। मुक्कक छदो को इस गठन में उप्तके भलइृत भौर चमत्कृत प्रयीग का 
इतिहाम छिपा है। मुक्तक छनन्‍्दो मे कवित्त और सर्ववा के साथ वबरवे तथा दोहा भी 
स्वीकृत रहे हैं वरत्‌ इनका प्रयोग पूर्व का है। इन दोनो छ'दो का प्रयोग काव्य झ्ञास्त्र 
के ग्रन्यो में हुम्मा है या उपदेश श्रादि के लिए । कवित्त और सर्वया का प्रयोग मुक्तको 
के रूप मे भक्ति-वाल के तथा रीति काल के स्व॒तत्र कवियों के द्वारा किया गया है । 
ये कवि एव शोर भक्ति काव्य के प्रभाव मे है और उसकी परम्परा से प्रेरणा ग्रहण 
करते हैं दूसरी झोर रीति कालीन साहित्यिक रूढियो से भी प्रभावित हैं। परम्परा 
के प्नुसरण से इनमे चमत्कार की झ्रालकारिक भावना अधिक बढती गई है 


रा 


१ सुरसा० दशा पु श्रर 


ह] 
२४ विभिन्न वाब्य-हपों में प्रवृति 


वातावरण झोर सम्बस्ध--जिन कवियों ने भक्ति-मावना को मुत्तवों में व्यक्त 
विया है उनमें भी प्रद्कति का उद्दौपन रूप प्रधिव है। परन्तु इनमे कुछ चित्र ऐसे प्रवश्य 
हूँ जिनमें प्रहति मे हूत की प्रभुधतरा है। इस रूऐ्ें में वियोग प्रादि की भाव-त्थिति 
सन्त निहित रहती है। ठादुर कवि पावस की उमदती घटाशों के साथ बेदना को भी 
ब्यक्त कर देते हैं-- 
पननात आप्परी छटा छतवात घटा घनकी घझरी घेरती सी । 
भनम्धत मिली सुरसोर महा बरही फ़िर मेघन टेरती सी ॥ 
कवि ठाकुर वेविय दूर बे तन मन मरोर घरोरती सी । 
यहू पीर म पाध्ति भाषति है फिर पापिनों परवस फेरती सी ॥! 
इस बसणुन में पावस वी उम्रड़ती धटा के सम पर व्यथा की व्यजना की गई है। ठाकुर 
के दुसरे प्रद्डति वर्णन मे भावात्मक व्यजना को अनुभवों के रूप में दृश्य के समक्ष 
रखने मो प्रावश्यकता भी नहीं पडती | बादल की उमडन तथा दामिनि वी चमक के 
साथ पिकी की पुकार और रिमभिम वर्षा स्वत- ही--'रटे प्यारी परदेश पापी प्रान 
तरसतु हैं' के द्वारा स्ग्रस्त भाव-व्यजना को प्रस्तुत कर देती है ।' चित्रण शली की 
इृष्टि से इन समस्त वनों में उल्लेखात्मक तथा स्यापक सब्लिप्ट योजव' मात्र है। इन 
कवियों की उन्मुक्त प्रेम-मावत्रा मे मानवीय सम्नन्ध ही अधान है, इसलिए श्रकृति को 
विशेष स्थान नही मिल सक्ता है। कही किसी स्थल पर ही सहावुभ्ति पुरे सम्बन्ध मे 
प्रकृति ; कित हो चत्री है । रवि परम्परा के प्रभाव के कारण मो यह रूप अधिक वही भा 
सका है। एक दो हथलों पर रसखान शोर घनानन्द की ग्रेम भावना के प्रसार में 
गोकुल तथा वहाँ की प्रकृति के प्रति आत्मीयता की भावना व्यक्त हुई है। रसखान 
बजन-भूमि के प्रति भत्यधिक भ्ारमीयता प्रकट करते हैं। 
मानस हाँ तो वही रसखानि धर्तों द्रज गोकुल गाँव के ग्वारन । 
जो पशु हों तो कहा बस मेरो चरों नित नन्‍्द की धेतु मंसखारन । 
पाहुन हों तो वही गिरि को जो धरुपो कर छत्र पुरूदर धारन ॥ 
जो खग हाँ तो बसेरो करों मिलि कालिस्दो कूल कदस्व को शरन ॥! 
१ शतक दादुर 5 छू० ५० | 
२५ वही, वही , ० ५३-- 
“द्यैरि दौरि दमकि दमकि दुर दामिनि यौं दुन्द देत दसहूँ शिसान दरसतु है| 
* धूमि घूमि घद्दरि धहरि धव वहरात थेरि बेरे बेहि योर इनो सोर सरसतु है £ 


ठाकुर कइत दिक पीकि प्रीकि पीक़ों रटे प्यासी प्रदेश पड़ी ग्राव तरसद डै। 
भूमि कूमि ककि भक्ति भसकि कमकि थाली रिमकिमि भछाड़ बरसतु दै ॥? 


३ युनातरसज़ाबउ थे? ह। 


मुक्तक काब्य परम्परा ्य र७५ 


अपने प्रिय को लेकर रसखान वी यह भावदक्षा ब्रज के 'विरि, घेतु, खग भौर कदम्ब/ 
से निकट सम्बन्ध स्थापित करने के लिए आकुल है । प्रकृति के प्रति सहानुभूति तथा 
उसके सहचरण की भात्मीयता को लेकर बोधा की विरहिणी झात्मा कोबिल को 
उपालम्भ देती है--'रसालो के वन मे बैठी हुई री कोयल, तू झाधी रात में श्रज्ञात 
स्थान से रण के समान प्रचारती है | तू नाहक की विरहिएी नारियों के पीछे पडी 
है भौर उन्‍्ह लूको से जलाती है ।' इस उक्ति पर रीति कालीन प्रभाव त्रत्यक्ष है। यह 
उपालम्ध अ्रधिक सहज हो जाता है, जब बोधा की विरहिणी कोकिल से कहती है-- 
कूक लू मार फोइलिया करि फरि तेह | 
लाभि जात विरहिन फे दूबारि देह ॥ 
पर इसमे उक्ति का चैचित््य न हो, ऐसा नही है। साथ ही कवि प्रकृति से भाव साम्य 
स्थापित करके उप्तके माध्यम से वियोग लक्षित करता है--- 
लीने सग भ्रमरिऐ भइस वियोग । 
रोबत फिरत भेंवरवा करिक सोग ॥४ 
भ्रप्रस्तुत प्रस्तुत विधान से यह व्यजना सुन्दर हुई है, पर ऐसे स्थल इन कवियो में कम हैं। 
पृष्ठ भुमि--मुक्तक परम्परा के कवियों ने कष्ण लीला अथवा नायक नायिका 
के प्रमग को लेकर ग्रनेक़ छन्द लिखे हैं ॥ इनमे हास विलास, वियोग व्यथा प्रादि का 
रूप उपस्थित हुमा है। इन स्थलो पर प्रकृति बेवत उद्दीपन रूप म आ सकी है ॥ 
भ्धिकाश कवियों ने कृष्ण भवत कवियो के अनुसरण पर प्रसगो को छुना है, परन्तु 
इन्होने भ्लकृत तथा चमत्कृत शैली रीति के कवियों की झपनाई है ।' इन सब में ऋतु 
अथवा स्थानों का वर्णन उल्लेखो मे हुआ है और उनमे भी चमत्कार की भावना 
अधिक है। साथ ही भावात्मकता के स्थान पर क्षीडा कौतुक हास विलास का समावेश 
अधिक हुआ है । यमुना-पुलिन को कवि इस प्रकार उपस्थित करता है-- 
जमुना पुलिन साहू मलिन सुगन्ध ल॑ ले, 
सीतल समोर धरी वहें चहूँ श्रोर ते। 
फूलो है विचित्र फुंज युजत मघुप पूज, 
कुसमित सेज प्रिया पीय चित चोर ते ॥ 
हास परिहास रस ददन प्रणय बस, 
सुधराई बेन सेन नेनव की फोर ते। 





१ इश्क-चमन, बाघा ५ द्वि० ८, ६, १० । 


२ ऐसे कुछ काव्य-रुपों के उद्माहरण के लिए, राघारमण रमसागर, मनोदरदास जलकेलिपचीमीः 
प्रिवद्यत पति प्रावप्त, आनदघन कया भी उल्लेख किया जा सकता दे / 


२७६ विभिन्‍न वाब्य-हपो में प्रवृति 


राधिया रमण प्रीति छिनु-छिनु नई रीति; 
बोयें मनोहर मोत पंलें नेहजार तें।" 
इस बहन में प्ररृति का उल्लेस तो परम्परा पालन है, उसवा बेस सो दिलास है। पह 
प्रवृत्ति इन यवियों वे सभी माब्य रूपों में पाई जाती है । 
घारहमासों फो उम्पुक्त भावगा--मक्तित्पाष्य में विहार मे प्रस्तगंत यसत, 
भूला तथा हिंडोला भादि का उल्लेस विया गया है। इनवा वर्णान मुक्तक वास्यों मे 
स्वतन्त्र रूप से प्ित जाता है, पर इसमें इस बाव्य-रूप की परम्परा झ्रधिव नहीं 
मिलती ।' वर्गांत वी दृष्टि से इनमे भी यही प्रवृत्ति पाई जाती है। इन मुक्तक काव्यो 
में ऋतु-वरणनी तथा वारहमासो वे रूप प्रधिक पाए जाते हैं। इनमे प्रति प्रधिकवर 
उद्दीपन-विभाव के प्रतगंत प्रयुक्त हुई है । चली के विकार से ख्मत्रार की प्रवृत्ति 
झधिक है तथा क्रिया व्यापारों की योजना भरधित्र थी गई है। यह तो इनकी मुख्य 
विचार घारा की वात है, बसे कुछ स्थयो पर सुन्दर घिन्र-सथों की उद्धावना भी हो 
सी है | इनमे भावात्मत सास नस्प बन पड़ा है। प्रारम्भ में बहा गया है कि बारह- 
माझों की परम्परा या मूल छोक-यीतियो की उस्पुक्त भावना मे है। इन गीठियो बी 
भावधारा में वियोगिनों की व्यथा कै साथ परिवर्तित होते काल वा रूप और उसकी 
वियोग की प्रतीक्षा मिलकर प्राई थी | प्रस्थेक मास को प्रमुख छूप रेसा के घ्राधार पर बह 
पपने प्रिय की याद कर लेती है झौर उसके लिए विकल हो उठती है। प्रकृति मे व्यतीत 
होते काल प्ोर परिवर्तित होते रूपो के साथ विरहिणी की प्रतीक्षा के क्षण भारी होने 
जाते हैं, भर इस स्थिति में वद झपनी संवेदना में प्रहति के श्रत्ति भी संहानुभूतिशील 
हो उठती है। इस प्रकार उसे कभी प्रहति भ्रपती मन स्थिति के सम पर जान पड़ती है 
और उमस समय वह भी दु खो तथा विह्ल उपस्थित होती है । सयोग की स्थिति से 
यह भावप्वणता नटो होती, वैसे इसम प्रकृति उल्लास मे प्रस्तुत होती है । विरोध को 
भावना के साथ वह वियोगिनी की व्यया को तीज ही करती है, ऐसी स्थिति में 
विरहिणी प्रकृति के प्रति उपत्तम्भशील भी होती है। स्वच्छत्द रूप से प्रकृति मे भावो 
की छाया, उसका उद्दीबन रूप झौर उसकी सहचरण ऊरावना वारहमासप्तो के उन्युकत 
वातावरण मे मिल्लनी है, और यह सब प्रह्वति पर भान॑वीय भावों का अ्रसार है। झागे 
चलबर इस परम्परा म प्रकृति को समक्ष्त भावना रूढिवादी उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत 
जड़ बनती गई । हम देख चुके हैं कि बारहमासों को विद्यापति, सूफी कवियों तथा 
अन्य प्रेमी कवियों से भी अपवाया है। भक्त कवियों ने परम्परा रूप से इसको नही 
१ राषारमण & $ मनो» | 
२ इस प्रकार के कान्यों में कूला पचीसी , त्रिवदास हिंडोला) पथ्वीतिद का उल्लेस किया 
गया दे । 


मुंक्तक काव्य परम्परा २७७ 


झपनाया, लेकिन नन्‍्ददास के वारहमासा से प्रकट होता है कि यह परिपादी बराबर 
चलती रही है ।१ 
मुक्तको मे इसका रूप (क)--मुक्तक काव्यो में बारहमासो के भ्रन्तर्गत, जैसा 
कद गया है प्रकृति का रूढिवादी रूप अधिक है, पर कुछ स्थल ऐसे अवश्य हैं जिनमे 
आवो के सम पर उसे उपस्थित किया गया है। छवि राधा ग्रौर कृष्ण के माध्यम से 
नायक-लायिका प्रसग मे चुंत मास से वर्ण आरम्भ करता है-- चारो झोर वुक्षो पर 
लताएँ सुशोभित हैं, पुष्प सुर्गान्धत हैं, पवन भ्रतिशय मद-गति से प्रवाहित है। मधुप 
मत्त मकरद पीता है भर कुजो में गुजार करता है | तोता मैना मधुर स्वर करते हैं, 
कोकिला घोलाहल करती है, वनो में मोर नाचते हैं । प्रिय, ऐसे समय विदेश की 
चरचा सपने मे भी भूलकर नही करनी चाहिए ।” इस चरणणंन के झा तम उल्लेख से 
सम*“त वातावरण भावात्मक हो गया है। अन्यत्र लोकगीतियो की भाँति काल से सम्ब- 
न्धित प्रमुख रूप या विशेषता का उल्लेख करके प्रकृति के सामने विरह व्यथा आदि को 
प्रस्तुत किया गया है-- 
लगत प्रधाढ़ गाढ़ मुहि परो, विरह श्रगमिन झतर पर जरो। 
ज्यों ज्यों पवनु चलतु चहु घोर॑ति, त्पों त्मों जरो जाति ककभोरन । 
फिर 
जेठ लागे उठे हू ते स्वर उमडे घरी, 
घरी भरि प्यारी कल क्यू हू न परत है । 
यूध के रथ थुष शशि बठे भान तर्प, 
मेरे प्रान कप ऐसो सोत फी प्रति है।' 
इनमे प्रथम कवि मे कुछ उन्मुक्त भावना है, परन्तु जेठ के वर्णन में उक्ति चमस्कार ही 
अधिक है। कुछ वर्णनों में केवल विरह के शारीरिक झनु भावों तथा क्रिपा-व्यापारो- का 
उल्लेख हुआ है जिनका उल्लेख उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत झ्ञाया है । इनमें भी किसी 
में. विरह-दशा का सकेत किया गया है-- 
यह जेठ तपि तपि ज्पन तापन पथ पथिका थक्तावई॥ 
एक जरों पिय के विरह दूने लपट श्रम लपटावई॥ 
यह दसा मेरो हाय पिय सो कौन जाय सुनावई । 
उन रपिक रास रसाल हरि विनु घोर घोर न झ्ावई ।* 
7 7 कर जेल में क्रयमासी , पचन कुबेरि का उल्लस्धित है । 
२ दारामासी » बलमदसिंद । 
३ दारामासी + देदोमिद | 
४ बारदमास , रसाल कवि | 
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सब मिताकर लगता है कि इस काव्य-रूप को साधारण लोक-गौतियो से श रएा मिलती 
रही है; जबकि ऋतु-वणनों से साहित्यिक झूढ़ियो का ग्रधिव अनुसरण हुआ है! यहाँ ५ 
यह बह देना प्रावश्यक है। लोव-गीतियो में प्रति का प्राथय सवेतात्मक रहा है जो 
उसकी व्यापक रूप-रेखा में अस्तुत हुआ है । इन साहित्यिक धारहमासतो में प्रकृति वा 
रूप एवं बंघी हुई परिषाटों में है जो इनमे भादश्श (माडेल) के रूप में स्वीक्ृषत रही है। 
इस कवियों ने प्रश्नति का सबेतात्मक आश्रय इसौसे ग्रहण किया है। और इपौलिए 
सर्वत्र चित्र एक समान लगते हैं । भारतीय कलाकार का आदर्श यही रहा है जिसे भक्ति- 
बाव्य ने स्वीकार किया था भौर इनसे रीति-पाल ने भी ग्रहण किया है | साथ ही इन 
- काग्यों में राघा-इृष्ण के रूप में नायक-नायिका भी फार्म हो जाते हैं जिनमे व्यक्तिगत 
जीवन या स्पदन नही है । इनते माध्यम से निश्चित झनुमावों भौर सचारियों की 
योजना वी गई है। जैसा भामुख मे सवेत किया गया है, इस युग को समझने के लिए 
भारतोय प्रादर्श-मावना के साथ उसकी रूपात्मक रूढ़ि ( रिएामओज्या ) को 
समभना झावरयव' है । यही कारण है कि इन वारहमासो की उन्मुततत सावसा के साथ 
भी प्रकृति को एक निश्चित झय में प्रहूए किया गया है । बस्तुवः यह भ्रन्य रूपो के वियय 
में भी सत्य है । 
इन बारहमासो में मासो को प्रस्तुत करने मी प्रमुसतः तीन रीतियाँ हैं। एक 
में वर्णन चैत से आरम्म होता है, दूसरी में भ्रापाठ से भौर तीसरी मे भवसर के झनु- 
सार। भारत मे दो ऋतुएं प्रभुख हैं जिनमे नवचेतना का प्रवाह मनुष्य मे होता है, वर्षा 
तथा बचत) दोनो का प्रागमन भावोद्वीपक है । इस काररा दो प्रकार से वर्णन झौरम्म 
होते हैं। कथा के ग्रनुन्नार चलने वाले बारहमासो भौर ऋतु-वर्शनो का पारम्म प्रदय 
के अनुसार होता हैं ।' सतो ने भी बारहमासो का प्रयोग भ्रप॑नी प्रेम-व्यजवा तथा उपदेश 
पद्धति के लिए किया है। 
ऋतु-वर्णत काव्य (ल)--इनके भतिरिवत्त काल परिवर्तन से सम्बन्धित दूसरा 
रूप ऋतु-वर्णानों का है। झत्य काव्य-रूपो मे ऋतु-वर्णनो का उल्लेल किया गया है । 
परन्तु मुक्तक-काव्यो के अन्तर्गत ऋतु-वर्णंन की एक परम्परा है । इसको सस्क्ृत के ऋतु* 
काब्यो के समान मान सकते हैं । बारहमासो स्ले मी अधिक इनकी [प्रवृत्ति मानवीय 
क्रिया-विल्यारों को झपनाने को है भौर इनमे बैचित्य का रूप भी भ्रधिक है । इसके 
अन्तर्गत भाए हुए अश्ात्ति-्यों का उल्लेसः अगले अकफ़रण' ने (किया! नया है। वशाना 
शैली की दृष्टि से इनमें व्यापक सकेतो को अपनाया गया हैं जिसका कारण अभी . 
३- चैत्र से, बारा०्पर बनण०. बारात पच० (ददों में) । आषाड़ से, दारा० देवा०, बाग, सुन्दर 
(ग्वालियर) * बारह4 रस० - आराधा-कऋष्ण को बारदमातिका* जवाहर । असम के अनुसार, पत्मातत में 
नागमती का बारईमासा) जायसा! : रामचन्द्र को बारदमासी, छेदालाज (कार्तिक) | 


5 


भुक्तक काव्य परम्पण २७६ 


बताया जा चुका है ।' 
फुछ घन्य रूप--मुक्तको से सम्बन्धित रूपो की विवेचना समाप्त करने के पूर्व 
दो काव्य-ूूपो का सक्षेप मे उल्लेख करना आवश्यक है । पहला नदियों की वन्दना 
सम्बन्धी काव्य-परम्परा है जिसमे अधिकतर गगा तथा यमुना का माहात्म्य कथन है। 
इनके बीच-बीच मे उल्लेख भा गए हैं। इनमे भी यमुना का महत्त्व अधिक है, जिसका 
कारण प्रस्यक्ष है ।' इसके अतिरिक्त पक्षियों को लेकर काव्य लिखने की परम्परा रही है । 
तुलसी की 'दोहावली' के भ्रन्तर्मेंत चातक का प्रसंग है जिसमे कवि ने उसके प्रेम और 
नियम की सराहना को है भोौर समासोवित से प्रेम की व्यजना भी की है। दीनदयाल 
गिरि ने भ्रपनी 'अन्योक्तिमाला' तथा कुडलियो में विभिन्न प्रकृति-रू ) के माध्यम से झ्नेक 
व्यजक उक्तियाँ कही हैं। यह प्रसग अपने भ्राप्‌ मे मौलिक है, इससे कवि की प्रवृति सम्बन्धी 
भन्तहं ्टि का पता चलता है। इन्ही के समान अमेठी के गुरुदत ने दो प्रकार के 'पक्षी विलास' 
लिखे हैं श्रौर इस विपय मे इनका कार्य अकेला तथा सराहनीय है। एक पक्षी-विलास 
भें कवि ने १रम्परा प्रचलित पक्षियों के स्वभाव फा वर्णन किया है भर उसके माध्यम से 
सत्यो तथा भावों को व्यजित किया है। पपीहा का वर्शांन कवि इस प्रकार करता है--- 
पोव कहा फहि देव तो सावस पावस मे रस बोच फहा है। 
जीवन माय के साथ बिना गुर्दत्त कहे जम जोव कहा है। 
बावी सुदो जब ते तद ते यह झ्रानोन जात सरतोव कहा है। 
पोव कहाँ कहि के परषिहा केहि सों ठुप्त पुछत पीव कहा है ।॥" 
दूसरा 'पक्षी-विलास” झोर भी महत्त्वपूर्ण है क्योकि इसमे पस्‍क्षियों की स्वाभाविक 
विशेषता का स्केत दिया गया है। सुरखाव के विषय मे कवि का कथन है-- 
लक्ष लक्ष पक्षोत को नांह उडिये को ताव। 
भुव लोकहु घुब लोक पर फरकत पर सुरखाव ॥ 
पर कवि का ध्यान प्रमुख विशेषता को लेकर उक्ति की भोर भ्नधिक रहा है । इस 
विशेषता के उल्लेख के साथ भाव-व्यजेना की गई है--- 
लेखत पुष्द तिहीपन तेसत देखत दुष्टन के उरदागे ॥ 
भूपर में फरके पर ऊपर हो तनहूँ मनहें ध्नुरागे ॥ 


३- अमुख ऋतु वर्ण ने, यट्‌ख्छतु-दर्य न, सरदार : हृदय विनोर, सवाल कवि : बट्थ प्राननाय 
रसरयूपनिधिः सोमनाथ : पटू० रामनरायण : अनुराग बाग: दोनदयाल गिरे) परुछतुंवर्णना 
पद्माइर । 

२० जमुना-खददरीई ग्वाल : जमु०; प्याव्र भट्ट अमु०१ जमुनादास | 

३« पह्षो विचास, गुरुदत्त (भमेढी) ॥ 
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भाव भरे घूबलोक लौ घावत चाह भरे भ्गवाउ के लागे। 
पदछिन दे उडिये को उमस फो साद नहीं सुरक्षाव के झागे ॥' 
इत परिचयात्मक वर्णनों में कवि ने काव्यात्मक सद्दानुभूति का वातावरण प्रस्तुत * 
किया है । 
रीति काव्य की प्रस्परा 
एाय्य शास्त्र के कवि--मध्ययुय थे' उत्तरा्ध में शैति परम्परा का विकास हो 
चुबा था भौर रोति ग्रन्थों वा प्रखाघन भी झ्रारम्भ हो गया घा। हम पहले कह छुके 
हैं वि हिन्दी साहित्य के रीति ग्रन्थों में विवेषना से भिक उदाहरण छुटाते की प्रवृत्ति 
रही है, इस कारण इन प्रन्धो में वाव्य का रूप भधिक है । रीतिन्याव्यों वी परम्परा 
में भ्रतवारों और उव्ति-चमत्वार को झधिक स्थान मिल स्का है, यद्यवि रस सिद्धान्त 
फो मानने वाले कवि हुए हैं। इन वाव्यो में मुवतक छरो व४ अधिकतर प्रयोग है भौर 
इनमें उवित का निर्वाह भच्छा होता है। रस के प्रसग को लेबर इन बवियो में धाद् 
के स्थान पर रूपात्मक' रूद्धिवाद ही क्‍प्रधिक है । इस परम्परा में दो प्रकार के वाव्य 
मिलते हैं । ९% प्रकार के वाव्यो में शास्त्रीय उल्लेखो के साय॑ उदाहिरण प्रस्तुत किए 
गए हैं। इनमे विदेचना का रूप स्पष्ट ठया विकसित नहीं है, केवल उदाहरण भाग 
पर कवि पपना ध्यान कैच्रित रखता है। दूसरे काव्यो में विवेचना का रूप गही है, 
इनमे रस भौर अलकार को लेकर स्वतत्र प्रयोग किये गये हैं! मुक्तक काब्यो से इनका 
प्रस्तर यही है कि इनमे काव्य-शास्त्र के झ्ाद्श तथा उसकी रूढियों का पालन अभ्रधिक 
है । वस्तुत इन दोनो रूपो मभ वाव्य प्रवृत्तियों को लेकर भेद नही है । शास्त्रीय काव्यो 
में कुछ रस पर लिखे गए हैं, जिनमे प्रकृति का उल्लेख उद्दीपन-विभाव के अन्तगत 
किया गया है। रस निरूपण् प्रसग में श्वगार के उद्दीपन विभाव मे वन, उपबन तथा 
ऋतुओो का उल्लेख हुप्रा है।' इब वर्णनो मे कही-कही चित्रण में स्‍भारोपात्मक क्रिया 
शोलता से भाव-व्यजना की गई है जो भावो को प्रकृतिगंत छाया के रूप में स्वीकार 
की जा सकती है सैयद गुलाम नबी वसत का उल्लेख करते हैं--- 
कह;/ं लागत बिगसन कुसुम, पहूँ डोलत है बाद । 
फहूँ बिछावत्ति चाँदनो, मधुरितु दासो भाईइ।॥ 
सरवर माहि भन्‍हाइई झद, बाग बाग विरसाई। 
मद मद झावत पवन, राजहस के भाई" (2 
१ पी विलास £०, वही 
२५ रपजिक प्रिया, केशवदास रसपज मतिराम गाव विचास देव राव्यनिर्णय मिखारदा्स 
रक्ष-म्रोध, सैयद गुलाम नबी हिततरगिनी, इुपाराम जगद्विनोइ, पद्माकर | 
ई रफतजबोध, सुला० पृ० ८३; दो० ६४६, ६५० | 





“रीति कांव्य की परमरा “२८१ 


इसमे प्रकृत्ति की क्रियाशोलता में मावत्रीय भ्ारोपों से उद्दोपन का वातावरण प्रस्तुत 
किया गया है; परन्तु इसमे प्राचीन कवियो से ग्रहीत सरल चित्र हैं। देव की श्रतिभा 
अधिकतर मानवीय भावो भर सचारियो की योजना मे प्रक्ट होती है, परन्तु प्रकृति 
के परम्परा प्राप्त रूप मे भी इन्होने कुछ स्थलो पर भाव-व्यजना सन्निहित की है । इस 
सीमा पर उसमे उद्दीपन का रूप प्रत्मक्ष है-- 
सुनि के घुनि चत्तक मोरनि को चह्ठु श्ोरति कोकिल कूकनि सो । 
अनुराण भरे हरि बागन में सखि रागत राग अ्रचूकरति सों 0 
फवि देव घटा उनई जु नई बन भूमि भई दल दूकनि सों॥ 
रंगराति हरी हहराती लता रूंकि जातो समीर के भूकनि सो ॥ 
इस वर्षा के वर्णात में यथार्थ की चित्रमयता है; साथ ही प्रकृति में जो क्रिया भौर 
गति द्वारा भावोल्लास ब्यजित किया गया है वह 'अनुराग भरी बेणु' के साथ 
मानवीय भावों को अपने में छिपाए है। परन्तु इन कवियो के प्रधिकाश चित्रण उद्दोपन 
के भ्न्तमंत ही भाते हैं। नाथिका के वर्णेनों में प्रोपितपत्तिका, उत्कठिता तथा भ्रभि- 
सारिका नामिकाओो के प्रसग मे प्रकृति के उद्दीपन-रूप को अधिक अवसर मिला है । 
इन रूपो की विवेचन। भ्रगले प्रकरण के अन्तर्गत की जायगी । इनमे प्रकृति का वित्रषण 
अधिक उल्लेखनीय हुप्ना है। मतिराम की नायिका के लिये अपने प्रिय के वियोग में 
प्रकृति केवल उद्दीपन का कारण है-- 
चंद के उदोत होत मेन-कंज तपे कंत, 
छायो परदेस देव दाहनि दगतु है। 
कहा करो ? मेरी बीर ! उठो है भधिक पीर; 
सुरभी समोर सोरो तोर सो लगतु है॥* 
इसमे प्रकृति का उल्लेख केवल नाम मात्र को कर दिया गया है । भ्रभिसारिकाओों 
के प्रसग मे उज्ति के लिए कवियो ने प्रकृति भौर नायिक्लाओ्ो के सम-रूप दिखाने का 
प्रयास किया है। परन्तु इसमे ऊहात्मक देचित््य से भ्धिकत कुछ नहीं है। मतिराम 
कृष्णा मिप्ारिका का भेंघेटी रात के साथ वरुंन करते हैं-- 
उमडि-घुमड़ि. दिग सडलब्सडि रहे, 
ऋूमि-भूमि बादर कुह को निसिकारो में | 
अझ्रपनि में कोनो सृुगमद झऋपराग सेसो, 
आनन प्रोढाय छोनो स्पाम रंग सारो मे ७९ 
३. भाव विलास , देव 5 प्रम० | 
२: रघराज, मतिराम, छू० ११४॥ 
इ. बह, बही, छ० १६७॥ 


श्ष३्‌ विभिन्‍न काव्य-झुपों में प्रकृति 


प्रकृति को यहाँ पृष्ठभूमि के रूप में मादा जा सकता है, परन्तु न तो इसमें किसी स्थिति 
का रुप प्रत्यक्ष है भर न॑ विसी भाव की व्यंजना ही निद्वित है। इत वर्णंतों से इन 
कृचियों ने परम्परा के प्रनुसरण के साथ चमत्वार मात्र उत्पस्त किया है 
बिहारी के संज्लिप्त चित्र--रीति-परम्परा के स्वतत्र कवियों में से बिहारी तथा 
सेलापति ही प्रमुख हैं जिनके काव्य से प्रकृति वा उल्लेखनीय प्रयोग हुआ । प््म 
कब्रियों मे विद्ती ने प्रह्ति वा दिसी भी सीमा तदः स्वतंत्र रूप नहीं दिया है । इनके 
रूढिंगत उद्दीपन रूपों का उल्लेस प्रसंग के भ्रस्तगंत भ्रावईयकता के श्रनुसार क्रिया 
जायगा। इन दोनो कवियों के ग्रंथ लक्षण-प्ंय नहीं है, फिर भी भपनी प्रवृत्ति में ये 
कवि रीति परम्परा में भाते हैं। उद्दीपन विभाव मे पाने वाले प्रकृति के विभिन्न रूपों 
के प्रतिरिवत इन कवियों मे बुछ स्वामाविक चिंत्र हैं। इस हृष्टि से इस परम्परा में 
इनका महत्त्व ग्रधिक है। विहारी ने उक्तिन्वैचित्य के निर्वाह के साथ ग्रीष्म का 
स्वामीविके चित्र उपस्थित किया हैं-- 
कहलाने एकत बसत, झ्हि मयूर मृण बाघ । 
जगत तपोदन सो कियो, दीरघ दाघ निदाघ ॥। 
झगला पावस का वर्ण त भी झपनी श्रत्युक्ति मे श्रघकार के साय घनी घठाझो का संकेत 
देता है, यद्यपि इसमे कवि का ध्यान अपनी उक्त निर्वाह की भोर है--- 
वावस नित्ति प्रेंषियार में, रह्मो भेद नहि पान ॥ 
राति धौप्त जान्यो परत, लखि चकई चकवान ॥६ 
बलतुत; इन कवियों का झोदक्श झलकार का निर्वाह है श्रथवा रप्त के प्ंगों की 
मोजना है । इस कारण इनसे प्रकृति के तितान्त यतवार्थ तथा स्वाभाविक चित्रों की 
झाशा नही की जा सकती । हुछ दोहो में प्रकृति एर मानवीय क्रीडामों के झारोप से 
भाव-व्यंजना की गईं है। इस चित्र में इसी प्रकार चैत्र मात का वातावरण उपस्थित 
हुआ है--- 
छुकि रघाल सौरभ सने, मधुर माधवी गंध । 
ढौर ठौर भूगत रूपत, भोर कौर मधुगंव ॥ 
इस चित्र थे उपवन, लताकु ज तया अमर गुझार की सक्षिप्त योजना में एक रूप 
प्रभरता है जिसमे माव-ब्यजना भी निड्धित है । दक्षिण पवच का चित्र बडी सजीच 
कल्पना में विहारी ने उपस्थित किया है । परत का प्रवाह मायेवीय भावो के प्रारीप के 
साथ व्यंजक हो गया हैं-- 
चुबत सेद मकरंद कन, तद तर तर विरमाय। 
ग्रावत दक्षिण देस ते, यक्‍यों बटोही बाय ॥ 
इस थके वद्ोही के रूपक से पवन का चित्र भावमय हो उठा है । मायक रूप सें पवन 


रीति फाव्य फी परम्परा शेष्रे 


की कल्पना पनेक सस्कृत तथा हिन्दी कवियों ने की है, परन्तु श्रात पथिक का यह 
चित्र अधिक स्वाभाविक शौर सुन्दर है । एक स्थल पर बिहारी ने प्रकृति के प्रति 
मानवीय सहानुभूति को व्यक्त किया है। स्मृति के आधार पर प्रकृति के पूर्व सुखद 
सहचरणा वी भावना इस्त दोहे मे व्यक्त होती है-- 
सघन कुज छाया सुखद, सोतल मद समोर। 
मन ह्व जात भ्रजों वहै, वा जमुना के तौर ॥' 
सेनापति-प्रकृति वर्णन की हृष्टि से रीति परम्परा म॑ सेनापति का विशज्येप 
स्थान है। हम देख चुके हैं कि मध्ययुग मे प्रकृति-चित्रण को स्वतन्त्र स्थान नही मिला 
है। सेनापति वा प्रकृति वर्णन ऋतु वर्णात परम्परा के श्रन्त्गंत ही है, परनतु इन्होने 
कुछ स्थलो पर प्रकृति का स्वतस्त्र रूप उपस्थित किया है | लेकिन ये वर्णन नितान्त 
स्वत॒तन्न नही हैं इनके अन्दर भी उद्दीपन के सकेत छिपे हुए हैं। वस्तुत ऋतु सम्बन्धी 
बर्णेनो की सीमा विस्तृत है । इनके अन्तगंत स्वतन्त काल परिवर्तन के रूपो से लेकर 
ऋतु सम्बन्धी सामनन्‍्ती प्रायोजनो त्तक का वर्णन रहता है। परन्तु इनकी समस्त भाव- 
घारा में श्यवुगार की भावना का आधार रहता है, उसके भ्रालम्बन श्रौर आश्रय कभी 
प्रत्यक्ष रहते हैं और कभी अप्रत्यक्ष | सेनापति इस सीमा मे ही रहे हैं । इनके वर्णनो 
में जो स्वतत्र चित्र लगते हैं, उनमे श्झगार की भावना का आधार बहुत हलका 
है भौर कुछ मे श्ालम्बन तथा झाश्रय परोक्ष मे है। सेनापतति मे कवित्व प्रतिभा के 
साथ प्रद्ृकति का निरीक्षण भी है। इहोने प्रकृति के रूपो को यथार्थ रग ख्यो में 
उपस्थित कया है । फिर भी सेतापति अलका रवादी कवि हैं, कविता का चरम उवित- 
वेचित्र्य मे मानते हैं । उनके कुछ चित्रों की रमसीयता का कारण यही है कि इन 
स्थलो पर उक्ति से यथाथे तया कला का सामजस्य हो सका है। इसी प्रवृत्ति के कारण 
सेनापति से प्रकृति के प्रति किसी प्रकार की सहानुभूति नही है, इनकी प्रकृति में भाव- 
व्यजना के स्थल भां बहुत कम हैं| इस क्षेत्र मे अन्य रीति परम्परा के कवि इनसे 
भ्रागे है । इन्होंने ऋतु-वर्णान में इलेपर का निर्वाह किया है और ऐश्वरयंशालियो के श््तु 
सम्बन्धी श्रायौजनों तथा प्रामोद-प्रमोद का वर्शान किया है। यह सब इसी प्रवृत्ति का 
परिचायक है। फिर भी सेनापति ने प्रकृति को उसके यथाय रूप में देखा है झौर उसके 
कुछ कलापूर्णं चित्र उपस्थित किए है । 
यथार्थ वर्णन (क)--सेनापति ने ययाय॑ चित्रों को दो प्रकार से उपस्थित 





१ प्तसर। बिद्वारा; दो० ५६८, ५६०, ५६५, ११, ५६२ | इसो प्रकार पवन का हाथो के रूप 
में बर्णंत भा चित्रमव दै-- 


मनित भृह्त घटावली, भरत दान मधुनर | 
मद मद आवत चल्वो, कुजर कुज सर्मप ॥शहवा 


रेप विभिन्न पाव्य-झपों में प्रकृति 


किया है। एवं प्रकार मे चित्रो में प्रकृति सम्पन्धों रूप-रगों को भधिर' ध्यक्त किया 
गया है भौर दूसदे में प्रकृति वी प्रमावशीलता को प्रधित॒ भावगम्य बनाया गया है । 
परद ऋतु वा बशेन बवि उसके हृश्यों की व्यापा सरिलिष्टता वे झापार पर 
उपस्थित बरता है--'पायत ऋतु मे समाप्त होने पर जैसे भ्वकाद्य मिल गया, क्षश्षि 
भी शोभा रमशीय हो गई है भोर ज्योत्स्ता का भ्रवाश् छा गया है, प्राकाश्न निर्मल 
है, पमल विकसित हो रहे हैँ, काँस चारो श्रोर पूरे हुए हैं, हस्ों को मत भावनी 
प्रसनेता है, पृथ्वी पर धूल कय नाम नहीं है, हल्दी जैसे रगवाले जडहत घान धोवित 
है, हाथी मस्त हैं भौर समन का वष्ट दूर हो गया है। यह धरद ऋतु तो सभी को 
सुख देने भाई है ।”' इस वर्णन में एक दृश्य नहीं है, वेबरत व्यापत योजना है, साथ 
ही 'बो भिलावे हरि पोय बो' के द्वारा उद्दीपन की पृष्ठभूमि का सकेत भी है। वर्षा 
का प्रभाव भारतीय जीवन पर झधिक है। सेतापति इस ऋतु से, विश्येप कर इसे 
झधवार से, प्रधिक झाकपित हैूँ। वर्षा में भारतोय प्राक्ाश्न में मेघो की निविड़ 
सधनता भौर विजली वा चघल प्रवाश्य ही प्रधिव प्रमुख है, कवि इन्ही वा चित 
उपस्थित करता है-- 
गयन भ्रेंसतन धनाघन ते सघन तम) 
सेनापति नेक हू न मच मटकत हैं। 
दीप को दसमक, जोगनीन की रूमक भाडि, 
चपला चमक भौर साँ न प्रदत हैं । 
रबि गपौ दवि भानों ससि सोऊ पप्ति गपौ, 
तारे तोरि डारे सै न कहूँ फटकत हैं। 
मानों महा तिमिर ते भूलि परी बाट ताते, 
रवि ससति तारे कहूँ भरुले भटकत हैंआा 
इस घने अघकार ने रवि, छशि, तारे सभी को भ्राच्छादित कर लिया है । इसी प्रकार 
कवि एक झौर भी चित्र ग्रधकार को लेकर उपस्थित करता है-- यह भादीं झा गया। 
सघन श्याम वर्ण के मेघ वर्षा करते हैं। इन घरुमड़ती घढामो में रवि भदृश्य हो गया 
है, प्रजन के समान तिमिर आवृत्त हो रहा है। चपला चमक कर झप्रत अकाश्व से 
नेश्रो को चौंधा देती है, उसके वाद तो कुछ भौर भी नहीं दिखाई देता, मातो प्रधा कर 
देती है। आकाश के प्रसार मे काजल से अ्रधिक घना काला अंधकार छाया हुप्रा है भोर 
प्रत घुमड घुमड कर घोट गर्जेन करते हैं ।" इस चित्र में यथार्थ बना का रूप अधिक 


२ कवित्तरत्नाकर' सेनापति + ती० तर, छू० ३७। 
२ यही बढ़ी+ बेदी, छे० २६॥ 
इ बह७ वदी , वी; छु० ३३४ 


रीति काव्य की परम्परा र्‌८५ 


प्रत्यक्ष भौर भाव-गम्य है। इसमे श्री उद्दीपत का सकेत--'सेनापति जादोपति बिना 
क्यो बिहात है' के द्वारा निहित किया गया है, परन्तु वर्णना के प्रत्यक्ष के सामने उस- 
की झोर ध्यान नही जाता | ग्रीप्म-ऋतु मे सेनापति ने प्रभाव का अधिक समाबेश्न 
किया है। वस्तु. ग्रीष्म के वातावरण में उसका प्रभाव अधिक भहत्वपूर्ण हो उठता 
है--'वुप राशि पर सूर्य सहस्रो किरणो से श्रत्यधिक सतप्त होता है, जैसे ज्वालाग्रो 
के सघूह की वर्षा करता हो । पृथ्वी नांच उठती हूँ, त्ताव के कारण जगत्‌ जल उस्ता 
हैं । पधिक भौर पक्षी किसी शीतल छाया में विभाम करते हैं। दोपहर के ढलने पर 
ऐसी उमस होती हे कि पत्ता तक नही हिलता, ऐसा लगता हैँ पवन किसी झीतल 
स्थान पर क्षण भर के लिए ठहर कर धाम को बिता रहा हैं।' सारा चित 
यथार्थ का रूप प्रभावात्मक ढंग से श्रस्तुत करता है, साथ ही कवि की कल्पना ने उसे 
और भी व्यजक कर दिया है। यहाँ कवि की उक्ति सुन्दर कलात्मक रूप घारण 
करती है। इसीके साथ कवि ग्रीष्म का व्यापक वर्णन भी करता है-- 
सेनापति ऊँचे दिनकर के चलति लुचे, 
नद नदी कुवे कोपि डारत सुखाइ कं । 
चलत पवन मुरभ्यात उपबन बन, 
लाभ्यो है तपन डार्‌यौ भूतलो तचाइ के । 
भीषम तपत रितु प्रीवम सकुचि ताते, 
सौरक छिपा है तहखानन मे ज्ञाइ कफ | 
मानों शोतकाल सोत लता के जमाइवे को, 
राजे हैं बिरचि वोव धरा में घरगइ के ॥* 
इसमे उल्लेखो के झाघार पर ऋतु का रूप ग्रहण कराया गया है, साथ ही इसकी 
उद्तेक्षा में उक्ति भ्रधिक है पहले जैसा सौन्दर्य कम है ॥ 
कलात्मक चित्रण (ख)--सेनापति ने कुछ बर्णनों मे प्रधिक कलार्मक झोली 
भपनाई है। ऊपर के चित्रों को उत्मेज्ञाओ हारा व्यजक बनाया गया है, परन्तु अगले 
चित्रों मे रूप को अधिक विम्बात्मक करने के लिए श्रलकारो वा शाश्रय प्रहण क्या 
गया है । सेनापति द्वरदु-कालीन झाकाश झोर उसमे दोडते हुए वादलो वा वर्णन इसी 
पभ्रवार करते हें--'प्राकाश मडल में इ्वेत मेघे! के खड फंले हुए हैं मानो स्फटिक पर्वत 
मी झललाएँ फेती हो | व श्राकाश में उमड़-घुमड कर क्षण मे तेज़ बूँदो से पृथ्वी को 


छिडक देते हैं १” प्रोर उतर बादलों को उमडन-घुमडन के दिपय से वि शब्द-चित्र ही 
प्रस्तुत करता है-- 





१ बह, वही, वी, छन्‍्द ११) 
२. बइ७ वद्दी, बडा, छेन्द १२। 


रष्६ विभिन्न पाव्य-श्पों में प्रकृति 


पृरव को भाजत हूं, रजत से राजत हैं, 
गंग गरम ग्राजत गगन घत बवबाँर ये । 
धर्षा धा वन भी कवि इसी शेली मे करता है--'मावन वे! नव जल्द उम्द भाए हैं, 
वे जब से झ्रापूरित चारी दिशाग्रो मं घुमडने लगे हैं । उनकी सरस लगने थाली शोमा 
किसी प्रतार भी वर्णन नहीं वी जाती, लगता है काजल ने' पहाड़ ही ढोकर लाए गए 
हैं। प्रावाश घनाच्छादित हो रहा है भौर सघन पन्धक्तार छाया हुवा है। रवि दिखाई 
ही नहीं पड़ता है, सानो स्रो गया है । भययन्‍द्‌ जो चार मास सोते रहने हैं, बह जाव 
पडता है निशा के भ्रम से ही ।। इस बणुना मे उद्पेक्षाओं से चित्र को भ्रधिक प्रत्यक्ष 
किया गया है । 
प्रालकारिय वैचित्र्य (7)-सेनाप्रत्ति वी भ्रतयार सम्यस्धी प्रवृत्ति ऋतु वरंनों 
में भी प्रयक्ष हुई है । वैस तो उनके क्मी वनों मे उक्ति और चमत्कार का थोग है, 
लेकिन ऊपर के वर्णनों में वे रूप और भाव ये' सहायक होकर चित्र को झधिवः प्रत्यक्ष 
झौर व्यक्त करते हैं। परन्तु बहुत से वर्गेनों मे बवि ते इ्लेप के द्वादा ऋतु का 
बर्णन किया है भौर -न वर्शनों मे केवल चमत्कार है। इसके झन्तयंत मे कवि ने यह 
स्वीकार भी क्षिया है-- 
दासन तरमि तरे नदी सु पा सब, 
सोरी घनछोह चाहिवोई चित घर्‌यो है ॥ 
देखो चतुराई सेनापति कविताई की छु, 
प्रोषण जिषम बरथा को सम फरयो है।' 
इनके भतिरिक्त भ्तिशयोत्रित और प्रत्युक्तियों का आश्रम भी लिया गया है। एक 
स्थान पर जाडे की रात्रि के छोटे होने बे विषय मे कवि कल्पना करता है--+ 
सोत ते सहस कर सहस-चरन हें कं, 
ऐसे जाति भाजि तम प्रावत है घेरि के 
जौ तो कोक कोकी को मिलत तो लों हो ति रणति, 
कोक झ्रधवीच ही ते भावत है फिरि के । * 
और सेनापतिं की यह प्रमुख प्रवृत्ति है, ऐसा कहा जा चुका है । 
भाव-व्यजना (घ)--भपनी इसी भावता के कारश मेनापति प्रकृति से विकद 
का सम्बन्ध सही उपस्थित कर सके | प्रकृति उसके लिए केवल वरणणँत का विपय है 


१« वहा, बढ़ी बंदी, छन्द ३८। 
२ वढ़ो, वही? वही; बन्द ३१॥ 
$ वही, बढ्ढी? तर्गे धन्द ४३। 
४० वही, वढ़, ती० त्तरुग, छन्द ५२! 


रोति काव्य की परम्परा इ्८७ 
या विशुद्ध उद्दीपन की प्रेरक है। ऐसे स्थल भी कम है जहाँ कवि ने प्रकृति के माध्यम 
से भाव-साम्य की व्यजना की हो | एक स्थल पर प्रकृति के चित्र से मानवोय भावोन्लास 
का साम्य प्रस्तुत किया गया है-- 
फूले हैं कुमुद फूली मालती सघन बन, 
फलि रहे तारे मानों मोतो प्रनगन हैं । 
तिमिर हरन भयो सेत है बरन सब 
सानहु जगत छीोर-सागर मगन है।' 
इस चित्र के सम पर कवि ने कहा है सुहाति सुवी जीवन के गन हैं'। और इस प्रकार 
इस वर्णन में प्रकृति की भावमग्नता मानवीय सुख की ब्यजक हो उठी है। सेनापति 
मे भ्रधिकतर सामन्ती तथा ऐश्वर्य पूर्णा वातावरण ही भ्रस्तुत किया है, इस कारण 
इनके बाब्य मे मानव और भ्रकृति दोनो ही के सम्बन्ध में उन्मुबत चातावरण कया 
निर्माण नही हो सका है । साथ ही ऋतु-वर्णनो में श्रामोद-प्रमोद का वर्णन विस्तार 
से करने फा भवमर मिला है । एक स्थल पर साधारण जीवन का चित कवि ने बहुत 
झवाभाविक उपस्यित किया है। इसमे भलाव तापते हुए लोगो का वर्णन क्या गया 
है भोर कवि की प्रोढोक्ति ने इसे झोर भी व्यजक' बना दिया है--- 
सोत का भ्रवल सेनापति कोपि चढ_यो दल, 
निवल णनल गयो सर सिपराइ के। 
हिंम फे समोर तेई बरसे विषम भौर, 
रहो है गरम भौन कोनन मे जाइ के । 
घूम नेन बहूँ लोग झागि पर गिरे रहैँ, 
हिए सौं लगाई रहैँ नेक सुलगाइ की । 
भानों मौत जानि महा सोत ते पसारि पानि, 
छत्तियाँ की छाँह रास्यों पाउक छिपाइ के ॥।* 


सेनापति ने झन्य झनेक प्रकार से प्रकृति की परिकल्पना की है जिनका उल्लेख प्रगले 
प्रकरए के किया रुप है ६ 


७40०८ ०७० 53० धो 
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अप्ट म प्रकरण 
उद्दोपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति 


आलम्बन ग्रौर उद्दीपन का रूप--प्रयम प्रकरण मे सस्कृत काव्यायार्यों के प्रकृति 
सम्बन्धी सकोर्णो मत की ओर सकेत किया गया है भर यह भी कहा गया है कि शास्त्रीय 
रृष्टि से हिन्दी साहित्य में इसीका भनुसरण हुम्ना ।९ परन्तु जैसा उल्लेख किया गया था 
काव्य में प्रकृति विषयक शास्त्रियों का यह मत व्यापक अर्थ में ठौक है। काव्य में उप- 
स्थित होने की स्थिति मे प्रकृति का प्रत्येक रूप मानवीय भावों से प्रभावित होकर ही 
झाता है। फिर ऐसी परिस्थिति में काब्य मे प्रकृति-हप मानवीय भावो की स्थायी 
स्थितियों के माध्यम से ग्रहण किया जा सकेया । इस व्यास्या के प्रनुवार माना जा 
सकता है कि प्रकृति काध्प में उद्दीपव-विभाव के भल्वगंत झाती है, क्योकि बह अपनी 
समस्त भावशी लता झौर प्रमावशीलता मावव से ग्रहण करती है। परन्तु इस प्रकार 
झालम्बन भी उद्दोपन माना जा सकता है ॥ कोई भी आतलस्वन प्राश्य वी स्थायी माव- 
स्थिति पर ही तो क्रियाशील होता है ॥ प्रकृति सम्बन्धी इस भ्रम का एक कारण है। 
यहूँ कहा जा सकता है कि मानवीय भावस्थिति के सामाजिक धरातल पर हम अपने ही 
सम्बन्धो में देख और समझ पाते हैं। इसलिए इस सीमा पर मानवीय स्थायी मावो का 
झालम्बन सामाजिक सम्बन्धों मे माना जाता है। स्‍भद्भुत तथा भयानक रसो मे प्रकृति 
को परम्परा मे भी आलम्वन मानता है, क्योकि इन रसो का सम्बन्ध सामाजित क्षेत्र तक 
ही सीमित नहीं है । इसलिए यद्द स्थिति खज्भार तथा झाव रखो को लेकर है । प्रपम 
भाग में मनोभावो के विकास में प्रकृति तथा समाज का क्या योग रहा है इस पर विचार 





ह सख्कत आचार्थों के झलुकर्ण पर केराव ने 'क्विम्रिया' में मट॒गी वशन के विए विभि नल वल्लुप्रों 
को गिनाया है | सरिता, वाठिका, आश्रम, सरोवर तथा ऋतुओं झआदि के विषय में इसों अक्र वसनुत्ों को 


पिनाया गया दे | सरोवर-वर् न को दूची इस प्रवार दै-- 
+लतित लहर बग पुष्र पशु, सरमि समीर ठतमाल । 


यरम केति पयो प्रगट, नचचर बरननू ताल हे 


श्ष्प 


उद्दीपन-विभाव के भ्रन्तगंत प्रकृति रप& 


किया गया है । हम देख छुके है कि सोन्दर्यानुभूति जो काव्य का आधार है प्रकृति से 
/» सम्बन्धित है, यद्यपि उसमे अनेक सामाजिक भावस्थितियों का योग हो चुका है। इस 
पघकार प्रकृति सौन्दर्य भाव का आलम्पन है, परन्तु इस स्थिति म यह नही कहा जा 
सकता कि सम्पूर्ण भाव-स्थिति प्रकृत्ति को लेकर है। स्वापी भावी मे अनेक विषमताएँ ग्रा 
चुकी हैं जिनको एक ही प्रकार से समझना सम्भव नही है । श्शगार रम मे रति स्थायी-भाव 
का आलम्वन प्रत्यक्ष रूप से नायक-नायिका हो सकते हैं, पर इस भाव_का रूप केवल 
भासल शारीरिवता के आधार पर नही है, उसमे भ्रनेक स्थितियों की स्वीकृति है। जिस 
प्रकार भाव केन्द्र मे प्रमुख रूप से आने के कारण किसी वस्तु या व्यवित को झालम्बन 
स्वीकार बिया जाता है, उस्री प्रमुखता की दृष्टि से प्रकृति को ग्रालम्ब्नन स्वीकार किया 
जा सकता है। इसी विचार से प्रकृति को सौन्दर्य तथा शात के श्रालम्बन रूप में स्वी- 
कार क्या गया था ६ 
विभाजन की सीमा (क)--हिंन्दी साहित्य के मध्ययुग मे प्रकृति के स्वतन्त्र 
झालम्बन रूप को स्थान नहीं मिल सका । पिछले प्रकरणों मे इसपर विचार किया 
गया है । परन्तु यह भी देखा गया है कि प्रमुक्ता न मिलने पर भी प्रकृति मानवोय 
भावों से सम स्थापित कर सकी है। वस्तुत जब प्रकृति मानवीय भावों के समानान्‍्तर 
भावात्मक व्यजना प्रथवा सहचरण के आधार पर प्रस्तुत की जाती है, उस समय उप्को 
विशुद्ध उद्दीपन के अन्तर्गत नहीं रखा जा सक्वा | वैस प्रकृति को लेकर भाव-प्रक्रिया 
का झावार मानव है । प्रालम्गत की स्थिति में, व्यक्षित अपनी मन स्थिति का आरोप 
प्रकृति पर करके उसे इस रूप में स्वीकार वरता है, जब कि उद्दीपन में आलम्वन प्रत्यक्ष 
रूप से दूसरा व्यक्ति रहता है| ऊपर की स्थिति मध्य म मानी जा सकती है । आश्रय 
का ग्रालम्गन परोक्ष में है भौर प्रकृति के माध्यम से भाव व्यजना वी जाती है। इस 
सीमा पर प्रकृति पर झ्ाश्नय वी भाव-स्थिति का आरोप होता है, पर वह किसी अन्य 
झालम्वन वी सभावना को लेकर । प्रक्षति के प्रति साहचय की भावना भी मानवीय 
सम्बन्ध का झारोप हे, परन्तु उसमे सहानुभूति को निकटता के कारण प्रकृति भाग्य 
से सीधे ही सम्बन्धित है। इसी कारण “झाध्यात्मिक साधना” तथा विभिन्न वाव्य रूपों 
की विवेचना के भ्न्तगंत प्रकृति पर अप्रत्यक्ष झालम्बन का आरोप, उसके माध्यम से 
भाव-व्यजना तथा उससे प्रत्ति सहवरण की भावना को लिया गया है। प्रस्तुत प्रकरण 
में विशुद्ध उद्दोपन की दृष्टि से प्रकृति पर विचार करना है | हम कह चुके हैं कि मध्ययुग 
के साहित्य में लोक-गीतियो की स्वच्छन्द प्रवृत्ति का स्थान मिल सका है और साहित्यिक 
परम्परामों को भी अपनाया गया है । सस्क्ृत साहित्य में उद्दीपन विभाव के प्रन्तगंत 
प्रकृति का रुप रूढ़िवादो हो छुक्त था | इस कारण मध्यमुग के काव्य की सभी पर- 
स्पराओं में उद्दोपन की विभिन्न प्रवृत्तियाँ फैली हुई हैं । 
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*$ उद्दोपत की प्तोमा--मध्ययुग के काव्य ते ले व-जीवन से प्रेरणा प्रहए की है भौ 
बह लोक भाववा वे प्रमिव्यक्त रूप लोक गीतिप्रो तथा क्याम्रो से प्रभावित भी हुआ 
है। लोक-जीवन से प्रकृति का रूप ऐसा हिला मिला रहता है कि वहां जीवन भौर 
प्रकृति मे विभाजन रेसा सही स्वीची जा सकती है ॥ लोक-गायक् अपने भावोच्छ वासों 
वी, प्रपने वो, प्रमुख मानर झ्रभिव्यवित्र की भाषा में गाता है, पर बह पशपने वाहा- 
वरण को, अपने चारो भ्रोर फैली हुई प्रझ्तति को झलग नही कर पाता है । बह अपनी 
सामाजिव प्रनुभूतियों को अपने चारों धोर वी वातावरण बतकर फौलो हुईं प्रकृति के 
साथ ही प्राप्त करता है ) प्रौर जब वह उन्हे श्र्िव्यक्त करता है, तव भी बह प्रकृति 
के रूप को प्लग नहीं कर पाता । लोक गीतिकार श्रपती दु ख सुखमयी भावनाझों से 
अलग प्रवृति को कोई रूप नही दे पाता और न झपनी भावनाओं को बिता प्रकृति वा 
आश्रय लिए व्यक्त ही कर पाता है । इसी स्पष्ठ विभाजक रेखा के श्रमांव में इन गीतियो 

यी भावधारा मे प्रकृति का रूप मिलकर उद्दौध्त करता जान पडता है। वल्तुत चेतन- 
घील प्रकृति की गति के साथ मानव अपनी भाव-ट्थिति मे प्तम प्राप्त करता है भोर 
इस सीमा मे प्रकृति श्ञात तथा सौन्दय्य भाव का प्रालम्बन आरोप के माध्यम से माती 
गई है | यही सम जब किसी निश्चित भाव स्विति से समता या विरोध उपस्थित करता 
है, उस समय उसको प्रभावित करता है प्रोर प्रकृति की यह स्थिति उद्दीपन की सौमा 
है । प्रकृति के विभिन्‍न दृश्यो ग्रौर उनकी परिवर्तित होती स्थितियों में जो सबल्लन तथा 
गति का भाव छिंपा है वहीं सम, विपम होकर भावों को उद्दौष्त करता है । यही कारण 
है कि लोक-बीतिपो में झिफ्तर ऋणघुग्रों के आधार पर भावाभिव्यक्ति हुई है। 
जीवन औौर प्रकृति का सम-तल (क)--इस सीमा पर प्रकृत्त तथा जीवन 
समान ग्राधार पर ग्रभिव्यवत होते हैं। जीवत की भावात्मकता भौर प्रकृति पर उसी 
का प्रतिविस्त्रित प्रथवा प्रतिघदित रूप साथ साथ उपस्थित होते हैं। इस सीमा पर 
मानवीय भावा प्रौर प्रकृति के जीवम से सम्बन्धित भावों मे विरोध भी सम्भव हैं। 
जीवन वी सुख्वमंयी स्थिति म प्रकृति की क्ठोरता तथा उससे सम्बन्धित कष्टो की 
भावना से सुरक्षा का विचार उसे ्रधिक बढाता है | इसी प्रकार प्रहडति मे प्रकट होता 
हुमा उल्लास जीवन की बेदना को तीद्र ही करता है । परन्तु प्रकृति का उल्लास या 
अवसाद उसका अपना तो कुछ है नहीं । यदि मानव जीवन की मावमयता ही प्रकृत्ति 
पर प्रसरित है, तो ऐसा क्यो होता है ? लेकिन प्रयम भाग के द्वितीय प्रकरण में हम 
कहे छोते हैं हि प्रकृति को भावों से युक्त करने वाला मन हो है । इस कारण यह विरोध 
अकृति और जीवन का त ह्वोकर जीवन घी अपनी ही दो विभिन्‍न स्थितियों का है। 
शुर वर्तमान स्थिति है जिसका अनुभव वह अपन चेसन मन से वर रहा है भौर दूसरी 
किसी परोक्षकाल से सम्बन्धित है जिसतो उसका भवचेतन मन प्रति पर छुपचाप छा 


उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति २६१ 


देता है। मन 'का यह विभाजन उद्दीपन के श्रगले रूप में अधिक प्रत्यक्ष होता है । 
इस स्थिति मे प्रकृति औौर जीवन लगभग समान तल पर होते हैं। इन्ही मे किंचित भेद 
पड जाने से दो रूपो का विकास होता है । 
भाव के आधार पर प्रकृति (7)--एक स्थिति मे भाव आधार रूप में उपस्थित 
होता है। भाव की स्थिति सयोग वियोग की दु ख-सुखमयी भावना होती है । और 
इसका भ्राघार होता है सयोग, साम्य अथवा स्मृति का रूप | इन भावों की पृष्ठभूमि 
हूप में उपस्थित होने पर प्रकृति का रूप श्रनेक प्रकार से इन्ही भावनाशरो की व्यजना 
बरता हुप्ना उपस्थित होता है | प्रकृति का यह चित्र भावों के रग से रजित होता है। 
इस स्थिति मे मानवीय भाव वी एक ही स्थिति रहती है, क्योकि जीवन श्ौर प्रहृति 
में भावों का श्राधार समान है। जिस प्रकार अनेक व्यभिचारियों से तथा झनुभावो 
से स्थायी भावो की स्थिति व्यक्त होती है, उसी प्रकार उनके श्राधार पर प्रकृति की 
भावात्मकता व्यजित होती है | प्रकृतिवादी की दृष्टि से इस प्रकृति-हूप मे कवि उसके 
समक्ष भपनी स्थिति को, भ्रपने भावों को, उसीके माध्यम से समझता और व्यक्त करता 
है । इन क्षणों मे वह भ्रपने को विस्मृत कर देता है । 
प्रकृति का आधार ()--इसी की दूसरी स्थिति मे प्रकृति केवल झ्राधार रूप से 
प्रस्तुत रहती है भोर प्रमुबतत भावो को झभिव्यव॒त किया जाता है। प्रकृति के इन उललेखो 
मे वर्तमान सयोग या वियोग वी स्थिति के प्रति तीव्र व्यजना छिपी रहती है भौर इसी 
झाधार पर भावों का अभिव्यक्तीकरण होता है । इस स्थिति के समान प्रक्ृतिवादी 
की वह दृष्टि है जिसमे कवि उसके समक्ष उससे प्रभाव ग्रहण करता हुश्ना भी अपनी 
भाव-स्थिति वो श्रधिक सामने रखता है॥ भौर हम प्रह्ृधति के उद्दीपन-रूप श्रौर 
आलम्बन-रूप मे यही भेद सान कर चले हैं । स्थिति समान है, लेकिन एक मे प्रकृति किसी 
प्रत्यक्ष ( वह स्मृति में या परोक्ष मे भी हो सकता है ) आलम्बन के माध्यम को लेकर 
भाव-स्थिति से सम्बन्ध स्थापित करती है | जब कि दूसरी प्रकृतिवादी दृष्टि से प्रकृति 
ही प्रत्यक्ष शालम्बन रहती है और उसपर झ्ाश्नय की भाव-स्थिति का आरोप प्रहश्य 
रूप से रहता है। 
अनुभावो का माध्यम (ख)--इस सीमा के झागे प्रकृति के उद्दोपन रूप में अन्य 
भेद भी किए जा सकते हैं। इन रूपो मे प्रकृति झौर भावों का सम्बन्ध श्रौर भी दूर 
तथा अलग का है । इस सीमा पर भी दो प्रकार के प्रकृति-हप सामने आते हैं। इनमे 
से एक मे प्रवृति को प्रघानता दी गई है भौर दुघरे मे भावो की प्रमुखता है | वस्तुत 
मध्ययुग में काव्य की प्रवृत्ति भावो को झनुभावों के माध्यम से व्यत करने की झोर 
अधिक होती गई है । ऐसा सस्कृत के महाकाव्यो मे देखा जा सकता है, बाद के काब्यों 
में भनुभावो को प्रमुख्बता मिलती गई है । जहाँ तक प्रकृति-वर्णतों के माध्यम से भाव- 
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ब्यजना वा प्रश्न हैं, इस सीमा पर भावो की स्थिति, बमी-वभी क्सौ विश्वेप प्रालम्बन 
को न स्वीयार कर व्यापक लगती है। इस रूप में झफ्यी व्यापक्त सीमान्ो में भाव को 
व्यक्त करती हुई भी प्रकृति प्रत्यक्ष तथा व्यक्त लगने लगती है ! परन्तु इस रूप में 
भाव व्यजना का रूप अनुभवों वे माध्यम से व्यकत्त विया जाता है, जबकि ऊपर के 
रप में भावों की व्यजना मात्र रहती थी । इसी रूप के दूसरे पक्ष में प्रकृति की हलकी 
उल्लेखात्मक पृष्ठभूमि पर भावों को व्यक्त तिया जाता है, और इसमे भी ग्रनुभावो 
का आश्रय ही भ्रधिक लिया गया है / हम पहले ही कह जुक़े हैं कि प्रकृतिवादी आलम्पन 
रूप प्रकृत्ति को लेकर झपनी भाव व्यजना घरता है, भौर इसको अतुभावो के माध्यम 
से भी उपस्यित कर सकते हैं। पर उस समय थे भाव या झनुभाव ग्राथय की सन - 
स्थिति से रूप पाकर व्यक्तिगत नही रह जाते, श्रौर इस सौमा पर प्रद्गति प्रभिक प्रत्यक्ष 
रहती है | इसी भेद के करण भ्रकृतिवादी सीमा मे भावों भौर अनुभावों को श्रघानता 
देकर उपस्थित होने वाले प्रकृति चित्रो मे प्रद्मति ही प्रमुद्व लगती है, जबकि प्रन्य 
कवियों भें भावों की पृष्ठभूमि में रक्ष कर उपस्थित हुए प्रकृति चिष्रो मे भो मानवाय 
हृष्टि-विन्दु सामने भरा जाता है । इसका कारण यह भी है कि इन कवियो ने भ्रकृति- 
रूपो के माध्यम से श्टणार की रति भावना की व्यजना की है जो सामाजिकों वा हृठमूल 
स्थायी-भाव है । 
झारोपवाद (ग)--भभी तक उद्दीपन के भ्रम्तगंत जिन प्रकृति झप्रो की बात 
कही गई है उनमे जीवत और प्रकृति एक दूसरे से प्रभावित होकर भी झपने प््तित्व 
से भलग हैं। परन्तु जिस मानवीय जीवन तथा भावनाओं के भ्राधार पर यह व्यजना 
होती है, उसका प्रत्यक्ष झारोप भी जिया जाता है। प्रीर इस झारोपवाद के मूल मं 
सही भाव । सन्निहित है प्रकृति पर यह ग्ारोप उद्दापन की सीमा में माना जा सकता 
है। यहाँ फिर हम घालम्वन रूप प्रकृति से इसका भेर कर सकते हैं । प्रहतिवादी कवि 
झारोप के रूप म ही प्रकृति को जीवत व्यापार मे सलग्ब पाता है। उद्दीपन विभाव में 
झ्रारोप सामाजिक स्थायी भाव की दृष्टि से क्रिया जाता है, जबकि प्रड्धईतिवादी का भारोप 
व्यापक रूप से अपनी मानस्तिक चेतना से सर्म्या घत हे, झोर बाद म॑ प्रत्यक्ष सामाशिक 
आधार के श्रभाव मे उनकी अभिव्यक्ति का रूप व्यक्तिगत सौमाप्रो से भ्रलग हो जाता 
है । मानवीय भावों की प्रधानता स प्रकृति वा भारोप रूपात्मव तथा सकुचित होवपरट 
व्यक्तिगत सौमाप्रो म॑ अधिक बघा रहता है। इस वारण सामाजितव सम्बन्ध 
और माव ही प्रत्यक्ष रहता है, प्रकृति गौणा हो जाती है 4 इस प्रारोप मे भावो प्रमुभावो 
के साथ शारीरिक भारोप भी सम्मिलित हे, जिसे मानवीकरण कहा गया है । रीति- 
परम्परा की प्रलकार वादी प्रवृत्ति के फल-स्वस्प अन्य झा रोपो वा झाश्नय भी प्र तिन्वर्णनों 
में लिया गया है । वस्तुत' प्रद्ोति वे रूप जिस प्रकार झलग प्रलग विमाजित विए गए हैं, 


राजस्थानी काव्य श्ध्रे 


उस प्रकार उनकी स्थिति नही रहती । ये रूप अनेक प्रकार से मिल-जुल कर उपस्थित 
होते हैं॥ इन समस्त रूपो को यहाँ मिनाना सम्मव नहीं हैं॥ भागे की विवेचना 
मे मध्मयुग के काव्य विस्तार मे प्रकृति के उद्दीपन विभाव में झाने वाले रूपो पर 
विचार किया जाएगा। 
राजस्थानी काव्य 
विछले प्रकरणों में काव्य-रूपो का उनकी परम्परा के अनुसार विचार क्या 
गया था। यहाँ उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत आने वाले प्रकृति रूपो पर विधार क्या 
जाएगा, इसलिए आवश्यक नही है कि उनके भनुसार यहाँ भी क्रम का अनुसरण किया 
जाय। वातावरण की हृष्टि से राजस्थानी काव्यो को यहाँ एक साथ लेना उचित है, यद्यवि 
'वैलि क्रिसन रुकमणी री' भपनी परम्परा मे 'ढोला मारूरा दृहा' से भिन्‍न है । ऋतु प्रकृति 
के परिवर्तित रूपो को लेकर उपस्थित होती है। इन परिवतंनों मे मानवीय भावो को 
प्रकृति से सम तथा विरोध की स्थितियाँ प्राप्त करने का अधिक प्रवसर रहता है ॥ 
यही कारण है कि लोक-गायक ऋतुओ से भ्रधिक प्रेरणा ग्रहण करता है । लोक- 
गीत्तियी के प्रभाव के कारण हिष्दी मध्ययरुग के काव्य मे ऋतुओ के हृश्यो से उद्दीपन का 
कार्य प्रधिक लिया गया है । युग की प्रवृत्तियो तथा युग के काव्य-रूपो के भ्रध्ययन से 
यह सिद्ध है कि मष्ययुग के काव्य मे रति स्थायी-भाव की ही प्रमुखता है । इस युग का 
समस्त काव्य मानवीय रति भावना को लेकर चला है। इस कारण प्रकृति का रूप 
मानदीय भावो के फ्राधार एर अधिक उपस्थित हुआ है। उद्दीपन की मूल भावना 
लोक गीतियो से विकसित हुई है, इसलिए यहाँ लोक गीतिपरक कथाकाव्य से प्रारम्भ 
करना भ्रधिक उचित होगा । 
ढोला मारूरा दृह्--सयोग की स्थिति मे प्रकृति की क्रियाशीलता सुन्दर भौर 
भाकर्षक लगती है, भर वह मानवीय रति-सयोग के समानान्तर भी जान पडती है | 
इसी भाव-स्थिति मे मालवणी ढोला से कहती है, इस प्रकृति के उल्लासमय वातावरण 
को छोड कर कौन विदेश जाना चाहेगा--पिउ पिउ पपीहा कर रहा है, कोयल सुरगा 
झब्द बोल रही है | हे प्रिय, ऐसी ऋतु मे प्रवास में रहने से क्या सुख मिलेगा ?! इसमे 
प्रकृति का उल्लास वियोग की दुःखद स्मृति के विरोध में वर्तमान भाव-स्थित्ति के 
उद्दोपन-रूप में है। लोक-ग्रीति को स्रच्छर३ भावना मे प्रकृति का कष्टप्रद रूप अपने 
गयार्थ मे सयोग सुख को भाकाक्षा को अधिक तीम्र करता है--'जिन दिनो जाडा कडाके 
का पडता है, तिलो को फलियाँ फटने लगती हैं तथा कुर पक्षी करुण शब्द करता है; 
उन दिनों कोई पाहुन होकर कही जाता है ?” इस क्या-गीति मे प्रद्धृति केवल मानवीय 
भावों वा झनुभरण ही नही करती, उसकी सहानुमूति के विस्तार मे प्रद्ृति अपनी वस्तु 
स्थिति के ययार्थ रूप मे उपस्थित होती है। यहाँ कुक पक्षी वा शब्द सयोगिती नायिता 


शैह४ उद्दौपन-बिभाव कै अन्तर्गत प्रकृति 


सुन रही हे झोर भपनी सहानुभूति के वारस प्रकृति का रूप उसे वियोग की स्मृति 
दिलाता है। लोक-गीति की सयोगिनी भी वियोग की व्यथा से परिचित है; झौर तभी 
वह प्रकृति के आन्दोन्नन तथा उसकी उमडन के प्रभाव को जानती है--चारो झोर 
घने बादल छाए है; भाकाश में बिजली चमक रही है। ऐसी हरियाली की ऋतु तभी 
भली लगती है जब घर मे सम्पत्ति भौर प्रिय पास हो।” वस्तुतः गीत के वातावरण 
में गायिका अपने सयोग-सुख भर अपनी वियोग-वेदना दोनों से परिचित है। साथ 
ही सहानुभूति के बातावरण में उस्तको प्रकृति श्रपती सहचरी लगती है। इत कारण 
प्रकृति के दोनों झपरो को बह स्वाभाविक भाव-स्थिति भे ग्रहण कर लेती है| केवल 
सयोग तथा वियोग की परिवर्तित स्थितियों में बह उन रूपों से पूर्व सम्पर्क के श्राघार 
पर भिन्‍न प्रभाव ग्रहण करती है । प्रकृति मे उल्लास छाया हुम्ना है श्रौर विरहिणी भपने 
उल्लास से बचित है; मारवणी इसी प्रकार विकल हो उठी है--'हे प्रिय, वर्षा ऋतु झा 
गई, मोर बोलने लगे। हे वन्‍्त, तू घर ग्रा | यौवन आन्दोलित है ।' विरहिएी मारवणी 
प्रकृति के झानन्दोल्लास को प्रपनो वेदना के विरोध में पावर विह्ल्न हो उठी है ॥ यह 
सयोग के सुख की स्थिति को स्मरण कराने वाली प्रह्मति ही तो क्ट्टकर हो गई है- 
'पवावस के बरसते ही पर्वतो पर मोर उल्लास में भर उठे । वर्षा ऋतु ने तश्वरों को 
पत्ते डिए शौर वियोगिनियों को पति की याद सालने लगी ।” विरहिरगी झपती अभ्यक्त 
भावना वा झारोप करके जैसे विकल है--'बादल बादल में एक-एक वरके विजलियो 
की चहल-पहल हो रही है। मैं भी तेत्रो मे काजल की रेखा लगाकर प्रपनें प्रियतेम 
से कब मिलूँगी ?' इस गीति की प्रमुख प्रवृत्ति मही है, पर इसमे प्रन्य उद्दीपत 
सम्बन्धी रूप भी मिल जाते हैं। मारवशी प्रकृति के माध्यम से अपने भावों वी उद्दीकत 
स्थिति को व्यक्त करती है। इस चिश्र में प्रकृति की सम त्यिति वा रूप सन्तिहित 
है--धाज उत्तर वा पवन अवाहित होना घुरू हो गया--प्रवास्री को जाते देख प्रेमियों 
का हृदय फ जायगा । वह स्वल को जलाकर झौर भाक को मुवत़ावर गुमारियों 
का गांत भस्म बर देगा।/ इस अनिव्यक्ति में 'दृदय फटत! तथा 'गात भस्माने! की 
बात व्यथा को व्यक्त वरती है, पर साथ ही इसमे प्रकृति था समानान्तर रूप भी 
प्रस्तुत है ।! इस वधा-गोति पर साहित्यिक प्रभाव भी है, इस वार< प्रति के एवं 
उद्दीपक-रूप में आरोप की भावना भी है। इसका यह भर्य नही है कि खोकगीतिकार 
आरोप करता हो नही है, पर प्रारोप कया ऐसा रुपात्मक चित्र उनमे कम ही होता 
है--यादलो की घटाएँ सेना है, विजली सप्तवार है पौर वर्षा को यूद वाएों की तरह 
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लगती हैं । हे प्रियतम, ऐसी वर्षा ऋतु मे प्यारे बिना कहौ कैसे जिया जाय ?” 
साधवानल कासकन्दला प्रबन्ध --गुजराती परम्परा में आनेवाला गणपति 

कृत 'माधवानल मामकनन्‍्दला प्रवन्ध भाषा की हृष्टि से राजस्थानी काव्यो के निकट 
है। साथ ही लोव-कथा गीति के रूप में होने के कारण भी इसका मही उल्लेख करना 
उचित होगा । उद्दीपत विभाव की दृष्टि से इसमे लोक-गीति का वातावरण है जिसवी 
और 'ढोला मारूरा दूहा' मे सकेत किया गया है । वैशाख मे प्रकृति विरहिणी को उद्दीक्त 
करती है-- 

विरह हुताशनि हूँ दही, सहो फरू छड राख । 

तेहवा माह तु तापवद्द, वारू भई बेशाख ॥* 
इस ऋतु का समस्त वातावरण उसके मन को विकल करता है, उसकी विरहाग्नि से 
सभी बुछ दाहक है। पृथ्वी सतन्‍्त हो उठी है, मलयाचल से आने वाला पवन तेज 
भोको में श्राकुल कर देता है । इसी प्रकार शरत्कालीन चन्द्रिका भी बियोगिनी के 
लिये बिप के समान है । उसका समस्त सौन्दर्य भौर उल्लास उसके लिये दाहक है ।" 
एक स्थल पर विरहिणी आरोब के भाधार पर प्रकृति के उद्दीपन-रूप को प्रस्तुत 
करती है-- 

हेमागिरियो हायिणी, श्रावइई पवन पराणि। 

कऊमाड़ी ऊपरि चढी, मार्‌इ मन्मय बाण वा 
भाघव के विरह प्रसंग के बारहमासा में ऋतु सम्बन्धी भ्रामोद का वर्णन भी विरह के 
विरोध मे प्रस्तुत किया गया है | परन्ठु यह भ्रामोद लोक-जीवन के उन्मुक्त उल्लास से 
अधिक सम्बन्धित है । कवि फाग का उल्लेख इस प्रकार करता है-- 

फापुए केराँ फएपराँ, फिरि फिर भाई फाग । 

संग वजावइ घंगपरि, झालवइ पंचस राग 
इस प्रकार हस गीति थी प्रवृत्ति स्वच्छन्द है-- 

वेलि क्रिसन रुकमणी रो--पिछले प्रकरण मे देख चुके हैं कि 'बेलि क्रिसन 

रुकमणी री परम्परा के भनुसार इन उल्लिखित काव्यो से श्रलग है । परन्तु इन काव्यो 
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र्६४ उद्दौपन-विभाव के भ्रन्तगत प्रति 


सुन रही है और भपनी सहानुभूति के कारण प्रकृति का रूप उप्ते वियोग की स्मृति 
दिलाता है| लोक-गीति वी सयोगिनी भी वियोग की व्यथा से परिचित है; भौर तभी 
बह श्रकृति के आन्दोलन तथा उसकी उम्रडन के प्रभाव को जानती है--चारो झोर 
धने बादन छाए है, झावाश में विजली चमक रही है। ऐसी हरियाली की ऋतु तमी 
भली लगती है जब घर में सम्पत्ति ओर प्रिय पास हो /! वस्तुत' गीत के वातावरण 
में गाथिका अपने सयोगन-सुख श्रौर अपनी वियोग-वेदना दोनों से परिचित है।॥ साथ 
ही सहानुभूति के वातावरण मे उसको प्रकृति अपनी सहचरी लगती है। इस कारण 
प्रडृतति के दोनो रूपो को बह स्वाभाविक भाव स्थिवि में ग्रहण कर लेती है। वेबत 
सयोग तथा वियोग की परिवर्तित स्थितियों में वह उन रूपों से पूर्व सम्पक के श्राघार 
पर भिन्‍न प्रभाव ग्रहण करती है।। प्रकृति मे उल्लास छाया हुम्रा है श्रौर विरहिणी अपने 
उन्लास से वचित है, मारवणी इसी प्रकार विकल हो उठी है--है प्रिय, वर्ष ऋतु झा 
गई, मोर बोलने सगे। हे वन्‍्त, तू घर आ। योवन झान्दोलित है ।' विरहिणी मारवणी 
प्रकृति के झानन्दोल्लास का भ्पनी वेदना के विरोध में पाकर विह्नल हो उठी है | यह 
सयोग के सुख की स्थिति को स्मरण कराने वाली प्रद्नोति ही तो क्ट्ू+र हो गई है-- 
'पावस के बरसते ही पर्वतो पर मोर उल्लास में मर उठे। वर्षा ऋतु ने तद्वरों को 
पत्ते दिए और वियोग्रिनियो को पति की याद सालने लगी ।” विरहिण्पी झपनी झब्यक्त 
भावना वा भ्रारोप करके जैसे विक्ल है--'वादल बादल में एक-एक करके विजलियों 
वी चहल पहल हो रही है। में भी नेत्रों मे काजल की रेखा लग।कर अपने प्रियतम 
से कब मिलूंगी २ इस गति की प्रमुख प्रवृत्ति यही है, पर इसमे प्रन्य उद्दीपन 
सम्बन्धी रूप भी मिल जाते हैं | मारवणी प्रकृति के माध्यम से झपने भावों वी उद्दीकत 
घ्विति को व्यक्त करती है ॥ इस चित्र में प्रकृति की सम स्थिति का रूप सप्तिहित 
है--'झांज उत्तर का पवन प्रवाहित होना शुरू हो यया--श्रवासी को जाते देख प्रेमियों 
का द्ुदय फट जायगा | वह स्थल कौ जलाकर भौर झात को मुलसाकर थ्ुुमारियों 
का गाठ भस्म कर देगा।" इस भ्रभिव्यक्ति में हृदय फटते' तथा गात भस्माने! की 
बात व्यश्वा को व्यक्त बदती है, पर साथ ही इसमें प्रकृति वा समानान्तर रूप भो 
अस्तुत है।' इस कयान्गीति पर ताहित्यिक प्रभाव सो है, इस ब्ारण अशति के एक 
उद्दीपक-रूप में प्रारोप की भावना भी हैं। इसका यह झर्थ नहीं है कि लोक्यीतिकार 
भारोप करता हैं! नही है, पर भारोव का एमा रूपात्मक चित्र उनमे कम है होता 
है--'दादलों की घटाएँ सेना है, विजनी तलवार है झोर वर्षा को यूदें बाणो को तरह 








३- ढोता मार दूद्दा, स० २५०, २८३, २६० | 
२० बे) स० ३८, ३६, ४४? 
इ बढ स० २८६। 
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लगती हैं। है प्रियतम, ऐसी वर्षा-ऋतु मे प्यारे बिना कहो कैसे जिया जाय ?* 
माधवानल फामकन्दला प्रबन्ध -- गुजराती परम्परा में श्ानेवाला गशापति 

कृत 'माधवानल क्यमकन्‍्दला प्रवन्ध भाषा की दृष्टि से राजस्थानी काग्पो के निकद 
है। साथ ही लोव-कथा गीति के रूप मे होने के कारए भी इसका यही उल्लेस करना 
उचित होगा । उद्दीपन विभाव की हृष्टि से इसमे लोक-गौति का व्तावरण है जिसकी 
ओर 'ढोला माहरा दूहा' मे सकेत क्या गया है । वैश्ञाख मे प्रकृति विरहिणी को उद्दीतत 
करती है-- 

विरह हुताशनि हूँ दही, सहो करूँ छुड राख । 

तेहवा महिं ठु तापवइ, वारू भई चेशाख 
इस ऋतु का समस्त वातावरण उसके मन को विकल करता है, उसकी विरहाग्नि में 
सभी कुछ दाहक है। पृथ्वी सतप्त हो उठी है, मलयाचल से झाने वाला पवन तेज 
भोको मे आ्लाकुल कर देता है । इसी प्रकार शरत्कालीन चन्द्रिका भी वियोगिनी के 
लिये थिष के समान है । उसका समस्त सौन्दर्य भोर उल्लास उसके लिये दाहक है ।' 
एक स्थल पर विरहिणी आरोप के श्राघार पर प्रकृति के उद्दीपन-रूप को प्रस्तुत 
करती है-- 

हेसागिरियो हाथिणी, झावइ पवन पराणि। 

ऊमाडो ऊपरि चढ़ी, मार्‌इ मन्मथ बाण 
भाधव के विरह प्रसग॒ के बारहमासा में ऋतु सम्बन्धी श्रामोद का वर्णन भी विरह के 
विरोध मे प्रस्तुत किया गया है ) परन्तु यह श्रामोद लोक-जीवन के उन्मुक्त उल्लास से 
भ्रघिक सम्बन्धित है । कवि फाग का उल्लेख इस प्रकार बरता है-- 

फागरुण केराँ फटगरा, फिरि फिर गाइ फाग। 

चग बजावइ घंगपरि, भ्रालवइ पंचम राग 7 
इस प्रकार इस गीति को प्रवृत्ति स्वच्छुन्द है-- 

बेलि फ्रिसन रकमरणी रो--पिछले प्रकरण में देख चुके हैं कि 'बेलि क्रिसन 

सुकमणी री' परम्परा के पनुसार इन उल्लिखित काव्यो से अलग है । परन्तु इन वाव्यो 





१० बडी: स० २५५। 
२५ माधवानल कामत् दला प्रवन्ध , गसपति + छु० ५६६ | 
३. बी ; बंदी $ छू० ५८०-- 
“रद निशाकर समसमइ, भे महँ खाणिउ मेठ । 
वश सरो दिश भलोत्न जिम३, विरइणोयों विष देव ॥? 
४ बद्दी; वही  छ० शुद्ध 
४: वश ; वदी , छ० १६। 


२६६ उद्दीपन-विभाव के प्रम्तर्दत प्रदृति 


हे। सम्बन्ध एवं हो स्थान से होने के कारण क्या-गौति तथा कलात्यवा वयानवाव्य 
की भाव-धाराप्रों वा भेद स्पष्ट हो सरेगा । भयती-म्रपनी प्रदृत्तियों वे कारण इनमें 
प्रति वे उद्दीपन सम्बन्धी प्रयोगों में भी भेद है। बलात्मव' काव्य होने के कारण 
विन्ति क्रिन! में स्नच्चन्द भावना का भमाव है! वाब्य-रूपो के प्रसंग में देखा गया 
है वि इसमे प्रद्डति शोर मानवीय भावों में सामझस्य नही स्थापित हो सह है। दुद 
स्वलो पर क्रिया-व्यापारों वे माध्यम से प्रहुति मानवीय जीवन का सरेत देकर उस्ते 
उद्दीप्त करती है-- 
मेरन्ति प्रसरि निरयश गिरि नोन्दर 
पणी भर्ज घार पयोपर । 
भाले थाई क्या तद खंसर 
लद॒सी दहून हि लू सहर ॥' 
इसमें पवन का वृक्षों को ऋूखाड़ करने तथा सू से लताप्रों के झुससने में जींवत से 
प्रहति का विरोध व्यवत होता है जो स्वय उद्बीपक है। कहों प्रकृति मे यह व्यजित ने 
करवे केवल अलका र विधान में मानवीय जीवन को सन्विहित क्या गया है । जितका सकेत 
रति-भाव के भाधार पर प्रद्नति को उद्दीपव-विभाव में उपस्थित ऋर देता है---गर्जन 
सहित घन बरस गया। हरियाली रहित पृथ्वी में स्वान-स्पाव प्र जत भर गग्मा है, झेँसे 
प्रथम सम्मिलन में रमणी स्त्री के वस्त्र उतर जाने पर झाभूषण धोभा पाते हैं ॥! यह 
प्रयोग भारोप के रुप में ही माता जा सकता है । झालकारिक झारोप के द्वारा मावो 
को व्यक्त किया गया है जिससे व्यापक रति स्थायी-माव मे प्रकृति उद्दीपन के गनुरूप 
प्रस्तुत होती है--'वचनो द्वारा वजन किया गया है ऐसी घरद॑ ऋतु के झाने पर वर्षा त्टूतु 
चली गईं, जल-तिर्मल होकर नीची भूमि मे जा रहा है---रति समय लज्जा सतो के 
मेत्रों में जा रहती है ॥” इस प्रकार हम देखते हैं थोति-कयब्य में जी प्रकृति ग्रोर जीवन 
के उस्मुक्द भाव का विपय था, इस काव्य में मलकार तया कल्पना का कैद हो ग्रया 
है । इस काव्य मे प्रकृति को प्रृष्ठ-मुमि में रखकर मानवोय क्रिया-ब्यात्रारों की योजना 
करने की अ्रजृत्ति भी है--'धूययें ने उदय होकर सयोगिनी स्त्री के वस्त्र, मंथन-दर्ड, 
कुमुदिनी को झोमा को मुद्ठत से वन्धन में कर दिया, घर, हाट, घाल, भ्रमद धोर 
गोशालाओं को वन्धन से मुक्त कर दिया ॥ इसमें उल्लेखों से आलकारिक चमत्वार 
पाल प्रकट किया गया है, जो! सयोगिनी' के साथ दर्शन को उद्येपन के रूप में श्र तुत 
करते हैं। दूसरे दर्शत भें केउल सानवीय विलास-कगैडाप्रो का उल्लेख किया गया है-- 
१ वेचि क्रिसन रुदमया रा , एस्वेराज 3 स० शहर ये 
२ वही $ बेई +स० १६७, २०६६ 
३ वहा + वद्ा + स० रृष्भ् व 
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श्री खड पंक कुमकुमो सलिल सरि 
दलि मुगता भ्राहरख दुति। 
जल क्रीडा क्रोडन्ति जग्रपति 
जेठ मास एहो जुगति ॥' 

यह सस्कृत साहित्य केः झनुसरण पर सामन्‍्ती वातावरण का प्रभाव है। ग्रालकारिक 
प्रवृत्ति आरोपवाद को भ्रधिक बढाती है। प्रृथ्यीराज ने वसत झौर मलयानिल के प्रसग 
में लम्बे रूपक बाँधे हैं और अन्यत्ञ भी ऐसे प्रयोग भ्रधिक किए है । वसत के वर्णान में 
ऋतुराज के झारोप के साथ समस्त ऐश्वर्यें विलास को भी प्रस्तुत किया गया है । पवन 
बणुन के प्रसय में कामदूत से प्रारम्भ करके पत्ति तथा हाथी के झारोप किये गये हैं । 
प्रवन की बल्पना 'मेघदूत” से ग्रहण की जान पडती है , परन्तु यह पवन-दूत केवल 
उद्दीपक है, इसमे सहचरण की सहानुभूति का वातावरण नही मिलता । अपनी कला- 
त्मकता के कारण इस सुन्दर चित्र मे आरोप का साध्यम स्वीकार किया गया है--'पह 
पवन दूत (कामदेव) नदी-नदी तैरता हुम्रा, वृक्ष वृक्ष फाँदता हुआ, लतिकाशो को गले 
लगाता हुम्ना दक्षिण से उत्तर दिशा को झाता है, उसके पाँव भागे नही चलते ।/' इस 
वबणँना में सरिलष्ट योजना के माध्यम से आरोप को व्यवत क्या गया है, इस का रण चित 
सुन्दर है । झ्रागे पवन की गति दा बणणुंन किया गया है---केवडा, केतकी, कुद पुष्पो 
की सुग्रन्ध का भारी बोका कघे पर उठाए हुए है, इसलिए गधवाह पवन की चाल 
धीमी पड गई है, श्रमविस्दु के रूप म वह निभंर झीकरो को बहायता है ।” इसमे झारोप 
कही भअ्रत्यक्ष नही हुआ है केवल क्रियाओं के माध्यम से व्यक्त क्या गया है और 
इसलिए उद्दीपन की भावना व्यजनात्मक है। झागे चलकर इस काब्य मे भारोप 
का प्रत्यक्ष श्राधार बढ़ता गया है--पुष्पासव का पान करता हुआ, वसन करता हुम्ना 
उन्मत्त नायक रूपी पवन पाँव ठीक स्थान पर नहीं रखता, अग का झालिगन दान 
देता हुआ्ना पुष्पवती (रजस्वला) लताग्रो का स्पर्श करना नही छोडता है (* इस झारोप 
में मानवीकरण का उद्दीस रूप भ्रधिक अत्यक्ष है । प्रत्यक्ष आरोप का रूप कभी सुन्दर 

व्यजना से सच्नचिहित हो जाता है--धरृथ्वी रूपी पत्नो और मेघ रूपी पति मिले, उमड कर 
तटो को मिलानी हुई गगा और यमुना का सगम स्थान जिवेणी ही माना बिखरी हुई 

फूजो से गुथी हुई वेणी वनी ।' इसमें भी भावात्मक व्यजना शारीरिक मानवीकरण 

के झ्ाथार पर भ्रधिक हुई है भोर क्रीडा विलास का रूप अधिक प्रमुख है । यह रूप 
१ वही , वी + स० १८६ | 

२ बद्दी बहा +स० २५६। 


३ वही; बद्दी > स० २६० | 
3 वही, वहों+स रछ६२॥ 
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का झारोप भी कभी मासलता से अधिक सम्दन्बित न होकर सुन्दर लगता है--'काले- 
काले पर्वतों की श्रेणी झानो काजल को रेखा है, कदि भ समुद्र ही सानो काटे की 
मेखला है. पृष्वी ने प्पन ललाट पर वीरवहूटी सप्री कुझुम वी विम्दी साई है ।'९ 


संत काव्य 


स्वच्छुद भाववा--स्रत सावको ने अपनौ प्रेम-साथना में विरहिणी के रूप में 
प्रपनी वियोग-व्यवा को व्यक्त किया है। कमी-कमी इसी प्रकार भ्रपने मिलन-ठल्चास 
को भी सथोग सुल्ल के रूप मे उपस्थित किया है। ये दोनो स्थितियाँ श्गार के समोग- 
वियोग पक्ष हैं) इनके अन्तर्गत प्रकृत्ति का प्रयोग उद्दीपह रूप में हुप्रा है। इसके 
साधनात्यक रूप पर विचार क्या गया है | इन सतों के काव्य मे रूरच्छइ वातावरणा है। 
इस कारण बिरह झौर सयोग सम्बन्धी प्रकृति रूप लोक ग्ौतियों की भावना के प्रधिक 
मिकट हैं । घस्‍्तुत इन साथको ने इन स्थितियों का माध्यध्र अपनी साधना के लिए 
स्वीकार किया है, भ्रौर इन्होने लौकिकता का प्राश्रय भी कमर लिया है। इस क्यरणा 
इन प्रकृति-रुपों का प्रयोग सत काव्य में कम हुआ है। फिर भी 'विरहिन के प्र गो' झौर 
वियोग सम्बन्धी पदो में ये रुप मिलते हैं । कुद सतो ने वारज़्माया या ऋतुन्वर्सेन भी 
लिखे हैं | तोक-गीतियो की साथिका के समान सतो वी विरहशी बारहमासों मे प्रकृति 
के साथ प्रपनी व्यया को व्यक्त करती है--+ 
भादों गहर गभोर भक्तेली कामिनों। 
मेघ रहमो ऋरलाइ चमफत दामिनीवा 
बहुत भयानक रंनि पवन चहुंदिशि बहैं। 
(परि हाँ) घुन्दर विन उस पोव घिरहणो वर्षो रहै॥। 
प्रकृति के भयानक रूप से यहाँ व्यया का ठोव् होना दिलाया गया है। झागे सुन्दर 
विरोध वा आषार भो प्रहण करते हैं--- 
दिस दिस ते बादल उठे बोलतत चातक मोर । 
भोर सुन्दर चश्चित विरहनो चित्त रहे नहि डोर 0९ 
इसो भावना का बुना इस प्रक्तार ्यकत करते हैं-- 
देखो पिया काली घटा सो पे भारीव 
सूनो सेज भयानक सागगो मरी विरह की जारी गा 
भावों ढे प्राघाद पर प्रहति--प्रकृति के उद्दीपन विभाव का दूसरा रूप 


9 लि आप 
है जही वहा + से» १६६, २००। 
३ प्रवा० सुन्दर , डिशद को ऋग । 
है राखसागए बच्चा , प्रेम को अंत, १०॥ 


सत काव्य २६६ 


जिसमे भावों की पृष्ठभूमि पर प्रकृति उपस्थित होती है, सतो मे मिलता है। इस 
सहज अभिव्यक्ित मे प्रकृंति उन्ही भावों को व्यक्त भी करती है जिनके ग्राघार पर 
वह प्रस्तुत होती है । विषोग वी पृष्ठभूमि पर सुन्दर वो विरहिशी को प्रकृति मे 
व्यापक उद्ेलन बिखरा हुंगा जान पडता है जो भ्पने आप में कप्ट भर वेदना छिपाए 

---मेरे प्रिय, तुम इतनी देश कहाँ सटक गए । वसत ऋतु तो उस प्रकार व्यतीत 
हुई, झय वर्षा भ्रा गई है । बादल चारो ओर उमड़ घुमड चले हैं, उनकी गरज तो 
सुनी ही नही जाती । दामिनी चमकती है हृदय पीडा से काँप जाता है, दूदो की 
बौछार दू खदायी है ।” इस प्रद्डति के रूप मे वियोगिमी की बेदना और पीड़ा मिली 
हुई है । बस्तुत इस चित्र में द रूप मिले हुए हैं, वियोग की पृष्ठ-भूमि पर प्रकृति है 


और फिर उसके आधार पर वेदना का रूप है। इसी प्रकार घरनीदास की विरहिणी 
झात्मा को-- 


पिया बिन नोद न श्रादे। 
खन गरज खन बिजुली चमक, ऊपर से मोंहि भाकि दिखाबे ।' 
दरिया साहब (विहार वाले) प्रिय स्मृति के झाधार पर प्रकृति को उद्दीपन के व्यजक 
रूप मे प्रस्तुत करते हैं--'हे ग्रमर पति, तुम क्यो नही झाते । वर्षा मे विविध प्रकार 
से तेज़ पवन चल रहा है, बादल गरज कर उमड़ रहे हैं, ग्जस धारा से बू दें पृथ्वी 
पर गिर रही हैं, बिजली चारो ओर चमक जाती है, कीगुर कनक कर कनकारता है, 
बिरह के बाण हृदय में लगते हैं। दादुर भोर मोर सधन वन मे झ्लोर करते है, पिया 
दिन झुछ भी तो ऋच्छ॒ सही लगता ५ ससतिओझो मे उपड़ घुणपध कर जल छापा हुआ 
है, भौर छोटी बडी सभी तो प्लावित हो गई हैं ।!3 इसमे वियोग की मन स्थिति के 
भाघार पर प्रश्गति का रूप विरोध से भावोद्दीपन की व्यजना करता है। कबीर मे 
आध्यात्मिक भ्रलौकिकता और दादू मे प्रेम की व्यजना प्रधिक है, इस कारण साधारण 
प्रकृति के उद्दोपन रूपो को इनमे स्थान नही मिला है ।॥ जो रूप हैं उसमे झ्राध्यात्मिक 
सकेत मिल जाते हैं जिनका उल्लेख किया गया है। कबीर का प्रत्येक उद्दीपन चित्र 
भाष्यात्मिकता मे खो जाता है-- 
झ्ोनई बदरिया परिर्ग सका। प्रगवा भूल बन खड़ा मझा॥। 
दिय भर्त धन झर्त रहई । चोपरि कामरि माये गहुई॥ 
फूलवा भार नले सं, कहे सल्ियन सो रोय। 
ज्यों ज्यों भोजे फामरो, त्यों स्पों भारी होय रे 
१- धया० सुन्दर० 3 पइ, राग म० ३॥ 
२ राब्दा० परना% | 
इ शब्दा०, दरिया , मलार १। 
अं बेजक, करीर , रमैनो १५ | 


३०० उद्दौपन-विभाव के ग्रन्तर्गत प्रद्नति 


दादु इन्हीं रूपों को प्रेम कौ व्यापक भावना से युक्त कर देते हैं। सयोग के मवसर 
का रूप इस प्रकार है-- 
बमुधा सद फूल फल, पिरयवों प्नत अपार । 
गगन गरजि जल थत्र भरे दाहू जे जे कार ॥ 
झारोप--सतो में सुन्दरदास पर साहित्यिक परम्पराझ्ो का ग्रधिक प्रमाव है 
इसीजिए इनमे प्रकृति पर झारोप हारा उद्दीपत का रूप उपस्यित किया गया है। इस 
आरोप मे स्यंगरारिक कल्पना के द्वारा नही, बरन्‌ तृप के ग्राक्रमण के रूपक से यह 
वा लिया गया है--वियोगिनी के सामने उम्रडते हुए बादल हैं और कवि अपने रूपक 
से इस थित्र को उद्दीपक कर देता है--हम विरहिशियों धर परावस सूप के समान 
भाक्रमस कर रहा है ““ बादल ही हस्ती है, विद्युत ही हवादयाँ हैं श्रौर यरजन 
निश्वानों की घ्वनि है। पवन रूपी तुरग चारो शोर नाचता है, भोर वूँदों के बाण 
चल रहे हैं ॥ दादुर, मोर, पप्रीहा श्रादि जैसे युद में ललकारते हुए “मार-मार! 
बाहते हैं ।"! 
प्रेम कथा-काव्य 
प्रवृति श्रोर भावों का सामंजत्य--काव्य-रूपो की विवेषना में कहां गया था 
प्रेम क्पा-काव्यों का आधार लोक कथा-्गौतिया हैं, इस कारण इनमे स्वच्छन्द 
प्रवृत्तियों को झवसर मिल सका है । प्रद्ोति के उद्दीपन विभाव के प्रन्तर्गेत आ्ानेवाले 
रूपो की दृष्टि से जायसी मे भ्रधिक उन्मु क वातावरण मिलता है । झागे वे कवियों में 
भाष-व्यंजना के स्थान पर वेदना के बाह्य प्रनुमदों ग्रौर विलाम का क्रीडा-क्लाप 
अधिक बढ़ता गया है । जायसी ने वारहमासो से ऋतु के बदलते हुए दृश्य-ूत्रीं को 
विरहिणी के भावों के सम पर उद्दीपक बनाया है । इस वारहमासी में नागमती के 
विरह-प्रसग को लेकर प्रकृति को सहज सम्बन्ध में उपत्यित किया गया है । विरहिएी 
नागमती प्रत्येज़् मास के परिवर्वित प्राहतिक वातावरण के साथ प्रस्नी विरह-ैदता वौ 
सम प्रयवा विरोध वी स्थिति को रखकर प्धिक विरल हो उठती है--“भाषाद मास में ... 
चेत्ती हुई घटा चारो भोर से छाती प्राती है, है प्रिय बचा्रो मैं मदन से पीडित हूं । 
दादुर, मोर झौर कीजिला शब्द कर रहे हैं... विजतो गिरठी है, झरोर में जैसे 
जा तही झकते । .. «-सावन मे. ...सार्य झषह़ार में सम्मीर भ्रौर भ्रपाह हो 
उठा है, जी बावता होरर अमता घुमता है, सतार जहाँ छक दिशल्लाई देवा है जलमव 
हो उठा है, मेरी नौका तो बिता नाविक के थक चुकी है।....भादों में ...विजली चम- 
बती है. घटा गरज घर प्रत्त बरती है, विरह बाल होरर जो वो ग्रक्त करता है। 





२. भया० मुन्द०, ६२, रा म० ४॥। 


प्रेम वधा-काब्य ३०१ 


मघा सफोर-फक्तौर कर बरसता है, आलती के समान मेरे दोनो नेत्र चूते है ।!' इंसी 
अकार यह सारा बारहमासा प्रकृति और भावनाग्ों के सामजस्यथ पर चलता है । इसमे 
अक्रति वा स्वाभाविया खव भावों वो झाधार प्रदान करता है, झौर भावों वी सहज 
स्थिति प्रकृति से प्रेरणा प्राप्त करती है । साथ ही इसका सब से बड़ा सौन्दर्य यह है 
कि प्रकृति के क्रिया व्यापारों मे भावों की व्यजमा सन्निहिस है जबक्ति वियोगिनी के 
भावो और ग्ननुभवो के साथ प्रकृति से तद्ूपता भी स्थापित की गई है । बादल घिरते 
हैं तो वियोगिनी कामरीडित है, अधक्षार गम्भीर अ्थाह है तो उनका मन भ्रमता है 
और यदि भघा घरसता है तो उसके नेन छूने हैं। प्रन्य प्रेम कथा-काव्यो में ऐसी उन्मुक 
स्थिति नही है । दुवहरनदास ने बारहमासा को सथोग के श्रन्तर्गंत रखा है, इसलिए 
उसमे भी यह सहज भाव पही झा सका है । इसमे विलास तथा क्रीडा की बात ही 
अधिक है। उसमान और झालम के बारहमासो म प्रकृति पीछे पड जाती है श्रौर 
विरह की अवस्था का वर्शव प्रमुख हो गया है। इस विरह स्थिति के चर्णन 
भावध्यिति के रूप में न होकर भ्रधिकतर क्रिप्रा-कलापो तथा पीडा सम्बन्धी श्रनुभावो 
के भत्युवितपूर्णा चित्रण में हुए हैं। उसमान की वियोगिनी प्रकृति के सामने अपने श्राप 
में भ्रधिक व्यस्त है--- जेड ऐसा तथा इस मास में त्तो ससार ऐसा तपा कि पुतलियो 
के आँगु सूख गए। विरह छिपाए नहीं छिपता, सहस्न तेज होकर उसके द्वरीर 
तपाता है। झाषाड़ माम मे .इदेत, पीत, श्याम वादल छातने हैं, वैरी वक्ो की पक्ति 
दिखाई दती है लोग अ्रपने घरो को छाते हैं, पक्षी वनो मे घोसला बनाते हैँ। मेरा 
कन्त तो वैरागी है, मन्दिर छाकर क्या करूँगी।” इस चित्र का वातावरण फिर 
भी स्त्राभाविक है। झालम ने ऋतु के रूप की पृष्ठ भूमि म रखा है उसके झाधार पर 
भावों की बात कही है पर इनमे क्वारीरिब' क्रिया-कलाप से भ्रधिक भावों तथा झनु- 
भावों तक सीमित रहा गया है । यद्यपि इन वर्णनो में अत्युक्ति अधिक है--- 
ऋतु पावस इपास घट उनई लखि के पतन घोर घिरातु नहीं । 
धुनि दादुर मोर पपोहत की लक के क्षण चित्त घिरातु नहीं । 
जब ते मनभावन तें बिछुरे तब ते हिय दाह सिरात नहीं । 
हम कौन से पोर कहे दिलको दिलदार तो कोई लखात नहीं ।* 
वस्तुत आलम प्रेम कया काव्य की परम्परा में होफर भी शली की दृष्टि से रीति- 
कालीन प्रवृत्ति के भ्रधिक निकट हैं । इन्होने कुछ स्थन्ों पर वियोग के झ्राधार पर 


१ झषा, जायसो: प३०, नागमती दियोग खड, दो० ४, ५, ६) । 
३ चित्रा७ उस० शर पाती-सड, दो० डड४, ४४८६ | 
२ विरबवारोश (माधु० काम०), भालम, २६ वीं तरग | 


३०२ उद्दीपन-विभाव के प्रस्तगंत प्रा 


प्रगति को उपस्यित दिया है भौर ऐसे रूपों मे भावों यो उद्यौद्च यरने वीं व्यजन 
सप्निहित है-- 
राहत मयूर मानों चातक चढ़ाबे चोष, 
घटा पहरात संसो चपल छूटा ुईा 
तेसी रंति कारों यारि बुन्द भरताई, 
भेषि भिल्लिन की तयन बादृत वही नई ।' 


प्रात्मम में चमत्शार ये साथ धघारोप या रुप मधित है--काभोरता हुआ प्रचड़ पवन 
चलता है, विरही वृद्ष मूल से हित जाता है। भ्रावाम में घुमइबर घपनघोर घटा छा 
रही है, नवीत पत्तो तर मान यनिता याँपती हैं ।” इस झारोप मे विरह वी भाव स्थिति 
मो सेकर झूपय' प्रौर उपा वा प्रयोग किया गया है, लेकिन भ्रन्यन्र उद्दोपव की 
स्थिति यो प्रस्तुत करते वाली भाव-व्यजत्र व्तुप्रो वार प्रारोए भी किया गया है-- 
महाकाल कंधों सहाकात झूढै, 
महाकालिका थे कंधों केश हुटे। 
कंधों घूमधारा प्रतयक्षाल धारो, 
कंपों राहु रूप फर्घों रंग कारी |! 
क्िपा झौर विलास--जायसी में उद्दीपत विभाव के ध्तगंत केवल उल्लेख फरके 
भानवीय भावों को ब्यतत्त करने की प्रवृत्ति भी पाई जाती है । इनमें भी जैसी कहां 
गया है वाहा स्थूत प्रभावों क्रियाव्यापारों तथा विलास-न्नौडाप्रो का रूप अधिव व्यक्त 
होता गया है । वसत के प्रसग मे कवि ने मानवीय उल्सास तथा विज्लास का वर्णन हो 
अधिक किया है-- 
कर फूलन्हूं सब डार शोढ़ाई । भुड माँंधि के पचम गाई। 
बाजहि ढोल दुढु भी भेरो। मादर तूर भांख चहु फेरी । 
नबल चसत नवल सब थारी। सेंदुर चुवका होइ धमारी ।' 
जहां तक ऋतु के साथ माववीय उल्लास का श्रश्न है, यह रूप स्वाभाविक है, क्योकि 
ऐसे समय सर्वेसा धारण का उल्लास-मग्न होना सहज है। परन्तु इन बर्णतों के थम्त- 
गर्त जब जायसी झान*दोल्चीस का वर्शोन करते है, उसमें क्रिया व्यापारों का उल्लेख 
भी मिलता है-- 





१० वही; वढ्ी, २७ वीं तरग | 
२, वद्ो) वद्दी २७ थीं तरय | 
३. झ्रथा० बायती$ पदमा० २० बस खड; दो० ७। 


प्रेम कथा-काव्य ३ 
मं हि 


पहिरि सुरंग चौर धनि भोना ॥ परिसल मेद रहा तन भोना। 

झधर तमोर फपूर भिमसेता। चदन चरचि लाव तन बेना।' 
उसमान ने पद्‌ ऋतु-वर्शान को वियोग के भ्रन्तगंत रखा है, परन्तु इसमे भी प्रदृति से 
झआधिक स्थिति प्रधान हो उठी है । इन्होने भावो से सम्बन्धित पीडा, जलन तथा उत्पीडन 
श्रादि का वर्णन ही प्रमुखत किया है--'जे5 की ज्वाला में दुख मन से निकाला नही 
जाता, विरह की दावा देखी नही जाती जैसे भ्रग्नि वी ढेरी हो प्रकट हो गई हो । प्रिय 
पता नही किस तन में छिपा है।' कही-कही प्रकृति प्रत्यक्ष होकर पीडा तथा उत्पीडन 
को बढाती है--श्याम रात्रि मे जो कोकिल बोलता है, बह मानो गिरह से जल्ला- 
» कर शरीर को ऋँमर वर देता है । विजली वढवर जैसे स्व में फैन जाती है, मानो 
चमक दिखा कर जी निकाल लेती है,' उसमान का ऋतु-वर्णान इन्ही उद्दीपन-रुपरो को 
लेक्र चलता है । भागे रीति-कालीन प्रवृत्ति की विवेचना करने से प्रकट होगा कि इनमे 
भी प्रकृति का व्यजक झ्राघार लिया गया है । नूर मोहम्मद नें भी उल्लास क्रीडा को 


फाग-खड मे श्रधिक दिखाया है | उसमे प्रकृति परोक्ष है, विलास तथा ऐश्वर्य ही सामने 
आरा सवा है-- 
हु गली गली घर घर सकल, मारना फाश पझनरद । 
साँते सब भ्रानन्द सों, भा फागुन सुख कन्द ॥' 
स्वतन्ञ्न प्रेमी कवि---इस विपय मे प्रेम काव्य के स्वतन्त्र कवियों मे भी यही 
प्रवृत्तियाँ पाई जाती हैं। परम्परा से स्वतन्द होने के कारण इनका वातावरण अ्रधिक 
उन्मृक्त है । परन्तु यह भावना मानवीय भावना को लेकर है, इनके बारहमासों में 
प्रकृति के माध्यम से सयोग विलास तथा वियोग की विरह व्यभा का अभ्रधिक चित्रण 
हुआ है । यह रूप भाव व्यजक न होकर वाह्म आरोपो तथा अनुभावो को लेकर है । 
दुखहरनदास पूस वी शीत का उल्लेख करके झ्रालियन श्रादि का वर्णन करते है-- 
हुइतन एक देखो भ्रस दे मोल लपठाइ। 
रहो न पझतर प्र स के बीच न रहा समाइ धर 
परन्तु इसका श्रर्थ यह नही है कि इन्हो। प्रकृति और भावों का सामंजस्य प्रस्तुत ही 


नही किया है। श्रावण मास्त का वर्णन भावोल्तास के समानान्तर प्रस्तुत किया 
गया है--- 





१ वहा) वही, वेदों २६ पट-ऋतु-वर्णन-खड, दो० ६।॥ 
३ चित्रा», उस० + १८ विर्‌इ-खडढ, दो० २४५-६ | 
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४. पुदु०, दुख० » सुसक्र वारहमासा । 


इ्ण्ड ४ ३ -उद्दौपन विभाग के अ्न्तगंत प्रकृति 


| 
दर ॥ झ्रौनई घटा बादर सभ छावा । रु 
घरसे लात भेघ दिन राती । सोतल भइ घरनी की छाती। 
हरी हरी पेपि छहु बयोरा । पपीहा पोव थौव लाए सोरा । 
इत ववियों मे ऋतु वर्णन के प्रसगो मे यह रूप प्रधित्र मित्रता है। दुखहरन ग्रीप्म के 
बरण॑त में वेद-। को व्यक्त वरत हैं--'नत्रो में प्रेम के घनघोर बादल उमड़ झाए, मदन 
की ही ववडर भकमोर रहा है, बगुलो की पक्ति दुख सतस हो गई है कौर कौविल 
कुहुक' बर बिलाप वरती है ।” इसमे आरोप वे माध्यम से प्रस्तुत प्रति में उद्दीप्त 
भावस्थित्ति व्यक्त वी गई है। पश्राये चित्र के वर्गंत म॑ भाव व्यजना सन्निहित हैं-- 
बिजली चमकती है बादल गरजवा है, सेज पर भ्रकेली विरहिणी प्रत्यन्च भयभीत , 
हो रही है। चारो झोर नदी नाले वढ गए हैं, विरह से उनका बार पार कुछ नही 
मूभता । * प्रकृति व॑ रूप के साथ वियोग की स्थिति के सकेत सप्निहित करके यह व्यजना 
प्रस्तुत की गई है । 'तलदमन' काव्य में भी ऋतु वछातो मे इसी प्रकार प्रकृति और भावी 
वी समानान्तरता उपस्थित हुई--'ऋतु पावस मे प्रेम बढ गया है, सावन भादों मे 
मेह बरसता है। स्त्री को चातक वी बोली ग्रच्छी लगती है। चातकों वी वाणी को 
सुनकर मन को चेन होती है। कुहुक कुदुक कर कोकिल गौर तोते बोलते हैं । दोनो « 
स्‍त्री पुएप सुनकर भ्रसन्त हो रहे हैं ।' इन काव्यो मे प्रारोष की भरवृत्ति कम है, क्योविः 
इनका सम्बन्ध साहित्यिक परम्परा से अधिक नही है । दुखदरन एक स्वत्त पर रति 
उल्लास का झ्ारोप करते हैं-- 
जोवन वाहु जमुन झौर मगा । लहरी केलि रस उठे तरमा। 
मंदी मार नोत सखी सहेली । इन्ह फह सुठी बाढति बेली ॥* 
राम काव्य 
रामचरितमानस--'रामचरितमानस” और 'रामचीद्रका दोनो काव्य राम 
कथा से सम्बन्धित हैं । परम्परा की हृष्टि से अलग होकद भी प्रह्ति के उद्दीपन रूप 
की दृष्टि से इनमे समान प्रवृत्तियाँ हैं। कारण यह है कि दोतो के सामने साहित्यिक 
परम्पराओ्ो वा आद्श रहा है| सादित्यिक रूप में उद्दीपन में धकृति पर आरोप की 
प्रवृत्ति अधिक हो जाती है। कलात्मक प्रयोग म यह आरोप भाव-व्यजक हो जाता 
है । परतु इस सीमा पर इन दोनो काव्यो मे रूढि का अधिक पालन है। इस कारण 
आरोप भी स्थुल झौर शारीरिक मानवीकरण के झ्ाधार पर अधिक हुआ है। प्रद्ृमति 





£ पुदु०, दुख" सुखकर बारहमांता । 
२ बढ़ी वदी छदवो रिवु-हपत्तों विरृदृखर | 
है नल० + ऋतु वजन | 

४ पुदु७ दुख? , मुसकर० वारइमासा । 


राम-काष्य ३०५ 
वि 
का स्वतन्त्र उद्दीपन-रूप इसमे नहीं मिलता । एक स्थल पर 'रामचरितमानस' में राम 
सीता के रूप उपमानो मे फंली प्रकृति के उल्लास वे विरोध मे अपती मन घ्यिति को 
उद्दीप्त पाते हैं। यह स्थल कलात्मक है पर इसके मूल म झारोत वी भावना है । 
राम सीता की स्मृति की वेदना वा प्रकृति वे विरोधी उल्लास में भ्रधिक अनुभव 
करते हैं--- 
कुद फली दाडिस दामिनो। कमल सरद सप्ति झ्राहि भामिनों ॥ 
चरश्न पास मनोज घन हसा। गज केहरि निज सुनत प्रससा। 
श्रीफल कनक कदलि हरपाहों । नेक न सक सकुच मन माही) 
इसीके झागे स्वतन्न प्रकृति भी उद्दीपन की प्रेरणा रखती है--'सग लाइ करनी करि 
लेही । भानहेँ मोहि विख्वावन दे; पर इसका विस्तार भ्रधिक नही है । इसके बाद 
कवि वसत की रूप योजना 'काम प्रनीक' के श्रारोप के श्राधार पर करता है। 
और इस ग्राशोय मे प्रकृति उद्दीपक टो है--“झनेक वृक्षों मे लताएँ उलभी हुई है मानो 
वे ही विविध वितान ताने गए हूँ । कइनी और ताल ही भानो धेए्ठ घ्वजाएँ हैं जो 
उनको देखकर मोहित न हो उसका मन धीर है। नाना प्रकार के बृक्ष फूले हैं, मानो 
अनिक धनुर्धारी भनेक रूपो मे खड़े है ।' इसी प्रकार उल्प्रेक्षाओ्रों से यह रूपक पूरा क्रिया 
गया । 
रामबब्धिका (क)--रामचन्द्रिका' का कवि अपनी प्रवृत्ति मे भ्रलकारवादी 
है । साथ ही इसमे साहित्यिक परम्परा का अनुसरण भी किया यया है। इस कारण 
आरोपों के माध्यम से प्राय प्रकृति को उद्दीपन के अन्तर्गत रखा गया है । एसे कुछ ही 
स्थान होगे जहाँ प्रकृति मानवीय भ वो के सम पर व्यजनात्मक रूप में उपस्थित हुई 
हो भ्रथवा जहाँ वह भावी के आधार पर उपस्यित की गई हो । एक स्थल पर लक्ष्मण 
के उल्नेख मे प्रकृति का ऐसा रूप आया है जिसे व्यजनाल्‍्मक रीति से भावोद्दीपन का 
रूप कहा जा सकता है-- 
मिलि चक्रिन चदन बात बहै भ्रति सोहत न्यायन हों गति फो । 
मृगपिनत्र बिलोकत चित्त जरे लिये चन्द निश्ाचर पद्धति को । 
प्रतिकूल शुकादिक होहि सबब जिय जाने नहीं इनकी गति को । 
डुख देत तडाग तुम्हें म बने कमलाकर छल कमलापति को ।* 
परन्तु इस चित्र से प्रालक्तारिक प्रवृत्ति के कारण स्वाभाविकता के स्थान पर चमत्कार 
भ्रधिक है। आरोप की भावना मे जहाँ झाकार से अधिक भाव की व्यजना हो 
सवी है वे उद्दोपन-रूप सुन्दर हैं पर उनमे सस्क्ृत के कवियों का अनुकरण प्रत्यक्ष 
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रेश६. ० - द्दीपन-विभाव ये प्रन्तगंत प्रकृति 


है--सब पुष्प पगगयुक्त हैं, चारो भोर सुगपष झंद रही है मित्से विदेश मिवासी 
वियोगो पे हो जाते हैं ! पत्र रटित पलास समृह ऐसा शोभा देता है मानी बसत ने 
बाम दो पअरग्नियाण दिया हो ।" इसमे उत्प्रेश्षा से वाम के बाझ की कल्पना भावात्मक 
है। परन्तु केशव की प्रमुख प्रवृत्ति मानवीकरण के रूप में भाकार के झ्ारेप की है । 
कवि शरद वा वशुंन युवती के रूप मे करता है-- 
दतायलि कुन्द समान मतो । चद्रानन कु्तलत घोर धनों। 
भोंहें घनु सजन नेन सनो | राजोयनि ज्यों पद पानि भनो। 
वेशद वी क्‍प्रारोपवादिता में रूप-व्यजना वा दृष्टिविन्दु न रहकर भलइत सुक की ही 
प्रघानता है । 
उन्मुक्त प्रेम-काव्य &; 
विद्यांपति मे यौवन का स्फुरए--मध्ययुग की स्वच्छन्द तथा उन्समुक्त प्रवृत्तियो 
ने प्राष्याप्मिस साधना तथा रूढियो का झ्याथय सिया है | परन्तु विद्यापति ने प्रारम्भ 
में उम्मुक्त वातावरण के साथ योवन भौर प्रेम का वाब्य लिखों है। इनमे काव्य 
का साहित्यिक झादर्श प्रवश्य मिलता है, पर रूढिवादिता तथा भ्राध्यात्मिक साधना से 
इनका वाव्य बहुत कुछ दूर रहा है। इनत्रा प्रेष और सौन्दर्य ने तो भराध्यात्मिक 
बातावरण मे नैसगिक हुम्रा है श्रौर न काव्य वी रूढिसो का बन्दी ही। जैसा 
कह गया है विद्यापति का काव्य साहित्यिक गीतियों के भ्रत्यधिक निकट है, इस 
कारण इनकी भाव-धारा को कलात्मक आधार मित्रा है। फिर भी इन गीतियो की 
अ्रभिव्यक्ति वस्तु-परक भ्राक्षय पर हुई है। भौर इसलिए प्रेम और सौन्दय के 
आव-बोध के स्थान पर इनमें यौवन का शारीरिक रूस ही प्रत्यक्ष हो जाता है । 
प्रकृति के उद्दीपन-रूप की दृष्टि से विद्यापति म लोक गीतियो जैसी प्रवृत्ति मिलती है, 
परन्तु इसी कारगा से प्रकृति तथा जीवम म॑ भावा का भ्रगरुम्फन वीत्र हो उठता है। 
घसत का हृदय-जगत्तु अपने रूप मे अधिक मादक है भ्रौर उसके समानान्तर भावों का 
यौवन से आकुल चित्र है-- 
मलय पवन बह । वसन्‍्त विजय कहा 
भमर करइ रोल । परिमल महिं भौल। 
ऋतुपति रग हेला । हृदय रभस भेला 
भनसकः मगत सेलि। कामिनि फरयुकेलि। 
तरुन तदनि [सगे ॥ रहनि स्पत्ति रगे 
? बडी; वहीं तां० प्रक छ० इड । 
२ वहीं; वहा, तो० प्र०, छ० २५ | 
३ पदावला, विद्यपतिः पद ६१३ । 
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झागे भावों के सम पर प्रकृति भावों को व्यजित करती हुई उद्दीप्त करती है-- नवीन 
दुस्दावन में मए-नए वृक्षों के समूह हैं, उन पर नए पुष्प विकसित हैं। नवीन वसंत के 
प्रसार मे नव मलयामिल का संचरण हो रहा है और मस्त श्रलियो की . गुजार होती 
है । नवल किशोर विहार करते हैं, यमुना तट पर कुजो की झोमा नवीन प्रेम से 
आह्वादित हो रही है ।' विद्वापत्ति मे उद्दीपन-विभाव के झन्तर्गत प्रकृति के प्रयोग की 
यही व्यापक प्रवृत्ति है। इसके साथ प्रकृति के सकेत पर विरह की वेदना श्रौर यौवन 
वी व्यथा का वर्शान भी प्रमुख हो उठता है--हे सी, हमारे दुःख की कोई सीमा 
नही है। इस भादो मास में बादल छाए हैं भोर मेरा मन्दिर धूना है। भम्प कर 
बादल गरजते हैं, ससार को प्लावित करते हैं। कन्त तो प्रवासी है, काम दारुण है, 
वह तीत्र बाणों से मारता है।” यहाँ तो फिर भी प्ररृति सामने उपस्थिन है, कुछ 
स्थलो पर केवल एक उल्लेख के आधार पर विरह की पीडा का उल्लेख किया जाता 
है-- हे हे 
गगन परणि घन घोर । हे सर्खि, कखन श्राप्रोत बहु मोर । 
उगलोन्ह पायो घान। है सखि, भ्रवन बचत मोर प्राण । 
हि करव फशग्नोन परफार॥ हे सखि, योदन भेल उजियांर।' 
झ्रौर कभी तो ऋतु सम्बन्धी उल्लास सामने झाता है, प्रकृति विस्पृत्ि कर दी 
जाती है-- ध 
नाचहु रे तरुनि तजहु लाज, 
आ्राएल वसन्‍्त रिप्रु बणिक राज । 
क्षेश्नो फुकुम -मरदाव पहंग, 
ककरहु मोतिप्रा भल भाज मानता 
इसमें मानवीय उत्सव तथा उल्लास का रूप सामने श्राता है, भ्रन्यत्र भी-- 
पधुर युवतीयरा संग, 
मधुर मधुर रसरंग 
मधुर मादव रसाल, 
मधुर मघुर कर ताल ॥ 
आरोप से प्रेरणा (क)--विद्यापति में काव्य-शिल्प की विश्विप्ठता के कारण 
उल्लास भारोप के माध्यम से भ्रधिक व्यक्त हुआ है | परन्तु इस झारोप में भावात्मक 
» प्रेरणा अधिक है, स्थूनन झाकार से मधु-क्रोडापो आदि वे द्वारा उद्दीपन वा कार्य नही 


२- बड़ी ; वही 3 पद ६०६ | हि 
२- वही ; वद्दी 3 पद ७३१५॥ 
३ वही ; वद्दी $ पद ७०६ । 


०५ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


लिया गया है। विद्यापति ने एक लम्बा रूपक जत्म का वाँधा है गौर दूसरा राजा 
वा दिया है । जन्म मे रुपक में श्रद्धति-हुप इस प्रकार चलता है--- 
माघ मास सिरि पचमो जजाहवि, 
नवल मास पचमहु रुप्राइ। 
प्रति घन पोडा डुख यड पाच्नोल, 
यनप्तपत्ती भेल धाह हे॥ 
भ्रागे इस चित्र में उल्लास इस प्रबार व्यक्त किया गया है-- 
ज़ाचए जुबवतिगएणा हरधित जदम, 
लोत वाल भषाई रे। 
सअधुर महारतस साल गावए, 
मानिनि भौन छडार हे ॥ 
ऋतिपति राज वा रूपक तो प्रसिद्ध है भ्रौर भ्रनेक कवियों ते इसका प्रयोग किया है । 
इसमे ऋतु सम्बन्धी उम्ग प्रश्नति में प्रतिघटित वी गई है--“ऋतुराज वसत था 
आगमन हुप्रा । माधवी लताझो में भलि समुद्र गु जारता है । दिनकर वी किरणों मे 
उसका योवन है ग्रौर कुसुम के केसर उसका स्वर्ण दड है ।'' विद्यापति के उद्दीपन सम्बन्धी 
प्रयोग म प्रकृति-रूप वियोग में यौवन की विरह प्रीडा वो लेकर अधिक चलता है, जबकि 
सयोग मे उल्लास का प्रादोलन उसमे भ्रधिव है $ इसका वारशा है कि विद्यापति मुरुयत 
लौकिक प्रेम तथा सौन्दर्य के कवि हैं जो योवन में अपनी अभिव्यवित पाता है । 
मौरा की उन्पुक्त उद्दीपक प्रकरति--भ्रझ्धति के उद्दीपन रूप कौ लेकर समस्त 
इन्मुकत कवियों मे समान भावना है। परन्तु मीरा की पद शैक्ली में गोति-भावना के 
कारण प्रकृति से उद्दोपन की प्रेरणा स्वाभाविक है और भावन-तादात्म्य स्थापित 
हो पका है। विद्यापति मे यह भावना थी, परन्तु साहित्यिक स्तर के कारण 
उनके काव्य में अभय रूप भी हैं। भन्य मुक्तक प्रेमी कवियो पर रीति-पर॑म्परा का प्रभाव 
अधिक है । स्वतत्र रूप से प्रकृति के चित्रों में पावस का प्रमुख स्थान रहा है । मीरा 
की विरहिणी आत्मा पावस के उल्लास को मन स्थिति के विरोध में पाकर ब्रधिक 
ब्यग्न हो उठी है-- 
पिया कब रे घर दावे । 
दादुर भोर पप्रोहरा घोले फोइल सबद सुझाव) 
घुमेंड घटा ऊलर होइ झाई दासिनि दमक डरादे॥' 


१- वद्दी , वद्दी > पद ६०१ | 
२ बी; वद्दी > पद ६०५ | 
है पद9 + मोरा + पद १३8६ । 


उन्मुक्‍त पैम काव्य ः कशैग्ट 


और दूसरी श्लोर सयोगिनी मीरा प्रकृति के पावस उल्लास से अपना सम स्थापित करके 
झधिक श्रानन्दमग्न हो उठती है-- 
मेहा बरसियो करे रे 
झाज तो रमियो मेरे घरे रे । 
नान्‍हीं नानहों बूंद सेघ घन बरसे । 
- सूखे सरवर भरे रे । 
बहुत दिना पे प्रोतम पायो । 
बिछुरन को मोहि डर रे ।' 
दुख के बाद सुवातिरेक मे दु ख की स्पृति भय बनकर रहती है, इमी स्वाभाविक 
स्थिति की झोर इसमे सकेत किया गया है। 
झन्प कवि और रीति का प्रभाव--जैसा कहां गया है मुक्तक-शैली के प्रेमी 
कवियों में प्रकृति का उद्दीपन-झूप भावो के समातान्तर तो है, पर रीति के प्रभाव से उसमे 
बाह्य भ्राधारों का वर्णन प्राविक है। ठाकुर कवि प्रकृति के विक्ास-विरोध में 
मानिनी की रति-भावना को उद्दीप्त करते हैं--'देशों, वन मे वल्लरियो में किशलय 
और कुसुम भ्रा गए हैं और प्रत्येक वन तथा उपवन सुन्दर शोभा से छविमान्‌ हैं । 
शौर इस कोकिल की कूक सुनकर कसी हुक होती है, ऐसे दुख मे कोई रात- 
दिस किस प्रकार व्यतीत बरे। ऐसे समय तो ध्याभ को त्रसाना नही चाहिए, तू 
झपने मन से विचार कर तो देख। ऐसे समय कोई मान करता है, आम पर मजरी है 
ओर मजरी के कौर पर अमर गु जारता है, ऐसा सुहावना समय है ।” इन कवियों में 
कुछ रूप इस भ्रकार के पाए जाते हैं जिनप्रे प्रकृति के प्राधार पर वियोग-व्यथा को 
अधिक व्यक्त किया जाता है---'पावस ऋतु मे श्याम धटा को उम्रडी देख कर, मन में 
घैय॑ तो बेंघता नहीं किर इन दादुर और मोरो के श्वब्द को सुनकर चित्त स्थिर नहीं 
हो पाता | जब से प्रिय से बिछोह हुप्रा, वियोगिनी के हृदय की ज्वाला कम नहीं 
होती । उसकी कौन-सी व्यथा या उल्लास का उल्लेख किया जाय, कोई सुनने वाला 
और सहानुभूति रखने चाला भी नही दिखाई देता ।" इस वर्खन में प्रकृति के विरोध में 
सहानुभूतिपूर्ण वातावरण से भाव-व्यजना को उद्दयोप्त रूप मे उपस्थित किया गया है, 
यद्य्रि कवि कहता मही है कि कोई सहानुभूति रखने वाला नहीं मिचता। इसीके 
दूसरे रूप में भावों की पृछ्ठ-भूमि पर प्रकृति उद्दीरक हो उठती है--- 
३. बडी ; यदी ; पद १२८। 
२६ शरातक 5 ठाकुर » घ० छ१ । 
३- इश5० $ बोधा० 3 दि० १। 


हैर० उद्दीपन-विभाव कै झस्तर्गव प्रहृति 


बटपारन येढि रसालन में यह वर्येल्िया जाइ खरे ररिहै। 

बन फूलि हैं पुंज पलासन के तिन को स्ति धोरज को घरि है। 

कवि बोषा सनोज के प्राजनि सो बिरही तन तूल मयो जटि है! 

घर फन्‍्त नहों विरतन्त भट्‌ श्रव कंधों बससत कहा करि है ।' 
इस प्रकार इन ववियों के मुक्तको में उद्दीपन-विभाव के प्रत्तग्त प्रह्वति का रूप लौक- 
गीतियों की उन्पुकत भावना तथा साहित्यिक परम्पराशों झोर रूपो की मध्य वी स्थिति 
मात्री जा सकती है । 

पद काव्य 


भाव सामक्षस्प--भक्त मबिशे के पद-काय्य में उद्दीपत वी भावना का विकास 
विद्यापत्ति के झाघार पर माना जा सकता है। साधना सम्बन्धी प्रकरण में भगवान्‌ की 
भावना को लेकर प्रद्नति की प्रमाव+यी हिथिति पर विचार क्या गया है । बसत भौर 
फाग को लेकर इन कवियों में बहुत द्वर तक प्रकृति वा भावों से सामझस्य मिलती है। 
कुमतदास वस॒त का भावोद्वी पव' रूप इस प्रकार उपस्थित करते हैं-- 
भपुप गुजारत मिलित संप्त शुर भयो हे हुलास 
तन सन सब जंतहि 
घुदित रसिक जन उमगि भरे है भ पावत 
मनमय छुल्न पंत हि ।* 
झतुझु जदास भी इसी प्रकार कहते हैं-- 
फूलो द्रूम बेल्ली भौति भाँति ॥ नव वसंत सोभा फही न जात ॥ 
झग झंग सुख विलसत सघन कुज । छिनिछ्चिनि उपजत पध्रामंद पु ज।' 
शोविन्ददाप्त का प्रकृति उद्दोपन-हूप वसत की इस भावना से भिन्न मही हैं-- 
विहरत बन सरत्त वर्सत स्पाम । छुवती जुब गाँवें लोला झभिराम । 
भुकलित सघन भुतव तमाल् । जाई जुही चपक ग्रुलाल । 
पारजात भदार साल । सपठात मसत्त अघुकरन जाल 
हस प्रकार प्रनेक चित्र सभी कवियों में मिलते हैं। भक्त कवियो के इस प्रदतिःरूप मे 
मानवीय भावों के समान उल्लास व्यक्त होता है। सूर ने इसकों हिंडोता के ध्रसग में 
प्रस्तुत किया है, प्रकृति भौर जीवन सम्ानान्तर हैं केवल प्रहाँ स्पा की भावना भ्रघिक 


न हे च 





१ वही ; बही ; प०२॥। 

२. आऔपुष्टमार्गीव पद सम्मह (आ० २ )३ 9० ६ ३ 
इ. वही उ ए० १४ 

४. बढ़ी 5 पृ० १5। 


पद काध्य ३११ 


है--हरि के साय हिंडोला कूचो और प्रिय को भी भुताम्ो । रद और उसके बाद 
ग्रीष्म ऋतु बीत गई, श्रव॒ सुन्दर वर्षा ऋतु झाई है । गोपियाँ कृष्ण के पैर छूकर कहती 
हैं, बन वन कोकिन दाव्द करता है और दादुर शोर करते हैं। घन की धटाग्नो के बीच 
में बगुलो की पक्ति आकाश में दिल्लाई देती है ! इसी प्रकार निद्युत चमकती है, बादल 
घोर गरजन ऋरते हैं, पपीह्ा रठता है और नी व-बीच मे मोर बोल उठता है! इस 
झम्परी चित्र योजना में जो उल्नास की उद्योग भावना है वह ग्ोपियों के सपोग-श्गार 
के समानान्तर ही है-- 
पहुरि चुनि चुनि चीर चुहि चुहि चुनरी बहुरग । 
फटि नोल लहंगा लाल चोली उबदि केसरि रग ।* 
समस्त िडोला प्रसंग में यही भावना है| 
भावो के झाघार पर प्रकृति (क)--सू रदास के वसत-बर्णन में भावों की पृष्ठन 
भूमि पर प्रकृति का उद्दोपन रूप उपस्थित क्या गया है जिसमे उल्लास की भावना 
निहित है--'कोकिल बन में बोली, बन परुष्पित हो गए, मधुप भी ग्रुजारने लगे । 
प्रात काल बनन्‍्दीजनों की जय जयकार सुनकर मदन महीपति जागे | दव से जले हुए 
वृक्षों में दुने अकुर निकल आए, मानो कामदेव ने प्रसन्न होकर याचको को नाना-वस्त्र 
दान दिए । नवीन प्रीति के वातावरण में नववल्लरियाँ नव-पुष्पो मे आच्छादित हुईं, 
जिनके सुरगों पर नवनयुवतियाँ प्रसन्न हुईं ।'' इसी प्रकार का एक दूसरा चित्र भी है-- 
हिंय देटपी वन छवि निहारि। 
बार बार यह कहति नारि ॥ 
नव पल्‍लय बहु सुमन रग 
द्र,म बेली तनु भयो भ्रनग 
भेंदरा भेंवरी अमत सग | 
यसुन॒ करत नाना तरप ह 
उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत प्रकृति का यह रूप सूर में प्रमुखत है, परन्तु भन्यत्र भी 
मिलता है । गोविन्ददास भावों का भाधार ग्रहण कर प्रकृति को उपस्थित करते हैं-- 
है कत, नवीन झोभावाली झनुपम ऋतु वसत झा गई, अत्यन्त सघनता से जूही, कुद 
और पन्य पुष्प फूल उठे हैं, वतराजि पुष्पित हो। उठो है, उनपर मदरस के मतवाले 
अमर दौडते घुमते हैं।” इसी प्रकार का प्रकृति-रूप कृप्णदास मे भी है-- 


२० चरसा०, दराण पद ररण्ड ] 

२० बह; दही, पर २३८५ | 

३ बहा, बद्दो, प० २३८७ ६ 

४. ओ पुष्ट० पृ० ६इ७--कोकिल बोली बन बन फूलर। 


३१२ उद्दीपत-विभाव के भ्रन्तर्गत प्रकृति 


प्यारी नवल नय नव फेलि । 
नवल थिटप तमाल झदकी सालती नद येलति। 
नव वच्तंत ह॒सत द्रुमग्रत जरा जारे पेलि । 
नवल यस्तंत विहम कूह्रत भस्यों ठेला ठेलि। 
तरशि तनया तट मनोहर सलय पवत सहेति। 
घकुल कुल मकरंद संपट रहे प्लिंगन मेलि । 
इन रूपो में पुष्ठ-भूमि वी भावना भावात्मक व्यजना के रूप में सन्निहित हो जापी 
है, जैसा सूर के चित्र मे ग्रधित दूर तक हुआ है। भथवा क्रीडा-विज्नास भ्रादि वा अस्पप्ट 
भारोप हो जाता है, जँसा इस चित्र में है। 
आरोप या ध्राधार (ख)--सूर ने आरोप के श्राघार पर प्रकृति को उद्वीपन 
में रखा है | पंत्र के रूप में वसत की कल्पना में नवीनता है-- 
ड़ ऐसौ पत्र पठापो ऋतु बसंत 
तजहु मान मानिन तुर्रत। 
कागज सबदल प्रंवुज्ञ पात 
देति कमल मप्ति भेंवर सुगात।' 


बसत राज, दसन सेना भ्रादि कै रूपक साहित्यिक परम्दरा से लिए सए हैं । सदन तथा 
बसंत के फाग खेलने की कहपना में आरोप सुन्दर है-+ 
देखत नव प्लजनाय भाजु प्रति उपजतु है श्रनुराग। 
मान मदन बसत सिल्ले दोड खेलत फाग। 
फ्रेकी काग कपोत भौर खय करत कुलाहल भारी । 
मानहु ले लें नाउँ परस्पर देत दिवाबत गारी।' 
इन सबके भ्रतिरिक्‍त प्रकृति को परोक्ष मे करके केवल विलास और उत्लयाक् का वर्णन 
भी इनमे मिलता है--'हे सखी, यह वसत ऋतु झा गई, मधुच्न में अमर गुजारते हैं। 
ताली बजाकर स्त्रियाँ हँसती हैं, भौर केसर, चदन तथा कस्तूरी ग्रादि घिसी जाती है। 
“ब्रज में खेल मचा हुमा है। कोई प्रातः सन्ध्या झयवा दोपहर नही मानता, गाना अकार 
के मुरण, बीन, डफ तथा माँ आदि वाजे बजते हैं भौर गुलाल, अ्बौर झादि उडाया 
जाता है।” यही क्रीडावीतुक की भावना सभी क्षेत्रों में ऋतु के साथ बढ़ती 


१० वही ; ए० ३४ । 

२० चूरसा० + दश० पद २१६८२ ॥ 

३५ वढ्ी ; बद्ा, पद २३६० | 

अं. आपुष्ट० ; पृ० १६--आयो झायो री यह ऋतु कप्तत !? 


मुबतक तथा रीति काव्य ३१६ 


् 


गई है भौर रीति-काल की रूढिवादिता तथा उकिति-वेचित्य मे त्तो इसको प्रमुद्ध स्वान 
मिला है । 


घुक्तक तथा रीति काव्य 


समान प्रवृत्तियाँ-मुवतत कवियो और रीति परम्परा के कवियो मे प्रकृति के 
उद्दीपन-रहूा को लेकर कोई प्रवृत्ति विषयक विभाजक रेखा मही खीची जा सकती । 
इनमे इस रूप के झनेक भेद मिलते हैं और सभी कवि समान प्रवृत्तियो से प्रभावित हैं, 
जी सामूहिक रूप में रीति-परम्परा से सम्बन्धित है। यह एक सीमा तक कवि की अपनी 
काव्य-प्रततिभा और झादशे-भावना से भी सम्बन्वित है । जिन कवियों की रसात्मक 
प्रवृत्ति श्रधिकर है उन्होने प्रकृति को जीवन के सामझस्य पर झथवा जीवन और प्रकृति 
मे स किसी को पृष्ठ भूमि मे रखकर, दूसरे को उस भावना से झार तैलत या प्रभावित 
चित्रित क्या है । जिन कवियो की प्रवृत्ति अल॒कारो तथा उत्ति-चमत्कार की झोर है 
उनमे प्रकृति का सकेत देकर या उल्लेख व रके पीडा-जलन, विलास ब्नीडा का ऊहात्मक 
वर्णन ही प्रमुख है । इसके अतिरिक्त आरोप को लेकर भी यहो भेद पाया जाता है । 
रसवादी कवियों ने भावात्मक व्यजना प्रस्युत करने वाले रूपको वा प्रयोग किया है; 
जबकि ग्रलकारवादी कवियो में चमत्कार की प्रेरणा से मानवीकरण करने की, भ्राकार 
देने की प्रवृत्ति अधिक है। इन्होने विचित्र आरोप भी प्रस्तुत किये है। परन्तु यह 
विभाजन जितना सिद्धान्त से सम्बन्धित है, उतना वास्तविक नही है । इस थुग का 
काव्य सव मिलाकर ऐसी रूपात्मक रूढिवादिता (फार्मनिज़्म) से बेँंधा हुझ्ला है कि 
सभी कवियों में समान परिपाटों का अनुसरण मिलता है। यह कहना कठिन है किस 
कवि मे कौन प्रवृत्ति प्रमुख है । इसलिये यह विभाजन व्यापक रूप से ही लगता है । 
समानान्‍्तर प्रकृति और जीवन--स्वच्छनद भावना से सम्बन्धित प्रकृति का 

वह उद्दौपन-रूप है जिसम प्रकृति मानवीय जीवन की दु खसुखमयी स्थितियों तथा 
भावनाओं के समानान्‍्तर भ्रस्तुत होती है । और इस निकट की स्थिति से बह विरोध, 
संयोग, स्मृति के द्वारा भावों को व्यजनात्मक रीति से उद्दीप्त करती है । इसीके 

समान प्रकृत्ति के वे चित्र हैं जिनमे मानवीय जीवन या भावना का उल्लेस प्रत्यक्ष तो 

नही रहश्ता, परन्तु प्रकृति मे भावात्मक क्रियाग्रो झ्नादि से भाव-व्यजना का रूप उपस्यित 

किया जाता है) इस प्रकृति रूप का उल्लेख विभिन्न वाब्य-रूपो के भस्तर्मंत किया 

गया है । यहां भेद स्पष्ट करने के लिय ठाकुर कवि का पावस वर्सान प्रस्तुत किया ज 

सकता है-- 

घन घहरान सागे झेंग सहरान सागे, 
केकी कहरान लागे बन के विलाप्ो जे । 


३१४ उद्दीपन-विभाव कै झन्तगरत प्रति 


बोलि पोलि दादुर निरादर सौ झाठो जाम, 
ग्रोवम को देन लागे बहुर विहासी जे । 
ठाकुर कहतव देखो पावप्त भ्वल्न थायो, 
उडत दिखान लागे बगुच उदासी जे। 
दाग से दवे से चारो प्रोरन छए से बोर, 
बरस रहन लागे वदरा बिसासी जे । 
इस वर्णन में मातवीय व्यपा सम्बन्धी झमुभावों और भावों को प्रकृति पर प्रतिघटित 
करके व्यजना की है, वेसे स्वतस्त चित्र मरना जा सकता है । यह एक प्रकार से अप्रत्यव 
प्रारोप है। इसी चित्र के साथ जब भाव स्थिति प्रत्यक्ष सामने लगती है, उस्त समय 
प्रकृति भौर जीवन एक दूसरे को प्रभावित करते उपल्यिव होते हैं। मतिराम की 
विरहिणी प्रकृति के पावस विलाय के समानास्तर विरोध की भतात्यिति लेकर 
उपस्थित है-- वि 
घुरवात फो घाद्रन धातों भ्रनग कौ तु गे ध्वजा फहराने लगी । 
नभ मष्टल से छिति सडल छू वे छिन जोत छटा छहुराने लगी। 
'मतिराम' समीर लगो झतिका विरहो वनिता थहराने ज़गो। 
परदेस में पीय सदेस नहों चहुँ ग्रोर घटा घहराने लगोव 
यहाँ प्रकृति का आन्दोलव धर वियोधिनी का श्रनय पीडित होकर 'बहराना/ साथ 
होता है ) इस कलात्मक प्रयोग प्रोर उन्मुक्त वातावरण मे स्पष्ट भेद है। मतिराम ने 
भावों को प्रकृति के सम्ष रखा है झोर किर प्रकृति के माध्यम से व्यजना द्वारा 
शाभझुस्य भी उपस्यित विया है। फहराता छद्दराना, घहराना आदि इसी भाव को 
व्यक्त करते हैं॥ सेनापति का वर्णन भी इसी प्रकार चलता है--ऋतुराज वसत के 
भ्रागमत पर मन उल्लसित हो उठा है। सौरभमय सुन्दर मय पवन प्रवाहित है। 
सरोवर का जल निमल होकर मजने के मोग्य है। मघुकर का समूह सजुल गुजार 
करता है, वियोगी इस ऋतु म «पाडुल है, योगी भी ध्यान मही रख पाते, प्ौर इसमे 
सयोगी विहार करते है । सघन वृक्ष झोमित हैं, भनक कोकिल समूह बोलता है ॥' 


१ पाचस्त० द७; इसी प्रकार गिरपर क वशन में क्रिया-च्यापाएँ के डरा भाव-व्यतना हुई है-- 
“श्वुद्रि घदरि घट घरि घोर घन आये 
दाये धर बर यूमाल धन यूमि धूदि। 
५ नि हि 
ड्ारैं बत॑ धर जोर लमत्र बात करें 
लजकारें बार बार ब्योम चूनि जूमिए? 
२ प्रावम-शतक , २७) 
३ कवित रस्नातर + सेसापति ता तर छू० २२ 


मुक्तक तथा रीति वाब्य ३१५ 


इस प्रकृति और जीवन के समानान्तर चित्र मे भाव-सामझस्य उपस्थित नहीं हो सका 
है, इसका कारणा है कवि का झलंबारवादी होना । परन्तु जहाँ प्रभावशीलता के साथ 
प्रकृति उपस्थित हो सवी है, वहाँ यह स्थिति अधिक भावमय हुई है-- 
तप इत जेठ जग जात है जरनि जर॒घो 
तापकी तरनि मार्तों मरनि करत है । 
इर्ताह अस्ाढ उठ मृतन सघन घटा, 
सीतल समोर हिय घीरज घरत है। 
आधे भंग ज्वालन के जाल विकराल श्राघे 
सीतल सुभग मोद हीतल भरत है। 
सेनापति ग्रीपम तपत रितु भीषम है 
मानो बडवानल सो बारिधि बरत है।' 
चमत्हृत तथा प्रेरक रूप (क)--इसी रूप मे कभी कवि प्रकृति का 
प्रभावोत्पादक चित्रण करता है, तब प्रकृति का उद्दीोपन-एप बस्तु-रूप मे मन को 
प्रभावित करता हुप्रा उपस्थित होता है । यह रूप अधिकतर प्रक्रति की पृष्ठ-भूमि पर 
ग्रकित हुआ है; परन्तु कभी-कभी प्रकृति में भी प्रस्तुत होता है। इन सभी कवियों 
में चमत्कार की भ्रवृत्ति विशेष है, इस कारण यह रूप ऊहात्मक ही श्रधिक है। 
प्माकर ने वसत की परम्परागत योजना में यही रूप प्रस्तुत किया है-- 
पात बिन फोन्‍्हें ऐसी भांति गन बेलिन के, 
परत न चोन्‍्हे हें ये लरजत लुज हैं। 
कहें 'पद्माफर” विसासी या बसन्‍्त कंसो, 
ऐसे उतपात ग्रात ग्रोपिन के भूंज हैं । 
ऊघो यह सुधो सो सेंदेसो कहि दीजो भले, 
हरि सों हमारे ह्याँ न फूले बन कुज हैं। 
किशुक गुलाब कचनारन पश्रौ प्रनारन को, 
डारन पे डोलत झेंगारन के पुज हैं ४ 





२- बद्ी ; वही ; वही, छ० १६, सेनापति का एक छू इसा प्रकार का है जिसमें वातावरण के 
साथ वियोग दश्शा व्यत्षित की गई है (पाव० ४२)-- 
“ब्रदृरात बेइर प्रचंड स्ड मडल पे दर्वरात दामिना को दुतिरी भररात। 
पर्षरात घन के मेव भाये ऋरात प्रपंपरात पानिय के बूदन ते नज्राता 
भमेरात मामिनि मदन मामि सेनापति ह्रात हाय हाय पीय पीय बर्दरात । 


चुमंरात सिनर्सिनत धेरन धरन वीर नीर ह्वान म॑ न ऐसी सेज पर फपरात [8..... 
२. पश्मा०; पेंचा० 3 जग०, ३८० | 


३१६ उद्दीउन-विभाव के ब्रस्तगंत प्रकृति 


इसमें भावों के सम पर जो प्रकृति वा उल्लेख हुआ है वह जैसे स्वय प्रेरक तथा 
उद्दोपक है जो प्त्युक्ति के द्वारा अ्स्तुत किया गया है। सेनापति भी जैठ की गरमी का ् 
वर्णन इसी उसेजक वे श्र में करते हैं--- 
गगन गरद घृंधि दसो दिसा रहों रूपि, 
मानों नभ भार को भत्म बरसत है। 
घबरनि बताई, छित्ति-ध्योग फो तत्ताई जेठ, 
प्रायो ग्रातताई पुट पाक सौं करत है 4 
स्वाभाविक प्रभाव (ख)-सेना।ति के विधय में कहा गया है कि इन्होंने 
प्रकृति को यथाये रुप मे प्रस्तुत किया है। इसी प्रकार सेनापति ने प्रकृति के स्वाभा- 
विक प्रभाव तथा उसकी प्रेरणा का भो उल्लेख क्या है। ऋतु का प्रभाव मानव पर 
पढता है भौर उसको वह सुस्त दुख के रूप में ग्रहरा करता है। अन्य कवियों ने इस 
शारीरिक सुख दुस्त को भावों की प्रेरणा के रूप में स्दीवार कर लिया है, परन्तु 
सेनापति उसके सहज प्रभाव से परिचित हैं और उसे उपस्यित भी करते हैं। पिछले 
प्रकरण में प्रीष्म के प्रभाव का सकेत चित्र वे अन्तर्गत किया गया था। श्ीत-काल 
में प्रकृति के इस रूप वी झ्लोर कवि सकेत करता है-- 
घायपो हिय दल हिम-भुधर से सेनापति, 
अझग भग्र जग पिर-जगम ठिरत है। 
चये न बवाइ भाजि गई है तताइ सीत॑, 
झायौ झातताई छिति झबर घिर” है । 
इस प्रकृति के कष्टप्रद रुप के साथ कवि इसी भावना या भारोप सामझस्य स्थापित 
करने के लिए बर देता है-: 
चित कंसो लिस्पौ तेज दीन दिनकर भयौ, 
अति सियराई गयों घाम पतराइ के। 
सेनापति मेरे जान सोीत के सताए सूर, 
राछे हैं सक्ोरि कर प्रवर छपाइ के ।' 
भावात्मक एृष्ठ भूनि पर प्रकृति--जत्षा प्रकरस के प्रारम्भ में कहा गया है कि 
उद्दौपन के रूपों में कभी भाव क सकेत पर प्रकृति उपस्थित होती है शोर कभी केवल 
प्रकृति के उल्लेख के आधार पर माझा की अभिव्यक्ति की जाती है। इस स्थिति में 
व्यापक वियोग की भावना के अन्तर्गत प्रकृति का प्रमुख चित्र आलम्वन के समान लगता 
है पर इसी कारण इनका सकेत पिछले प्रकरण में किया गया है। परन्तु जिनमे 


१« कवि सेना० ; दी० तर० छ० १५।॥ 
२ वही + वहा । वह७ छुन्द ५४, ५५। 


मुक्तक तथा रीति काव्य ३१७ 


दियोग की पृष्ठभूमि है, अथवा प्रिय-स्मृति के भ्राघार पर प्रद्गति रूप उपस्थित होता है, 
नमे उद्दीपन की भ वना प्रत्यक्ष भौर गहरी हो जाती है। 
कभाव का आधार (क)--इस रूप मे केवल व्यापक भावना के प्रत्यक्ष रहने पर 
प्रकृति वा चित्र उपस्थित होता है जिसमे उद्दीपन की व्यजता उसी ग्राघार पर ग्रहण की 
जानी है। पद्मावर में उल्लास की भावना व्यापक होकर प्रकृति-वर्गांना के माध्यम से 
अधिक व्यक्त होती है ग्लौर इसी कारण यह रूप उद्दीपन के अन्तर्गत है-- 
द्वार मे दिन्लान मे दुनी मे देश देशन मे, 
देखो द्वीप द्वीपन में दीपत दिगम्त है। 
बीथिन मे ब्नज मे नवेलिन में बेलिन मे, 
बनने मे बागन में बंगर॒यों बसनन्‍्त है।! 
सेनापति के इस वर्णन में झ्रधार भावात्मक है-- 
बरसत घन गरजत सघन, दामिनि दिपे श्रकास । 
त्पति हरी सफलौ करी, सब जोबन की भ्रास ॥ 
रूब जोवन को झास, पास नुतन तिन प्रनगन 
सोर करत पिरू मोर, रटत चातक विहंग यन ॥ डर 
गगन छिपे रवि चंद, हरप सेनापति सरसत। 
उमगि चले नद नदी, सलिल पूरन सर बरसत ।* 
भाव की र4यी स्थिति के झाधार पर प्रकृति के वातावरण का परिवतंन बविचित्र-सी 
अनुभूति देता हुप्रा उपस्थित होता है, जिसका पद्माकर इम प्रकार ब्खेन करते हैं--- 
और भाँति कुजन मे ग्रुभरत भार भीर, 
श्रौर डोर भोरन मे बोरन के हुँ गये। 
भोरं भांति बिहण समाज से प्रवाज होत, 
ऐसो ऋतुराज के न आज दिन हूं गये ।' 
प्रत्यक्ष स्मृति (ब)--विछल झूपो मे स्थायी भाव को स्थिति के प्रत्यक्ष होते 
हुए भी आलम्बन का रूप स्पष्ट नहीं था। पर इसमे भाव का व्यक्त ग्रालम्बन सामने झा 
जाता है | सेनापति की विरहिंएी के सामने--'आवन क्ह्यों है मन भावन' को प्रत्यक्ष 


भाव-स्थिति में आलम्बन की स्मृति स्पष्ट है और इसी श्राघार पर पावस का हृश्य 
उसके सामने उत्तेजक हो उठता है-- 





ह पद्मा० प० + जग०, इ७८ | 
२ कबि० + सेना० $ ती० त० छन्द ३५। 
ई इचारा ; इक्लो० $ वेस्त०, छन्द १८। 


३ (८ उद्भीपन विभाव के प्रस्तांत्र प्रकृति 


दामिनि दमक सुरचाप पो चमक स्थामत 
घंदा पी रंपक अ्रति घोर घनथेर ते । 
फो किला फलापी कल फूजत हैं जिन नित, 
सीकर ते सोतत समौर फी भरोर त॑। 
ग्रायो स्यी सादन सदन सरसावन स- 
ग्यो है बरचावन ससिल चट्ों शोर ते ॥' 
मतिराम भी इसी प्रवार स्मृति के भाधार पर प्रृति को उद्दीवक रूप भर उपस्थित 
परते हैं। इस वियोगिनों वो किसी प्रवार का आश्वासन नही है, उस्ते परदेसी प्रिय 
का सन्देश भी नही मिला ध्रौर पावस्त उम्दा झा रहा है-. 
धुरबान फी घावन साकों झनग की तु गे ध्वजा फहराने लगीं । 
नभ मडल तें छिति मडत छर्व छिन जोत छठा छहुराने लगीं॥। 
+मतिराम समोर लगी लतिका विरहो यनिता पहराने लगों। 
परदेस मे पीथ सदेस महाँ चहुँ शोर घटा घहराने लगों ॥* 
देव की वियागिनी वे लिए प्रकृति का ग्रान्दोलन स्मृति को जाग्रत बरके झ्ात्म-विस्मृत 
कर देने वाला है-- 
चोलि उठो पपिहा कहूँ पीव सु देखिये को सुनि के घुतु धाई। 
मोर प्रुकारि उठे चहुँ शोर सुदेव घटा घिरि के घहु छाई ॥ 
भूति गई तिय फो तन की सुधि देख्लि उते बन भूमि सुहाई । 
साँसनि सो भरि प्रायो यरो पस्‍रु प्राँसुन सो झेंखियाँ भरि द्याई ॥' 
यह बरणेन कलात्मक झौर सुदर है, प्रहति की उम्रड़न का रूप वियोगिनी की स्मृति 
की उमडन के भावार पर प्रस्तुत किया गया है ! 
उत्तेजक प्रकृति (7)--भलका रवादी चमत्कार ने प्रद्नति को नितान्त अस्वामि- 
विक स्थिति तक पहुँचाया है । गौर यह प्रवृत्ति सभी रूयो मे समान रूप से क्रियाय्यील 
रही है। विछले विभाग म॑ वस्तु रूप प्रेरक प्रकृति को देखा गया है। इस रूप मे यह 
प्रवृत्ति भक्ति को उत्तेजक रूप मे प्रस्तुत करती है । इस परिकल्पना मे कवियों ने इसको 
वस्तु रूप मे प्रमाव डालत वाली स्वीकार किया है। वस्तुत प्रकृति भावों को प्रभावित 
कर सकक्‍तो है, पर इन कविया ने भ्रत्युक्ततियो के द्वारा इसका वर्णोन कया है। 
दौनदयाल की वियोगिनी को परावस जैसे स्वय पीड़ित कर रहा हो-- 


१ कवि०, सेना० + ती० तर०, छन्द २६ । 
३ पावस शतक छन्द १७। 
३ भाव विलास + देव । 
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चपला चमक लगे लुक हू अचूरु हिपे, 
दोकिल कुछूकि बरजोर कोरवान की। 
कूक मुरबान को करेजा दूक टूक करे , हे 
लायति है हुकि सुनि धुनि घुरवान की ।* 
इसी प्रकार श्रीपत्ति की वियोगिनी के लिए प्रकृति का समस्त रूप उत्तेजक है-- 
झावते गाढ श्रसाढ के बादर मो तन में भ्रति श्राग लगावते । 
गावते चाह चढें पपिहा जनि मोसों भ्रनंग सो बेर बेंघावते । 
घावते चारि भरे बदरा कवि श्रोपतति जू हियरा डरपावते। 
पावते मोहि न जीते प्रीतम्य जो नहि पावस मे घर आवते ।* 
सेनापति की विरहिणी “आसाड़ के गाते! ही ऐसी 'गाढ” मे पड गई है ।' और विहारी 
की नायिका को उमड़ते बादलो का व्यापार इसी प्रकार दाहक लगता है-- 
घुरवा होहि न प्रलि इहै, धुप्नों धरनि चहु कोद 
जारत आवत जगत को, पायस प्रथम पयोद ९ 
झाशरा और झभिलापा (घ)--प्रकृति को जिन विभिन्‍त भावो के श्राधार पर 
उपस्थित कया गया है, उनमे रति के भ्रन्तर्गंत आ्राशका और अभिलापा प्रमुख हैं । 
इनमे प्रकृति के उत्तेजक रूप की कल्पना ही निहित है । ऊपर श्रीपति के उदाहरण 
में झआाशका की भावना थी । देव के इस प्रह्मति-चित्र मे अभिलापा का आधार है--और 
इसमे प्रकृति से सम्बन्धात्मक निकटता की व्यजना छिपी है-- 
आई रितु पावस न श्राये प्रान प्पारे यातें, 
मेघन वरज झालो गरजन लाये ना। 
दादुर हृटकि वकि बक्ति के न फोरं कान, 
पिक न फटकि सोहि कुहुकि सत्ताब ना ६ 





३ ग्रथा०, दीन० ऋतुव॒णन, छ० २११ । 
२. पावस-शतक, छू० १२ | 
३० कवि ०, सेना० त्ती० तर०, छू० २१०-- 
“मुनि धन घोर मोर कृके उठे चहुँ ओर, 
दादुर करत सोर भोर जामिनीन कौं। 
क्यम परे बाद तरवारि तर जम-डाइ, 
आवत असाद परी गाढ़ विरद्दीन वौं [7 
४. सतसई; बि० 5 दो० ५८२, इसी प्रदार दो० ५३०-- 
“मो यद्द रेप्तो ही समय, जड़ों सुस्द्ध दुख देत। 
चैत चाँद की चोंदनी, अग जग किए अचेत ॥7? 


३२० उद्दीपन-विभाग ने प्रन्तगत प्रकृति 


धिरह थिया ते हों तो व्याकुचत भई' हो देव, 
पुपुन घमकि घचित चितगी उठावे ना । 
चघातव म गाव मोर सोर न भचादं घन, 
छुमरि न छा जौतों जाल घर गाव ना । 
परन्तु इस रूप मे भी श्रधधति वा रसेजव' चित्र उपस्थित हुआ है। 
भावों फी एप४-भुमि मे प्रकृति--इस सीमा तक प्रश्नति का स्थाम चित्रण वी 
दृष्टि से प्रमुन रहा है। इसके झागे के रूपो में प्रदृति वा केवल उल्लेख है, और भावों 
की व्यजना प्रमुख हो जाती है । रीति परम्परा के बवियों में वेवल भाव-ब्यजनाथों को 
व्यक्त बरने वाले चित्र कम हैं। इनके काव्य में जैसा पहले उल्लेख क्या है, भावों को 
प्रमुभावों अयया प्रस्य स्थुन् भ्राघारों पर व्यक्त किया है। इसके भ्रतिरिवत पीडा-क्ट 
तथा प्रानसदील्लाक्ष को भ्रधिद्र उपस्थित किया गया है। भौर इस रूढिवादितों की चरम 
परिणुति मे ऋतु झ्रादि बणँनो के प्रवसर पर राजा और रईसो के ऐश्वर्य विलास का 
वर्णन प्रमुष हो उठा है। यहाँ यह ध्यान में रखना आवश्यक है कि भावात्मक 
ज्यगना सम्बन्धी भेदो की झ्रधिक स्पष्ट रेखा इन तीनो प्रमुख रूपो में नही की जा 


सबती, जिनकी विवेचना की गई है । 
व्यथा श्रौर उल्लास (क)-सबौग झौर वियोग की स्थिति वे! अनुसार प्रकृति 
का उल्नेथ मात्र करते विरह व्यया तथा झआनतर्दोच्चास को प्रक्द करने की परम्परा रही 
है । इस बाल म इसको झथिक रूढिवादी रूप मिला है । प्रकृति के सकेत पर भाव- 
व्यजना प्रधिक्तर इत कवियों ने सामझजस्य के आधार पर की है, क्योंकि उत्तम उक्ति- 
मिर्वाह के लिए अवसर रहता है । इस कवित्त में ग्रीप्म के झ्ाधार पर कवि पीछा का 
रूप उपस्थित करता है-- 
चलति उसास की ऋूफोर घोर चहूँ भोर, 
नहीं है समीर जोर मुधा कहें लोग है। 
शौचन को लहर॑ न ठहरे सकोचत ते, 
रविकर होय नहों इ्याम है घुसोग है ।* 
इसी प्रकार सेनापति पौष मास के वर्णंत में व्यवा का उल्लेख ही अधिक करते हैं-- 


बरसे तुपार बहै सौतल समौर नोर, 
कपमान उर कक्‍्योंह घोर न घरत हैं। 





₹ पावप० छू० १५ 
२ हक्तारा७ द्वाफि० , गी०, छू० १८। 


मुक्तक तथा रीति काव्य इ्२९ 


राति न पिरातिबिया बीतद न विरह की, 
मदन भराति जोर जोबन करत है 
देव वियोग मे व्यथा के अ्रमुभावों का वर्णन प्रकृति को पृष्ठभूमि मे रखकर करते हैं-- 
सॉसमनि हो सो समीर गयो श्रद श्रांसुत ही सब नोर गयो ढरि। 
तेन गयो ग्रुव ले श्रपतो अह भूमि गई तनु को तनुता करि। 
देव जिये मिलिबे हो को भ्रास कि आधुहु पास झ्कास रहो भरि। 
जादिन ते मुत्ति फेरि हर॑ हँसि हेरि हिपो जु लिपो हरि जू हरि । 
इस चित्र में केवल अनुभावों का रूप सामने झाया है । बिहारी पावस की घटा के 
माध्यम से नायिका के हाव-भाव का वर्णन आलकारिक चमत्कार के साथ करते हैं-- 
छिनकु चलति ठठकति छिनकु, भुज प्रोतम गर डारि। 
चढोी श्रटा देखति घटा, बिज्जुयदा-सी चारि॥ 
इसमे लुप्तोपमा के द्वारा कवि ने प्रकृति का रूप भी समान-चित्र मे व्यजित कर दिया है ॥ 
बिलास श्रौर ऐश्वर्य (ल)--रीति काल के कवियो ने ऋु-वर्शानो को दो प्रकार 
से प्रथिक झपनाया है । पहले तो इन्होने प्रकृति को उत्तापक और उत्तेजक रूप में 
उद्दीपन माना है, जिसका उल्लेख किया ग्रया है॥ और दूसरे ऋतु के अवसर पर 
बिलास तथा ऐड्वर्य सम्बन्धी किया कलापो की योजना की गई है | इसस्ले प्रह्ृति का कुछ 
भी सम्बन्ध नहीं रह जाता । जैसा कहां गया है वंचित्य की प्रवृत्ति इन सब रूपो के 
झ्राधार मे #ियाश्षील रही है। इसके कारण देव और सेनापति ज॑से कवियों मे भी यह 
प्रवृत्ति पाई जाती है । देव की नायिका वसत के भय से विहार नहीं करने जाती-- 
देव कहे विनकन्त बसनन्‍्त न जाऊं कहूँ घर बंठि रहा री । 
हक दिये विक कूक सुने विष पुज निकुजनी गुजत भोरो हा 
देव में फिर भी प्रकृति श्रपनी प्रभावशीलता के साथ उपस्थित है, परन्तु सेनापति दे 
विलास और ऐड्यर्य का अधिक वरणांन क्या है । इनसे कही ग्रीप्म ऋतु में गर्मी से 
बचने वे उपायो व वर्णव है-- 
सेनापति ध्तर ग्रुलाव श्ररगजा साजि, 
सार तार हार मोल ले ले घारियत हैं । 
प्रीषम के बासर बराइचे को सोरे सब, 
राज भोग फाज साज यों सम्हारियत हैं ॥ 
१ कवि०, सेना०, ती० तरग, छू० ४८ | 
२. भाव०, देव० २१॥। 
३- सन०+ बि० + दो० ५६६। 
४ भाव० देव 4 ३ । 


इश२ है उद्दीपन-विमाव के भ्रन्तगंत प्रदृति 


श्रौर वही ऐश्वरयवानों दे क्िण-यलापों वा उल्लेस जिया जाता है-- 
काम वी प्रथण जाप घिहुर उसोर घाम, 
साहिब सहित याम्र घाम वितवत हैं। 
नक होत साँक जाइ बैंठत सभा के माँक, 
भूषण बसन फेरि और पहिरत हैं। 
बही ऐंड्वर्य का वर्सन ही बबि करता है--+ 
सुन्दर विराज राज सदिर सरस तादे, 
थोच सुख देनी सेनो सीरक उसीर को । 
उछर सलिल जल-जत्र छे बिमल उठे, 
सीतल सुगध मंद लहर समीर की ॥ 
इसी प्रकार भन्‍्य ऋतुप्रों मे भी विलास भादि का वर्णन चलता है। सेनापति के 
समान रीतिकालीन वाद के ववियो ने इस प्रकार वे वर्णन प्रधिक किए हैं। प्मावर 
तक के भन्‍्य भनेव कविया ने इन वनों मे प्रपना कौस्वल दिखाया है। पप्माकर भी 
इसी प्रकार बणेत करते हैं-- 
अगर फो घूष मृगमद को सुगन्ध वर, 
बसन विश्याल जाल प्ग हाँकियतु हैं।' 
यहाँ भ्रन्‍्य कवियों के वर्णोनों को प्रस्तुत करना व्यथथे है, क्योकि भ्रस्तुत विपय ते इस 
रूप का विशेष सम्बन्ध नही है । 
श्रारोपवाद--प्रकृति को उद्दीपन विभाव म प्रयुवत करने का एक माध्यम 
आरोप कहा गया है। यह प्रालकारिक प्रयोय है जिसमे उपमा, रूपव भ्यवा 
उत्प्रेक्षाम्रों आदि का ग्राश्रय लिया जाता है| ग्रन्य रूपो के समान झारोप के क्षेत्र मे 
भी रीति परम्परा के कवियों की प्रकृति स्थुलता तथा वैवित्य की झोर अधिक है ! जिने 
आरोपो म॑ साम्य भाव-गम्य होता है, उतम उद्दीपत रूय्य सुन्दर है ! देव' श्रकृति पर 
नायिका का झारोप करते हैं-- 
मिल्लिति सो भहताइ को किकिनो बोले सुकी सुक सों सुखदेनी । 
कोमल कुज कपोत के पोत लो कूकि उठे पिक्‍लों पिक बलों ॥* 
इसमे ध्वत्ति के भाधार पर आरोप क्या गया है। झ्गले चित्र में रूपात्मक योजना है--- 
» क॒विं०, सेना०, तो तरग, ल० १०, १४, १७ और इस प्रकार २०, ४३, ४४ भी हैं । 
२ हपारात दाफिन हेम०, छ० २ इसी प्रकार श्न्य कवियों के शिशिर १8, २५, १३, १८७५ 
(बाल), ११७ २० एवाल)+ २०१ (दिवाक्र) शरद ११ (नन्दराम), ८ (मज़ु)। 
ह माज देड ४ [ 


मुक्तक तथा रीति काव्य व श्र३े 


मील पट तनु प॑ घटान सो घुमहि रासों, 
दन्‍्त फी चमक सो छटा सी विचरति हैं । 
हीरन की किरने लगाइ राखे जुगुनूसी, 
कोफिला पपीहा पिकवानो सों डरति हैं ।' 
कभी कवि पूरी परिस्थिति का रूपक प्रस्तुत करता है । दीनदयाल पावस पर ऐसा ही 
आरोप करते हैं--- 
पावस से नोर द न छोड़ छन दामिनो हूं, 
कामिनि रप्तिक मनमोहन को क्‍यों तजे | 
भ्रचला पुरानी पुलकादली को झ्रानी उर, 
धाय रजवती सरि सिंध संग्र को तजे।' 
इसो प्रकार का आरोप सेनापति शरद्‌ के पक्ष मे वियोगिनि की स्थिति से करते हैं-- 
परे ते तुसार भयो कार पतम्कार रहो, 
पोरो सब डार सो वियोगो सरसति है। 
योलत न पिक सोई मौन छू रहो है भास, 
पास निरजास मेन नोर बरसत्ति है ऐं 
इन झारोपो के झतिरिक्त वसंत का ऋतुराज के ऐंश्वर्य में रूपक तथा बादलों का मस्त 
हाथी का रूपक ग्रादि परम्परा गृहीत्त झ्रारोपो का प्रयोग इन कवियों ने विया है । इन 
आरोपो में भी यही उद्दीपन का भाव है। सेनापति ऋतुराज का रूपक इस प्रकार झारम्भ 
करते हैं-- 
बरन घबरन तर फूले उपवन यन 
सोई चतुरंग सग दल लहियत है।* 
इनमे कोई नवीनता प्रकृति के प्रयोग को लेकर नहीं है। दोनदयाल भी इसी प्रकार 
बहते हैं-- 
० ललित लता के नव पललव पताके सर, 
बर्ज कोकिलान क॑ सु कलगान के निसान 
इन समस्त वर्शोनों में ऐसी रूिवादिता है कि प्रत्येक कवि लगभग समान चित्र उपस्थित 
फरता है। भेद उनके प्रस्तुत करने के उवित-वंचित््य को लेवर है, इस कारण इस 
विषय में केवल प्रवृत्ति वा सकेत कर देना पर्याप्त है । 
१. दृराराए दाफिय 3 पवस, ६ । 
२. मंपाल दोनण ऋतुचर्यना छण रहर । 
३. कवि०; सेना०; तो० तरग, छं० ५६ । 
४. बद्ो, बरी० बद्चे०, छूं० १। 
४- प्रन्या० दीन० ऋतु वयन से । 


नवम प्रकरण 


उपमानों की योजना में प्रकृति 


उपमान या प्रप्रस्तुत--प्रथम भाग के ग्रन्तिम प्रवरण में भाषा की बव्यजना* 
इतित में प्रह्दति उपमानों के प्रयोग पर सभ्ेप मे विचांर किया है। यहाँ व्यजना वा 
अर्थ घ्वति से सम्यन्पित ने मातकर व्यापक प्रय॑ में लगा उचित है । पिछली विवेचना 
में धब्द के ध्वनि-ब्रिम्ब शौर रूप-विम्व ग्रादि पर विचार किया गया है । प्रीर साथ ही 
यहू भी सकेत विया गया है कि प्रद्गति का समस्त रूपात्मक सौन्दर्य मानवीय भाव" 
श्थितियो से सम्बन्धित है । यही कारण है कि काथ्य के प्रस्तुत विषय को बोध गम्य 
तथा भाव गम्य ब'राने के लिए कवि जब अपनी भाषा में भश्रस्तुत वा भ्राथव लेता है 
तो उसे भ्रकृति के भ्रपार विस्तार वी ओर जाना पडता है। इस प्प्रस्तुत की यौजना 
के माध्यम से जब कवि भ्रस्तुत का वर्णन बरता है तो वह पग्राल्न्‍ारिक शैली कही 
जाती है। इस सीमा पर सलक्ष्य-क्रम व्यग्य बी चिन्ता किए यिना ही अ्लकारों को 
व्यापक व्यजना के श्रर्थ में लिया जा सत्ता है । वस्तुत जब नह अलकारों में वल्पना 
की प्रतिरजना, ऊहात्मक प्रयोग और उक्ति वैचिश्य को प्रश्नय नही मिलता, बे प्रस्तुत 
को उसके रूप, क्रिया तथा भाव की विभिन्‍न स्थितियों के साथ अधिक 5 त्यक्ष और 
व्यकत वरते हैं। इन्ही प्रकृति के अप्रस्तुत रूपो को यहाँ उपमान के रूप में स्वीकार 
किया गया है। प्रस्तुत वर्ण्यंबिपप को जिस सयोग तथा साम्य की आदर साहश्य 
भावना के आधार पर अप्रस्तुत प्रकृति रूपो से व्यजनात्मक बनाया जाता है, उसे 
'उपमान! दब्द से भ्धिक व्यक्त क्या जा सकता है । 
भ्रकृत्ति मे स्थिति (१)--इन पप्रस्तुत उपमानो की स्थिति प्रह्ृति का व्यापक 
विस्तार हैं। प्रथम भाग के चतुर्थ प्रवरण में प्रकृति के सौन्दर्य के विषय को स्पष्ट 
किया गया हैं। उसीके झाघार पर कहा जा सकता है क्षि प्रकति-सॉन्दर्य मे मानवीय 
हृष्टि म्पने जीवन के अनुरूप, क्रिया तथा भावों का सयोग स्थापित कर लेती है। 
इसके लिए कवि झयवा कलाकार को विज्ञेप भावस्यिति की ही भावश्यक्ता नही है। 


श्र 


उपमानौ की थौजना मे प्रकृति ३१५ 


साधारण व्यवित भी झपने मन की भ्रवचेतन स्थिति मे इन संयोगो को स्थापित कर 
चेता है । प्रकृति की दृश्यात्मक सीमा मे रूप-रगों की बल्पनाएँ सन्निहित हैं, साथ ही 
प्राकार-प्रकार का अनुपात भी विभिन्‍न प्रकार से फंला हुआ है । उनमे व्यापारों का 
अवेक परिस्थितियों भे विस्तार है और उसकी चेतना भौर गति मे मानवीम भावो की 
समानान्तरता है। इसके अतिरिक्त मानव ने अपने जीवन के सम्पर्क से प्रकृति के विभिन्न 
छायातपो को भ्पनी विपम भाव-स्थितियों के सयोग पर उपस्थित किया है। इन 
समस्त स्थितियों के विकास पर प्रथम भाप में विचार किया गया है । यही समस्त 
प्रकृति के अप्रस्तुत-विधान की स्थिति है। प्रकृति के उपमान भ्रपनी इस स्थिति मे 
झनेक सयोगो मे उपस्थित हैं जो मानवीय जीवन से साहश्य रखते है | वस्तुतः इस क्षेत्र 
में साम्प का 'साहडय! श्र्थ लिया जा सकता हे । 
काठ्य मे योजना (ख)--प्रकृति के सम्यन्ध मे कवि की विशेष हृष्टि का उल्लेख 
भी किया गया है। इसी शक्ति से कवि प्रकृति-सौन्दर्य की वस्तु-स्थितियो, ज्रिया- 
स्थितियों तथा भाव-स्थितियो से परिचित है और पश्पने काव्य में इनको सयोग-साहश्य 
के आधार पर प्रयुक्त भी करता है । जय प्रकृति अप्रस्तुत है, उस समय प्रस्तुत वर्ष्य 
मानव की परिस्थिति तथा भावस्थिति होगी । कवि झपनी कल्पना से इन साहश्य-रूप 
प्रकृति उपमानो की योजना करता है | लक्नि इस अभिव्यक्ति के व्यागार में कबि की 
कल्पना प्रधाव है, इसलिए उपमानों का यह प्रदर्शन एक योजना के रूप में झ्ाता है। 
इस काह्यनिक झथवा कलात्मक योजना का अथ् है प्रकृति-उपमानों को व्यजक और 
प्रभावशील स्थिति मे भ्रस्तुत करना । परन्तु कवि उन उपमानों की योजना भे आगे 
बढता है, स्वत सम्मावी झाधार का शप्रतिक्रमण कर अपनी प्रोढोक्षित का प्राश्रय लेता 
है। परन्तु इस सीमा पर भी ग्रालक्ारिक प्रयोगो मे उत्प्रेक्षा, अतिशयोकित, व्यत्तिरेक 
आदि में उपमानों की योजना सुन्दर और भाव-ब्यजक हो सकती है। लेकिन जब कवि 
बा वर्ण्य विषय वैचित््प ही होगा, उसके लिए अलकार ही प्रधान हो उठेगा तो उपभानों 
में कवि कल्पना का साहश्य घ॒र्म उपस्थित नही हो सकेगा १ बस्तुत, प्रकृति उपमानों 
वी योजना का श्रादर्श साहश्य है, इसी सोमा तक कवि को अपनी अश्रभिव्यत्ित में 
प्रकृति का साम्य भौर सयोग सौन्दर्य प्रदान करता हैं। जब कवि इन उपमानो को 
प्रकृति के वास्तविक सौन्दर्य से अलग करके अपनी विधिन वल्पना मे, कार्य कारण 
अश्ला हेतुपों ओर सम्बन्धो की योजना म॑ अस्तुत करता है, उस समय उपमानों की 
साहइश्य-मावना कुठित हो जाती है । ऐसे प्रयोगी मे उपमान का वांचक दाब्द केवल 
वस्तु का सकेत करता है, किसी प्रकार का ब्रिम्ब नही ग्रहण करता । प्रद्मति से झलग 
किए उपमान प्रपनी क्सी भी योजना में काव्य के उत्कर्ष का कारण नही हो सकते । 
उपमात झौर रुपात्मक रूढ़िवाद--भ्रकृति से ग्रहीत उपमानो के मूल मे निश्चय 
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ही साहइय की भावना रही है । इन उपमानों का इतिहास मानव और अ्रह्ेति ने 


सम्बन्धों का इतिहास है। परन्तु जिस प्रकार बाव्य में ग्न्‍न्य परम्पराएँ प्रमुख कवि के हे 


झ्रनुसरए करने वाले कवियों मे चलती रहती हैं, यही स्थिति इनने विपय में भी है । 
इस परम्परा वे प्रवाह मे प्रदृति के उपमान अपनी अस्वुत स्थिति वे आधार 
से हटकर केवल अप्रस्तुत होते गये हैं । इस रूढित्राद मे उपमानों वी साहश्य-भावना 
भी कम होती गई, बयोकि उपमानो का प्रकृति से सीघा सम्बन्ध न रहकर रूद्धि प्र 
परम्परा से हो गया । इसके साथ हीं झअलकारों के वैचिव्य-व सपना सम्बन्धी विज्ञाश्न मे 
से उपमान अपने मूल स्थाव से और भी दूर पडते गए । एरिखामस्वस्प उप्मानों की 
योजना रूपात्मक ग्रौर भावात्मक सौन्दर्य उपस्थित करने के स्थान पर एक हपात्मक 
रूढ़ि ([07708[) का प्रयोग रह गई जिससे अधिक प्रथ्ों मे ऊहा और बैवित्य वी 
प्रवृत्ति को तोप मिलता है। परन्तु इसका अर्थ यह नही है कि बाद के सभी कवि इस 
उपमानों का प्रयोग इसी परम्परा के अनुसार करते हैं । प्रकृति में स्थित सौन्दर्य रुयों 
का प्रसार तो सदा ही रहता है और कवि इन रूपों तथा स्थितियों के ग्राधार पर नवीन 
कल्पनाएँ कर सकता है शोर करता भी है। परन्तु नवीत उपसानों की कल्पना वी 
प्रवृत्ति भ्राय प्रतिभान्‍सम्पन्न कवियों में भी कम रहो है, इसका भारतीय साहित्य में एक 
कारण रहा है। उपमानों को योजना के लिए तीन प्रमुख बातों की भ्रावश्यक्ता है : 
कवि की ग्पनी प्रकृति सम्बन्धी कल्पना, युग विश्वेप की प्रकृति के सम्बन्ध की सीमा 
और पाठक की प्रह्वति से सम्बन्धित मन स्थिति॥ इस तीनों का उपमानों के प्रमोग के 
विषय मे महत्त्व है । वस्तुत इसी आघार पर भारतोय आदर्श ने प्रसिद्ध उपमानों को 
ही स्वीकृत किया है । भौर यही कारण है सत्कृत के विशाल साहित्य में दपमानों वी 
सर्या सीमित की गई है , परन्तु प्रसिद्ध उपमानी की योजना करने के लिए कवि 
स्वतन्त्र रहे हैं! प्रतिमा-सम्पन्त कवि अपनी स्वानुभूनि के भाधार पर इनका सुन्दर 
प्रयोग करता है, परन्तु अन्य कवि इन्हीके माध्यम से वैचित्य कत्सनाएँ प्रस्तुत करते हैं । 
मध्ययुग की स्थिति--इसी भाग के द्वितीय प्रवरण में कहा गया है कि हिस्दी 
साहित्य के मध्ययुग वे काव्य म स्वच्छदवादी प्रवृत्तियों का समावेश हुपा है गौर साथ ही 
अ्तिक्नियात्मक शक्तियों ने इसके विकास वा सार्य भ्रवरुद्ध किया है। इसी श्राधार पर 
हम इस युग वे काव्य मे प्रयुक्त उपमात योजना पर विचार कर सक्तते हैं । जिस सीमा तद 
इस बाव्य में उन्मुक्त वातावरण है, उस सीमा सब उपमानों दी योडना वे विधय मे 
भी कवियों की प्रवृत्ति स्वेतत्र है मोर इस स्वतन्त्रता का उपयोग व्वियों न दो प्रकार 
से क्रिया है । जो बवि पूर्ण रूप से उम्मुक्त हैं, उनमे प्रद्ृति उपमानों की नई उद्भावता 
भी मिलती है, यद्यपि पूर्ण रूप से साहित्यिक प्रभाव से मुक्त बाव्य हमारे सामन नहीं है 
इस परम्परा में लोक क्था-योतियो, प्रेम कथा-नवाब्यों तथा सदन्काब्य को हम ले सकते 
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हैं। पिछली विवेचनाओं में कहा गया है कि इनमे भी किसी न किसी प्रकार की 
रूढियों का अनुसरण अवश्य है, इस कारण इनमे साहित्यिक तथा साधनात्मक रूढियो 
से सम्बन्धित उप्मानों की योजना भी झधिक मिलती है । परस्तु इसके मध्य में स्वतन्त्र 
उपमानो की योजनाग्रो को स्थान मिल सका है और परम्परागत उपमानों का प्रयोग 
नवीन उद्भावना के साथ क्या गया है। इन काव्यो मे लोक कथा-गीति 'ढोला मारूरा 
दृहा' वा वातावरण सबसे अधिव मुक्त है । दूसरी प्रकार की स्वतन्त्रता प्रचलित उप- 
मानो की योजना को स्वानुभूति के झ्ाधार पर करने को है । इसका प्रयोग ऊपर की 
परम्पराम्ो में तो मिलता ही है, (वैष्णाय) भक्त कवियों मे भी पाया जाता है। इन 
वैष्णव कवियो पर साहित्यिक आदर्श का अधिक प्रभाव है पर इनमें घूर तथा तुलसी 
जैसे प्रतिभावान्‌ कवियो ने अपनी स्वानुभूति से उपमानों को भ्रस्तुत किया है। लेकिन 
इनके काव्य मे साहित्यिक परम्परा्रों का रूप बहुत भ्रधिक है। इस कारण समस्त 
काव्य में एक विरोधात्मक विचित्रता पाई जाती है। एक कवि के काव्य में ही कही 
सुन्दर स्वाभाविक प्रयोग हैं, तो कही केवल रूढि-पालन । परन्तु इनकी परिस्थिति को 
समभ लेने से यह प्रश्न सरल हो जाता है। इन परम्पराद्ो के भ्रतिरिक्त उपमानों के 
प्रयोग के विषय मे एक त्तीसरी परम्परा रीति सम्बन्धी है। इस परम्परा में 
रूढवि का रूप भ्रधिक प्रमुख है, साथ ही इसमे प्रकृति उपमानो को त्यागने की प्रवृत्ति 
भी बढती गई है ॥ सस्कृत काव्य के उपमानो सम्बन्धी रूढिवाद को प्रमुखत केशव भौर 
पृथ्वी राज ने झपनाया है । भ्रन्य रीति काव्य के कवियों मे एक परम्परा रसवादियों की 
है जिसने प्धिकतर मानवीय भावो, झनुभरवों भौर हावो में श्पने को उलसाएं रखा 
है। इनके लिए प्रकृति के उस्मानो वा प्रयोग अधिक महत्त्व नही रखता है, कारण 
यह है कि इन भावों के विषय मे इनकी प्रवृत्ति स्वाभाविकता से अधिक चमत्कार की 
रही है। भावों की व्यजना के स्थान पर इन कवियों में अनुमावो तथा हावो का झ्रधिक 
झाकपषए है, इसलिए भाव-व्यजना के लिए प्रकृति का प्रयोग यत्र-तत ही हुप्रा है । 
दूसरी परम्परा अलकारवादियो की है भोर इनमे जैसा कहा यया है प्रमुख प्रवृत्ति उक्ति- 
वेचिश्य वी है। इसके कारण प्रकृति उपमानो का प्रयोग इन कवियों में अपनी साहश्य- 
भावना से दूर पड यया है। 
विवेचन को सीमा--वस्तुत अप्रस्तुत के रूप म उपमानों का विधय भ्रतकार 
का है। मध्य युग के काव्य के व्यापक विस्तार म इस विपय के विवेचन का अपने भाप 
में पूर्ण क्षेत्र है। सस्कृत काव्य के प्रयोगो से तुलनात्मक श्रध्ययन तथा झआलकारिक 
प्रवृत्ति के विकास में इसका रूप निर्धारित करने के लिए भ्रधिक सरोज की भ्रावश्यकता 
है । प्रस्तुत बाय वी सीमापग्नो मे इस प्रकार की विवेचना के लिए न तो स्थान है भोर 
न वह झावश्यक हो है। इस कारण यहाँ उपमानो के विचार से विभाजित काब्यों के 
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प्रकृति उपमानों की भ्ोजना का रूप अस्तुत करने का प्रयास किया गया है। इस 
प्रस्तुतीकरण में इस बात का ध्यान रखा गया है कि काव्यगत उपमानों की विशेष 
प्रवृ्तियों का रूप स्प्ट हो सके। साथ ही इस विवेचना के आधार पर उपभागो के 
प्रयोग वी दृष्टि से विभिन्‍न काव्य-परस्पराप्रो का भेद भी स्पष्ट हो सकेगा । 


स्वच्छन्द उद्भावता 


सामास्य प्रवृत्ति--जित काव्यो में उपमानों के प्रयोग की दृष्टि से उन्पुक्त 
बातावरण पिला है, उनमे ल्ञोक क्था-णीति, प्रेम क्था-काव्य और सतो का काव्य आंतों 
है | लोक कथा-्गीति 'ढोला मारू मे वातावरण साहित्यिक आदझों से प्रधिक स्वतन्त्र 
है इस कारण इसमें उपमानों के अधिक नवीन प्रयोग हुए हैं। प्रेम कथा-काब्यों में यहाँ 
जायसी के “'पद्मावत को ही ले रहे हैं । जायसी इस परम्परा के प्रमुख कवि हैं, इस 
कारण इनके माध्यम से इसकी प्रव॒त्ति का अ्रध्ययन प्रस्तुत किया जा सकता है। जायसी 
का कथानक स्वच्छन्द रहा है, परन्तु उन्होंने अनेक साहित्यिक आद्शों तथा रूढियो को 
स्वीकार क्या है । प्रति के उपमानो की योजना के विपय में यह सत्य है। जायसी 
ने यदि उपमानो की उद्धभाववा मौलिक स्वच्छन्द प्रवृत्ति से की है तो उनके प्रयोगो का 
बडा भांग परम्पर। से ग्रहीत है | इन प्रसिद्ध उपमानों की योजना में कवि ने अधिक 
सीमा तक अपने ग्रनुभव से काम लिया है। लेक्नि 'पद्मावत्त' में अनेक रूठिवादी प्रयोग 
हैं। सतो ने प्रेम तथा सत्यो का उल्लेस करने के लिए प्रकृति से उदाहरण तथा रूपक 
प्रस्तुत बिए हैं । इन प्रयोगों में अनुभव के साथ कुछ स्थनों पर भौलिक्ता जाच 
पड़ती है । 
इन काब्यो के उपमानो की विश्येप प्रवृत्ति भावात्मक व्यजनो ग्रौर सत्यो के दृष्टान्तो 
को प्रस्तुत भरने की है । इनसे रूपात्मक चित्रमयता वो स्थान नही मिल संका। संतों 
के विषय में रूप का कोई प्रसग नहीं उठ सकता प्रेमी कवियों की सौन्दर्य कबल्पता मं 
इसी बात की झ्रोर सकेत किया गया है। इनमे हूपात्मक उपमानो वा प्रयोग अधिकतर 
परम्परा ग्रहीत है भौर उनके माध्यम से भावात्मक व्यजनताएँ प्रस्तुत वी ग्रई है। 
'होला माझूरा दूहा के उपमानों के विषय में भी यही बात लागू है। इसमें उपमानों 
का प्रयोग रूपात्मक वस्तु स्थिति के लिए नही हुझा है । इस व्यापक भ्रवृत्ति का एक 
क्यरश है । इन काव्यो के उन्मुक्त वातावरण में भावात्मक श्रभिव्यत्रिन के अ्रवसर 
अ्रधिक हैं । लोक-गीति की पग्रभिव्यकित मे, बहा गया है, वस्तु तथा हिपितियों वा भ्राघार 
सूक्ष्म रहता है । इसलिए इनमें किमी वस्तु ह्यिति कौ प्रत्यक्ष करने की प्रावश्यकत्ता कम 
पड़ती है। इनमें नायक तथा नायिका एक दूसरे के सामते इतने व्यस्त रहते हैं वि 
उनके रूप की स्थापना वरने की आवश्यवता लोक गीतिवार को नहीं होती | सतो का 


स्वच्छुद उद्धावना रै२६ 


आराष्य अव्यात है, उनका सम्बन्ध भावात्मक है, उनके लिए वस्तु स्थिति की सीमाएं 
अमान्य हैं, (कर उनको भी उपमानो की रूपात्मक योजना की प्रावश्यकता नही हुई। प्रेम 
सथावार वी रूप-फ़ल्पना के विषय में ग्राध्यात्मिक साधना के प्रसय में विस्तार से 
कहा गया है झौर वस्तु-स्थिति उत्तच् करने के स्थलों पर भावात्मक व्यजना प्रस्तुत 
करने की उनको प्रवृत्ति ग्राध्यात्मिकता के साथ ही लोक-भावना के ग्नुरुप है। इन्हीं 
कारणों से इन काव्यों के उपमानो की स्वच्छद उद्भावना में भावात्मक व्यजना ही 
अधिक हुई है । 
ढोला माहूरा दृहा--इस कया गीति मे, जैप्ता कहा गया है, रूपात्मक प्रकृति 
उपमानो का अ्रभाव है | यदि एक दो स्थानो पर इस प्रकार के प्रयोग किए गए हैं तो 
वे भी भावात्मक ब्यजना से सम्बन्धित हैं । वियो गिनी की वेशी को यदि नागिन कहा 
गया है तो प्रिय को स्वाति जल मानकर भावात्मक सम्बन्ध की कल्पना बर लो गई 
है।' प्रेयसी के लिए मुराई कमलिनी झोर कुमुदिनी के रूपक देक्षर कवि रूप से 
अधिव भाव को व्यक्त करता है झौर सूर्य-चन्द्र से उनका सम्बन्ध स्थापित करने में 
यही भाव है । एक स्थल पर नायिका की गरदन की उपमा कुम वे बच्चे की लम्बी 
गरदन से दी गई है, परन्तु इसमे प्रतीक्षा वा कारण सन्निहित किया गया हैँ।' रूप- 
वर्णन के प्रसय॑ में परम्परागत उपमानों का उल्लेख मात्र कर दिया गया है, उसमे किसी 
प्रकार की चित्रात्मक योजना नही है ।' स्वतन्त्र प्रकरति के कारण इस काव्य में उप- 
मानो की योजना सरल झलकारो तक सीमित है । रूपक तथा उपमा का प्रयोग अधिक 
हुआ है, एक दो स्थलो पर उत्प्रेक्षा का प्रयोग मिलता है। इनके ग्रतिरिक्त प्रेम भ्रादि 
वो व्यक्त करने के लिये प्रकृति से हप्टान्त चुने गये हैं जो कभी-कभी प्रतिवस्तूपमा तथा 
अर्थान्तरन्यास मे प्रस्तुत हुए हैं। 
मौलिक उपमानों की कल्पना (क)--थहाँ मौलिक से यह भ्रर्थ नही लिया जा 
सकता है कि ऐसी कल्पना झन्यन्न नही मिलती है, क्योकि जब तक समस्त काव्य 
सामने उपस्थित न हो ऐसा नही कहा जा सकता । इसका अर्थ यह है कि साहित्यिक 
परम्परा में उनका प्रयोग प्रचलित नही रहा है, साथ ही वे लोक-गीति के बालावण्ण 


२. दोला० + दो १२५। 

>२ बदा दो० १२६, १३०, २०४! 

३. इन उपमाना की सूचा इस प्रकार ह--अपर, भू गा कटि, सिह, बर॑ गति, हाथो, हेस : 
दलो दत) हीरा, दाडिम नासिका कोर नन्न, सज्न, कबूतर क समान लालिमा (डोरे) : 
अउटि , भ्रमर, वक चद्ध मस्तक चन्द्रमा मुस चन्द्र, सूर्य (कान्ति) रक बु कुम, कु रू के बच्चे 
का * वाणा। वणा ध्वनि, कोक्लि, झाज्षा (मछुर बोल) हस्त , कमल पूर्ण आकार; विलुच्ध सिंह, 
सरोवर में हस्त , मौर कुम्हलाने का (भाव), केले का गृरा (कोमलता) | 


जघा। 


३३० उपमानों की यौजना मे प्रकृति 


के उपयुस्त्र हैं। इनमे से कुछ का प्रयोग भावों के शारीरिक भनुभावों तथा अत्य 
आधारो को ब्यत्त करते के लिये हुप्रा है। इस वित्र में मौर झोर वतियों से योवन 
के विकात का रूप दिया गया है--- 
ढाढ़ो, एक संदेसडड ढोलइ लगि लइ जाई। 
जोवन-चाँपव मउरिझ्उ कली वे चुट्टइ आई ॥।' 
दुसरे स्थान पर कुमों के श्ब्द से विरहिणी के नयनों में आँसुध्रो वा सरोवर 
लहरा जाता है। इसमे सरोवर के माध्यम से उमड़ते अश्रुओं के साथ उच्छुवस्तित हृदय 
का भाव भी है।* परल्तु इस काव्य में भावों को व्यक्त करने के लिये प्रद्ृति के 
अभस्तुत रूपों का अधिक प्रयोग हुम्रा है। राजस्थानी गायक ने कुरर पक्षी का विशेष 
नाम लिया है, उसके माध्यम से बह प्रेव और स्मरण को व्यजित करता है-- कुक 
चुगती है ग्लौर फिर श्रपने बच्चों को याद करती है, च्लुग चुुग कर क्रि बाद व रती है । 
इस प्रकार कुक अपने बच्चों को छोडकर दूर रहने हुये उनको पालती है ।” अगले 
चित्र में लुप्तोपमा से भाव व्यजना की गई है-- 
डोला वलाव्यड है सो भो 3 ऊडइ लेह। 
हिप्डरउ बादल छाइपज नयण ट्यूकह मेह ॥ 
इसमें बेदना का वादल है और अश्लु मेह हैं । एक स्थान पर प्रद्ृति सम्बन्धी क़िमागझा 
का प्रारोप भाव के साथ हुप्रा है--'जो मनोरव सूत्ते थे वे पल्‍्लवित होकर फल 
गये ।'' इसी प्रद्रार दृष्टान्त झादि वे साध्यम से प्रद्वति भाव स्थितियों का सक्तेत देती 
है--'कुलों मे फलो के लगन पर और मेहो के पृथ्वी पर पड़व पर प्रवीति होती है, 
उसी प्रकार है परदेशी, तुम्हारे मिलन पर ही मैं पतियाऊंगी ।” इसम मिलनन्प्रतीति 
के द्वारा विकलता की व्यजना है। इसी प्रद्गार प्रेम निर्वाह का दृष्डान्त है--जिस 
प्रकार मेढव झौर सरोवर, एवं पृथ्वी तया मेघ स्नह निभाते हैं, उत्ी प्रकार है प्यारे, 
चपववर्शी प्रेबसी के साथ सतह निभादए ।/£ 
परम्परा की सुन्दर उद्मावना (स)--ढोला माहरा दृह्मा में परम्पय के 
प्रसिद्ध उपमानों का प्रयोग भी स्वच्छन्द भावता के साथ किया गया है, इसी कारण 
«नम रूठि व स्थान पर स्वामाविक्ता धधिक हैं । कवि प्रसिद्धि वे झनुसार चातक 





3 दा० १२० [हि दा , एक सइसा दाचा तकु । जाआ-चौवन रूपा चग मर-खुफ हा गया 


है | तुम आकर कलिया वर्या नह चुनत |] 

> वश दा? ५४४ और २३४ में इसा श्रशार विरदिया का क्‍्नेर का दढ़। क मम'न सूा हुए 
जलाया गया है । 

इ बडा दो० २०२, ३६०, ५३३ । 

४ बा शो? 7छर, ह६ु८घ । 


स्वच्छन्द उद्धावनों ३३३१ 


का प्रेम प्रख्यात है, पर कवि उस्मेज्षा देता है कि मारवणी ही मर कर चातक हो गई 
है और 'पिउ-पिउ' पुवारती है ।” एक स्थान पर मदली के श्रप्रस्तुत-विधान से कवि 
भाव-व्यजना करता है--ढाढियो ने रात्रि भर गाया झौर सुजान साल्‍ह कुमार ने सुना--- 
छिछले पानी में तडपती हुई मछली की तरह तडपने हुए उसने प्रभात किया ॥/ एक 
सुथल पर एयास्त प्रेम को प्रस्तुत किया यया है--'कुछ9ृदिनी पाली में रहती है औौर 
चन्द्रमा पश्राकान्न में, परस्तु फिर भी जो जिसके मन में बसता है वह उसके पास 
रहता है । 
भाव-ब्यज्क्त उपसान--प्रेम कथा-फाव्य मे जैसा कहा गया है उपमानों के 
स्वतन्ध्र तथा रूढिवादी दोनो रूप मिलते हैं। रूप-वर्णान के विषय मे प्रयुक्त उपमानों 
की योजना पर विचार झाध्यात्मिक प्रसंग मे किया गया है और उनकी प्रभावशीलता 
का भी उल्लेख हुआ है। उन काव्यी में भाव-व्यजना के लिये उद्रेक्षाग्रो, उपमाओो तथा 
रूपको का अधिक प्रयोग हुआ है, या सत्य कथन के लिए दृष्टान्त, ग्र्थातरन्‍्यास श्रादि 
के रूप में । पहले प्रयोग मे प्रकृति रूपो और स्थितियो मे सन्निहित मानवीय भावों के 
समानान्तर भाव-ब्यंजना का आश्रय लिया गया है और दूसरे में कार्य-्कारण तथा 
परिणाम झ्रादि का आधार है | जायसी प्रेम-समुद्र का रूपक प्रस्तुत करते हैं-- 
परा सो प्रे “समुद्र श्रपारा । लहराह लहर होइ बिसेंभारा । 
बिरह-भोर होइ भाँवरि देद | खिन खिन जीउ हिलोरा लेइ ॥* 
इसमे समुद्र, लहर, भेंवर झ्रादि की अमप्रस्तुतन्‍्योजना से भावामिव्यवित हुई है, इनमे 
रूपात्मक साहश्य का कोई आधार नही है। अन्यत्र एक योजना व्यापक होने के कारण 


आध्याप्मिक प्रेम को प्रस्तुत करती है, परन्तु नेत्रो बा कौडिल्ला नामक पक्षी का रूपक 
मौलिक तथा स्वाभाविक है-- 


सरगय सोस धर धरती, हिया सो प्र म-समुन्द । 

नेन कौडिया होइ रहें, लेइ लेइ उर्ठाह सों बुन्द ॥ 
इसमें भावो को व्यजना के लिये व्य ग्याथे का झाश्रय लेना पडता है। नेत्र जो प्रेम के 
भालम्बन से सौन्दर्य का रूप ग्रहण करते हैं, यहाँ वे उसे हृदय के प्रेम में पाते है। नाग- 
मती-वियोग प्रसम में वियोग झोौर प्रेम को व्यक्त करने के लिए कवि ने सहज जीवन 
से सम्बन्धित उपमानों को लिया है-- 





२. बही, दो० ३७, १६२, रव्र | 

३ ग्न्‍्य ७ जायसी। पद० ११ पम-सड़, दो० १ । 

३- वी; वही, वहा १२ राजा-गतपति-लेबाद सटे, दो० ४, इसी प्रकार बिरनी परेवा? का 
प्रयाग ३० नागमंती-विशोग-खट, दो० १३ में दे । 


३३२ उपमानों कौ मौजना मे प्रकृति 


सरवर-हिया घदत निति जाई। दुऊ टूक होइ के बिहराई। 
बिहरत हिया करहु पिठ टेका । ढीठि-दवगरा मेरवहु एका । 
कंबल जो विगसा मानसर, बिनु जल गएड सुप्ाद | 
अचहुं बेलि फिरि वलबुहै, जो विउ सोचे प्राड !' 
इस रूपकात्मक योजना में सरोवर का घटना, उसका 'विहराना', देवगरा (प्रथम वर्षा) 
तथा! पल्रहाना (नवाकुरित होना) ग्रादि प्रकृति की क्रिया से सम्बन्धित उपमान है। 
इम ह्वतन्त्र उयमानों की योजना से कवि ने प्रेप, विरह, व्यया तथा मिलनाकाक्षा वी 
व्यजना एक साथ की है?! एक स्थल पर जायसी यौवन के श्रान्दोलन को समुद्र के 
माध्यम से व्यक्त करते है-- 
तोर जोबन जस सपधुद हिलोरा । देग्वि देखि जिउ बूडे मोरा ॥ 
इसमें विभ।वना ने द्वारा अत्यन्त आाकपंग्य को वाते कही गई है । झनन्‍्य गझनेक उस्तोक्षाम्रो 
का उल्लेख रूप वर्णन के अन्तर्गत हुआ है जिनसे अनन्त सौन्दय तथा प्रेम झादि व्यक्त 
क्या गया है । यहां तो केवल इस वात को दिखाने का भ्रयाम किया गया है वि जायसी 
ने उपमानो की स्वतन्त्र उदभावना की है भ्रौर इनमे उपमानो के क्षेत्र मे उन्परुक्त वाता- 
वरणए मिलता है | 
हृष्ट न्‍त आदि (क)--जायमी नप्रेम तथा भ्रन्य सत्यो के लिए भ्रकृति से हृष्टान्त 
आदि भ्रस्तुत किए हैं। इन प्रयोगों मे झूव प्रव्वा भाव का झाधार तो नही रहता परन्तु 
प्रकृति की विभिन्‍न स्थितियो के सम्प्रन्ध की कल्पता होती है । इस कारण इनको मी 
उपमानों के झत्वर्गंत स्वीकार क्रिया जा सझनता है। इस क्षेत्र में जायधी में स्वृततस्त्र 
ब्रवृत्ति मिलती है, यधथपि परम्परा और साधना का प्रभाव इन कवियों पर पूर्सत, है। 
जायसी परम्परा-प्रमिद्ध मीन और जल्त के प्रेम का उदाहरण प्रस्तुत करते हैं-- 
बसे मीन जल घरती, झंबा बस भरकासत। 
जौ पिरीत प॑ दुवं महूँ, ग्रत होहि एक पास ४४ 
एकाम्त पेम को # मल झोर सरोवर के द्वाया प्रस्तुत करते हैं-- 
सुभर सरोबर हस चल, घटतहि गए बविछोह। 
केबल म ध्रीतम परिहरे, सूसिपि पक्र बरु होय 0 
इस प्रकार प्रल्य रूपो वा उल्नेख साधना के प्रसग में क्या गया है। जायती तथा इस 
वरम्परा के अन्य ग्रनेक कवियों ने रूड़िवादी रूपो का प्रयोग प्रधिक्र शिया है, वरत्‌ इन 
पर फारक्ली ऊहात्मक वैविवज्य वह्पनाग्रों वा प्रभाव रहा है। इसका प्रभाव इस वर्वियों 





१« बडा, बई', वद्ा, ३० सागमती वियेग-सट, दा० ह४। 
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कलाध्मक योजना ३२३ 


पर इनकी स्वतन्त्र प्रवृत्ति के कारण श्रधिक नही पड सका, परन्तु रीति कालीन कवियों 
ने इसे अधिक ग्रहण किया है । 
सतों के प्रेम तथा सत्य सम्बन्धी उपमान--सत साधको पर किसी प्रकार का 
साहित्यिक प्रभाव नही था, झौर न इन्होने अपनी पझ्रभिथ्यक्ति मे किसी सीमा का प्रति- 
बन्च स्वीकार किया है! फिर भी प्रचलित अनेक उपमानो को रूपको हृष्टान्तों श्रौर 
उपमाश्रो में इन्होने ग्रहण किया है । इन सत्र का प्रयोग इन्होंने किसी परम्परा की रूढि 
के रूप मे न करके स्वतन्त किया है। साधना सम्यन्वी विवेखता में इनका सकेत किया 
गया है। साथ ही इन सभी सतो ने लगभग एक प्रकार के उयमानो को लिया है। इस 
कारण यहाँ गिना देना ही पर्याप्त है। सतो ने प्रेम के लिए बादल, बेल, कु भ पक्षी, 
पपीहा, मीन, सरिता, कमल, अमर, सूर्य, चन्द्र, बुमुदिनी, कस्तूरी मृग, सागर, चातव, 
लहर, हस श्रादि के पत्र भिन्‍त प्रयोग किए हैं। सत्यो को प्रस्तुत करने वे लिए कोयल, 
तार-मुर्य, तर्वर-छाया, खजूर, हाथी, कौआ, वगुला-छीलर, पतग प्रादि का उपयोग 
किया गया है। यह कोई विभाजन की रेखा नही है, केवल प्रमुख रूप से प्रयोग की 
बात है । 
हि कलात्मक योजना 
चेष्णव भक्त कवियों की उपमान योजना सम्बन्धी प्रवृत्ति का उल्लेख किया 
गया है । इन कवियों में कवित्द प्रतिभा के साथ प्रकृति सौन्दर्य स्थितियों का निरीक्षण 
भी था। इन्होने प्रकृति उपमानो की अम्ेक नवीन योजनाएँ प्रस्तुत की हैं, इससे इनकी 
कलात्मऊ प्रवृत्ति का पता चलता है । इन कवियो मे प्रमुख विद्यापति, सूरदास त्तथा 
तुलसीदास भाने जा सबते हैं, क्योंकि वाद के कवियों मे विशेष प्रतिभा नही है। साहित्यिक 
आदेश इनक सामने हैं परन्तु इन्होने उपमानो की योजना अपनी प्रतिभा तथा अनुभूति 
के माध्यम से प्रस्तुत की है। परम्परा तथा रूढि का रूप भी इनमे अधिक है, परन्तु 
इनवी प्रमुख प्रवृत्ति आदर्श कलात्मक योजना कही जा सकती है । रूप-वर्णान के सम्बन्ध 
भें इन कवियों की उपमान योजनाओं पर विचार क्या गया था। उसमे उत्त्रेक्षा के 
माध्यम से वस्तु रूप तथा क्रीडात्मक सौन्दय्यं की भ्रभिव्यव्तित पर विचार हुम्ना है । यही 
इन तीनों कवियो के वुद उदाहरण प्रन्य स्थलो से प्रस्तुत करना उचित होगा । 
विद्यापति (+)--विद्यापति के सौन्दर्य तवा यौवन चिलश के विषय में उप- 
मानो का सकेत किया यया है । एवं सोन्दर्य स्थिति कवि इस प्रकार व्यक्त व रता है--- 
हथेली पर रखा हुआ मुख ऐसा लगता है जैसे अपने किशलय से कमल मिला हुआ है।” 
यह रूपात्मक स्थिति सौन्दर्य का उत्हए उदाहरण है । स्फुरित यौवन सौन्दर्य को कनि 
इस प्रकार भरतुत वरता है--अक मे सोती हुई राघा का जयउ कृष्ण आलिगन करते 
हैं, तो लगता है मानो नवीन कमल पवन से आवुल होकर भ्रमर के पास हो ।' इस 


क्च्४ उपमानो की योजना मे प्रकृति 


उत्मेक्षा में भी एक स्थिति का द्वीडात्मक चित्र अस्तुत है! व्यापार-स्थिति का इसी 
प्रकार दूसरा चित्र है--वायिका नायक के पास नही-नही करती कप उठती है, जिस 
प्रकार जल में भ्रमर के भककोरने से कमल हिल जाता है ।" कवि स्ौन्दयमय 'शरीर 
की कलक को बिजली त्तरग का रूप देता है ।”' कवि भावात्मक ब्यजना के लिए भी 
उपमानो का गआ्राश्रय लेता है।--'उसके दरीर को देख कर मन कमल-पत्र हों गया|, 
इसमे रूप-सौन्दय्य से भावात्मक व्यजना को गई है । कप भ्रनुआाव को प्रस्तुत करने के 
लिए कवि कहुता है--'रस प्रसग में वह काँप काँप उठती है, मानो वास प्ले हरिणी 
काँप उठी हो ।! प्रकृति उपमानों की सौन्दर्य योजना से प्रेम व्यजना करना इस प्रवार 
के काव्य का चरम है | हम देख चुके हैं कि इस क्षेत्र मे प्रेम कया-काव्य का नाम लिया 
जाता है; वैसे मध्ययुग कौ यह प्रवृत्ति नही है । विद्यापति भी एक स्थल पर कहते हैं. 
नमन में क्तिने कितने मनोरय उठते हैं, मानो सिंधु में हिलोर:उठती हो ।” विद्या 
पति दृष्टान्त स्त्राभात्रिक ही देते है--'जिप्त प्रकार तेल का विन्दु प्रानी पर फैलता जाता 
है, उसी प्रवार तुम्हारा प्रेम है ।” आगे फिर प्रेम विवास की वात वही गई है। 'यह 
प्रेम-तर बढ गया है इसका कारण कुछ भी नही है; शाला पलल्‍लव श्रादि होने पर कुसम 
होते हैं मौर उसवी सुगन्ध दशो दिद्याश्रो मे फंस जाती है ।// 
सूरदास (ख) --सूर की सौन्दयोंपासना में झनेके प्रकृति-उँपमानों के प्रयोगों के 
विपय में विचार किया गया है १ इस करा विस्तार में जाना व्यर्थ है| इन+ी प्रवृत्ति 
स्पष्ट है । एक स्थिति को कवि इस प्रकार प्रत्यक्ष करता है-- 
रुथते उतरि चक़धरि कर प्रभु सुभद हि सम्मुप्त घाए। 
ज्यों कदर से निकसि सिह ऋुकि मज यूयनि पर धाए॥ 
दूपरी स्थिति की उद्भावना भी बवि इस प्रकार करता है--धंनुप के हटने से राजा 
इस प्रकार छिप गए जैसे प्रात तारागश विलीव हो जाते हैं।' सूर मत की प्रभिलापा 
को तरग के समान कहत हैं।' एक स्थल पर यूर सुन्दर भाव-व्य जना प्रस्तुत बरते हैं- 
जीवन जन्म प्ल्प सपनों सो; 
समुझि देख मन माहों। 
चादर छाँह धूप घौोरहरा, 
जंसे यिर न रहाहीगा 
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क्लात्मव योजना ह्३५ 


सूर प्रकृति के माध्यम से सत्यो का कथन भी अच्छे ढग से करते है--'समय पाकर दृक्ष 
फलता-फूलवा है, सरोवर भर जाता है झौर उमडता हैं, भ्रौर फिर सूख जाता है, उप्तमे 
घूल उडने लगती है । द्वितीया का चस्द्रमा इसी प्रकार बढता-बढता पूर्ण हो जाता है और 
घटता-घटता भ्रमावस्या हो जाता है । इस वारणा सप्तार की सपदा तथा विपदा दोनों 
में किसी कौ विश्वास नहीं करना चहिए।'' सूर ने प्रेम के दृप्टान्त मे प्रकृति के प्रचलित 
रूपो वो प्रस्तुत किया है-- 
भौरा भोगी वन भ्रम मोद न साने ताप। 
सब कुसमनि मिलि रस करे कमल बेंधार्द श्राप ॥ 
सुनि परमित पिय प्रेम की चातक चितवन पारि। 
घन झाशा दुख सहै झनन्‍्त न याच॑ बारि॥ 
देखो करमी फमल को कीनो जल से हेत ॥ 
झ्राशा तजो प्रेर्न न जो सुस्यो सरदि समेत ॥ 
मोन वियोग न सहि सर नोर न पूछे बात । 
सुभर सनेह कुरंग को श्रवनन राच्यो राग ॥ 
धरि न सकत पम पछमतो सर सनमुख उर लाग ॥* 
इसमें भ्रम॒र कमल चातक-स्वाति, सरोबर-कमल, मौन जल तथा कुरग राग को प्रेम के 
उदाहरण मे प्रस्तुत किया गया है। ये अप्रस्तुत प्रसिद्ध है पर सूर ने इसको मानवीय 
जीवन के श्रारोप के साथ श्रधिक व्यजक बना दिया है । 
तुलसीदास (स्)--रूप-सौन्दर्य सम्बन्धी उपमानों की विदेचना साधना के 
अन्तगंत हुई है । मूर के समान उस्य्ैक्षाओं का आश्रय तुलसी ने भी लिया था । प्रौढ्ोक्ति 
का प्रयोग तुलसी ने अधिक किया है । साथ ही उपमानो की योजना में तुलसी और 
सूर में एबं भेद है। सूर ने मम्योत्मेक्षा का प्रयोग श्रधिक किया है श्रोर तुलसी ले वस्तु 
तथा फल सम्बन्धी उत्प्रेज्ाएँ अधिक की हैं । वेसे दोनो मे सभी प्रयोग मिल जाते हैं। 
इसके अतिरिक्त तुलसी की उपमान योजना को हम कलात्मक स्वीकार कर सकते हैं। 
उन्होमे उपमानो को परम्परा से ग्रहण वरके भी अपने झनुभव के श्राधार पर प्रयुक्त 
क्या है। यह प्रवृत्ति की बात है । साग रूपक बाँधने मे तुलसी सर्वश्रेष्ठ हैं, प्रकृति से 
सम्बन्धित रूपको मे राम-क्था झर मानस, राम-भक्ति तथा सुर सरिता के रूपक 
विस्तृत हैं। इसो प्रकार प्राश्रम तथा शात्त-रस के सागर का रूपक चित्रवूट के प्रसद्ध 


में है-- 


१. वहु७ प्र*, पद १४५) 
३ बी) प्र०, पइ २०५ । 


३३६ उपमानो की योजता में प्रकृति 


प्राश्मम सागर वात रस पूरत पावन पायु। 

सेव मनहें फसना सरित लिए जाहि रघुनाथ ॥' 
इसके आगे भी रूपक चलता है, यश रूपक उत्प्रेक्षा से पुष् है। इन झथको का निर्वाह 
सुन्दर है लेकिन भाव, रुप तया सम्बन्ध आदि का एक साए प्रयोग क्या गया है। 
तुलसी परिस्यिति के अ्नु्टप कल्पना सुम्दर करते हैं-- 

सता भवन ते प्रगट में तेहि अवसर दोउ भाई । 

निकसे जनु जुग विमल विधु जलद पटल बिलगाई॥* 
इस उत्प्रे्ला वे अतिरिक्त एक प्रौर भी परिस्थिति के अनुरूप है-- 

उद्दित उदयगिरि सद्ध पर रघुवर वाल पंतेग । 

बिक्से सत सरोज छन्रु हरपे लोबन भूग॥' 
वस्तु श्थिनियों बे! समान परिस्थितिगत भाव-स्थितियों को उपमान-योजना से दुशसी 
सफलतापूर्वेक ब्यक्त करते है। झाल्नाद का भाव विभिन व्यक्तियों में दिखाने के लिए 
तुलसी इस प्रक(र कहते हैं-- 

सीप सुब्॒ृहि चरनिय केहि भाँती । जनु चातशो पाइ जन-स्वाती । 
रामहि लखन विन्योकृत कैसे ! सहिहि चसोर कितोरऊु जंसे 
भावों को भी झनुभावों के साध्यम से व्यक्त क्या जाता है, तुलसी प्रौदोक्ति सम्भव 
उत्प्रेक्षा से इसी प्रकार नेछो की व्यग्रत! को प्रकट करते हैं-- 
प्रभुहि चित पुनि चितव महि राजत लोचन लोल। 
छैलत मनसिज मीन जुग जनु जिधु मडल छोल 

कवि चकित होन वे भाव को 'जनु सिसु मृभी सभीता' से व्यक्त बरता है, व्यग्रतां या 
(विलोक भृग सावव नेगी से प्रकट करता है ।' कहा गया है प्रद्वति-रूपो के दृष्टान्त, 
प्रतिवस्तुपा श्रर्धात्तरर्न्यास प्रादि के सम्वन्धात्मक प्रयोग से सरय प्रस्तुत विए जाते हैं। 
इन प्रयोगों म सम्बन्ध तथा क्रम का विचार होता है | तुलती ने इस प्रजार मे कलात्मक 
प्रमौग किए हैं | दोहावली म॑ प्रसिद्ध उपमान सुन्दर रूप में प्रयुक्त हुए हैं। महान व्यवित 
छोटो वो आ्राथ्य देते हैं, इसके लिए प्रद्वति से हृष्टान्त त्रिए गए हैं-- 





$ रामच० तुलस७५ भ्रवो०, दो० २७५ । 
२ बहा वही बा०, दो० २३२ । 

३ बह बेर, बह, दो० २५४! 

४ बद्े बढ बर डो० २६३।॥ 

४ व; वी, बडा दो० २४ूच । 

६. वर बद्ा, वह दो? र२२६। रेत 


रूढिवादी प्रयोग क्३७ 


बड़े समेह लघुन्ह पर करहों। गिरि निज्र तिरति सदा लृन घरहीं। 
जलधि श्राप मोौलि बह फेन्त्‌ । संत्तत धरनि घरत प्विर रेनू ॥' 


रूढिवादो प्रयोग 


१०--यहाँ हम उपमानो के प्रयोग के विपय मे केवल प्रमुख प्रवृत्ति बे भ्राधार 
पर विचार कर रहे हैं। यही कारण है कि केवल उल्लेख के रूप मे सकेत किया गया 
है । रीति-कालीन परम्परा में उपमानों का प्रयोग रूढि का वेवल अनुसरण रह गया। 
प्रतिभा-सम्पन्न कवियों मे कुछ भ्रयोग सुन्दर मिल सकते हैं, परन्तु इनके सामने से प्रकृति 
का रूप हटता गया है। इन्होने उपमानों को केवल सम्यस्धात्मक झ्टूखला में समभा है 
और साथ ही इनके लिए उपभान केवल शब्द के रूप मे रह गए, उनकी सजीवता का 
स्पन्दित स्वरूप सामने से हट गया। इस प्रकार की प्रवृत्ति भवत कवियों से भी है 
प्रमुख कवियो को छोडकर भ्रन्य कवियो ने अनुसररा मात्र किया है। इन समस्त परम्परा 
पालन करनेवाले कवियों के दो भेद क्ए जा सकते हैं । एक परम्परा मे केशव झऔर 
पृथ्वीराज भाते हैं, जिन्होने सस्क्रत काव्य का अनुसरण किया है । दूसरी परम्परा मे 
रीति काल के समस्त कवि हैं जिनके सामने मानवीय भावों का विषय रस के तरिभाजित 
भावों और प्रनुभावों तक सीमित हो गया है झौर स्थिति तथा परिस्थिति की 
कल्पनाएँ केवल प्रतिशयोकित, अत्युक्तित श्रादि अलकारों के चमत्कार तक सोमित रह 
गईं । 
सस्‍्कृत का अनुसरश (+)--कैशव की “रामचन्द्रिका'! तथा पृथ्वीराज की 
'वेलि क्षिसन रुकमणी री' का उल्लेख क्या गया है । इनमे उपमानो के विषय मे 
भ्रवृत्ति सस्कृत काव्य के झनुक रण को है। भ्रनुसरण का अर्थ यह नही माना जा सर्व्ता 
है कि इन कवियो ने सस्कृत कवियो के प्रयोग सर्वत्र ले लिए हैं। वस्तुत. इसकी विवेचना 
तुलनात्मक झाधार पर की जा सकती है। लेकिन यहाँ इसका भ्र्थ यह है कि सस्कृत मे 
जिस प्रकार रूपात्मक सौन्दर्य का प्रमुख ग्राधार है, उपमानो के विपय में इन कवियों 
में यही प्रवृत्ति मिलती है । जिस प्रकार इनके सामने सस्कृत का साहित्य था, उसीके 
अनुसार उपमानो के विभिन्न स्तर के प्रयोग इनमे मिलतें हैं । 
पृथ्वीराज (१)--रसवादी होने के कारण इनम उपमानो का प्रयोग भावों का 
ध्यान रक्चकर किया गया है । इस कारण प्रयोग सुन्दर हो सके हैं। कवि मुख पर 
यौवन की लीला के लिए उत्प्रेक्षा देता है कि मानो सूर्योदय के समय पूर्व दिद्या की 
लाली छा गई है। आगे शारीरिक विकास के लिए कवि रूपक प्रस्तुत करता है-- 
“झवयव समूह ही पुष्पित होकर विमल वन है, नेत्र ही कमल दल हैं, सुहावना स्वर 


३ बडी) बडी) बह७ दो० १६७। 


३ढ८ उपमानो की योजना में प्रदृति 


हर 
कोकिल का कठ है; पुलक-हूपी पसतो को नई रौति से संवार कर भौंह रूपी म्रमर उडते 
लगता है ।” युद्ध प्रसग में वर्षा का लम्बा रूपक है | आगे एक स्थल पर कवि ने लता 
की कल्पना सुन्दर वी है-- 
तिरि तालि सखी ग्रलि स्पाता नेही 
श्र मिली भमर भारा जु माहि। 
बलि ऊभी थई घणा घाति बल 
लता केलि अ्रवलब लहि ।* 

काव्य समाप्त करते समय वेलि का रूपक हैं॥ इनके श्रतिरिक्त, 'नगरवाधियों का 
कोलाहत, पूर्णिमा के चन्द्र-दर्शन ते समुद्र का आन्दोलन”, “उडी हुई धूल मे सूर्य ऐसा 
जाम पडा जैसे बात-घक्र के शिखर पर पत्ता', “मन्दिर के पादर्व में सेना इस प्रकार 
लगती है मानो धचर्द्रप्रभा मेरु पर्वत पर चारो ओर नक्षत्र माला' झादि अनेक प्रयोग 
पृथ्वीराज ने किए हैं ।3 

केशव (77)--प्रृथ्वीराज के विपरीत केदाव भ्रलकारवादी हैं। इस कारण 
सामूहिक रूप से इनमे उपमानों का प्रयोग काल्पनिक चमत्कार के लिए हुआ है । 
अ्रधिकाश स्थलो पर केशव ने वस्तु, परिस्थिति सम्बन्धी उपमान योजना में भाव भौर 
वातावरण का ध्यान नही रखा है। परन्तु इसका भ्र्थ यह नहीं है कि केशव ने ऐसे 
प्रयोग किए ही नहीं । जनकपुर मे बरात के स्वागत के लिए उत्प्रेक्षा कै द्वारी सागर तथा 
नदियों वी कल्पना उचित है। इसी प्रकार सौन्दर्य को लेकर यह रूपक भी सुन्दर है--- 

रह श्रति बदन शौस सरस्ती सुरण । तहूँ कूमल नैच नासा तरंग 
जञतु पुबती चित्त विक्रम बिलास। तेइ भ्रमर भेंवत रसरूप झास । 
रावण वे बश् में पडी हुई सीता के विषय में सदेहमूलक उपमान-योजना भी सुन्दर हैं-- 
'बहू धूम समूह मे भग्निशाखा है, या वादल म चन्द्रवला है, या बडे ववण्डर में कोई सुन्दर 
खिन्र है ।! इसमें रावण की 'वगरूरे' से उपमा मौलिक जान पढंती हैं। इसी प्रकार 
एक स्थल पर उतलेखो में सीता की उपमा स्वाभाविक है-- 
औऑरनी ज्यों भ्रमत रहति बन बोयिकानि, 
हनी ज्यों भृदुल मृशालिका चहति है । 





३ बेलि० पृथ्वाक छू० १६, २०१ 

३ बद्री) व छुं० १७७ [अमरों ये शोक से पृथ्वी से मिच्री हुई लता कदलां का सदरा पकर 
बहुत सा बल शालकर फ़िर खड़ी हो जाती हैं, उसा पकार उस समय, रुविग्णा ससी का सहारा लेकर उठ 
खड़ी हुई) 

३ 4, नही, घु० रजर) रेशेश् 2०६ । 


रूढ़िवादी प्रयोग हर ३३६ 


हरिनो ज्यो हेरति न केश्ञरि के काननाहहि 
केका सुनि व्यालो ज्यों बिलोन ही चहति है।” 


ना 


अन्तिम प्रयोग मे उवित का बैचित््य अधिक है । सीता की भ्रग्निमग्न मूति को लेकर 
जो सन्देहात्मक उपमानो की योजना हुई है, उनमे कही-कही कोई सुन्दर कल्पना भी 
है । परन्तु प्रवृत्ति के भ्नुसार कवि ने योजना प्रस्तुत करने का ही प्रयास भ्रधिक किया 
है। भागे की उत्प्रेक्षा मे कल्पनवात्मक चमत्कार है--'कोई नीलाम्बर धारण किए हुए 
स्त्री मन मोहती है, मानो बिजली ने मेघकान्ति को झपने शरीर पर धारश किया है। 
किसी स्त्री के शरीर पर बारीक साडी है, वह ऐसी शोभा देती है मानो कमलिनी सूर्य 
किरण समूह को शरीर पर धारण किए हो ।' भागे राम, सीता झौर लक्ष्मण को लेकर 
इसी प्रकार की उत्प्रेक्षा है--'मेघ मदाकिनी चाद सौदामिनी रूप रूरे लसे देहधारी 
मनो।? इसी प्रकार राम की सेना के अस्थान के समय कवि उपमान योजना करता है--- 
“जब सेना उछल कर चलती है, पृथ्वी और ग्राकाश प्रभी धूर से पूर्ण हो जाता है, 
मानों घन समूह से सशक्त होकर वर्षा झा गई है । पाताल का पानी जहाँ-लहीां 
पृथ्वी के ऊपर आ जाता है भर पृथ्वी पुरइन के पत्ते के समान वापने लगती है ।”* 
इन थोडे से प्रयोगो से केशव की प्रवृत्ति का अनुमान सग सकता है । 


रीति-काल की प्रमुख भावना (ख)--प्रारम्भ मे रीति-काल के कवियों की 
उपमान योजना के विषय में उल्लेख किया गया है। इस काल मे कवि नाथक-नायथिकाझी 
के हाव-भाव, ऐश्वर्य-बविलास के वर्णान में व्यस्त रहा है या भलकार ग्रन्थों मे 
उदाहरण भ्रस्तुत करने का प्रयास करता रहा है। इन दोनो बातो का इनके प्रकृति 
सम्बन्धी प्रयोग पर प्रभाव पडा है । पिछले प्रकरणों मे हम देख चुके हैं कि इन कवियी 
में प्रकृति भा जिसी प्रकार का सुन्दर रूप नही मिल सका है। उपमानो का प्रयोग 
प्रकृति सौन्दर्य से ही सम्बन्धित है, बिना उसकी अनुभूति के उपमानो का प्रयोग सुन्दर 
नहीं हो सब ता, उसमे कला के स्थान पर रूढि झा जाती है । उपमानों के क्षेत्र मे रीत्ति- 
वादी कवियों मे उनके प्रयोग की प्रवृत्ति भी कम हो गई है। पहले कवियों ने उपमानों 
की योजना वी है, चाहे वह भनुसरण तथा परस्परा के अ्रनुसार ही की हो । पर इन 
कवियों मे प्रयोगो की भी कमी दिखाई देती है। इसका कारण इस युग के काव्य मे 
रस भौर भलकार के उदाहरण प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति है। सेनापति जैसे प्रतिभावान 


३ रामचन्द्रिका, केशव छु० प्रका० ४, ५० वा० श्र० २०, चौ० प्र० २६१ 
३ बह बही; आझ० प्र० १२, नवाँ ३५, चौ० प्र० ३७। 


३४० *» धपमानों की योजना मे प्रकृति 


कवियों ने श्रपनी कल्पना का प्रयोग लेप घुटाने मे किया है।' इनसे उपमानों के सौन्दर्य - 
बोधवा रूपात्मक झयवा भावात्मक प्रयास कहाँ तक हो सबता है, यह प्रत्यक्ष ही है । 
इन समस्त कवियों में ऐसे स्थल कम हैं जिनमे उपमानो से भाव व्यजना के लिए सहायता 
ली गई हो । विह।री कहते हैं-- 
नि रही भौत के कोन में सोन छुही सी फूल ।* 
इसमें कवि का ध्यान कदाचित्‌ उल्लास था गये रे अधिक यौवन के सौन्दर्य को व्यक्त 
करने की भ्रौर है । इसी प्रकार मतिराम ने उत्कठित नायिका के प्रतीक्षा तथा उत्सुकता 
में व्यग्न नेत्रो के लिए इस प्रकार की योजना की है-- 
ध एक झोर मीन मनो एक प्रोर कज-पु ज, 

एक भोर सजन चकशोर एक शोर हैं। 
इसमे विभिन्‍न भाव स्थितियों के लिए विभिन्‍त उपमानो का प्रयोग लगता है और इस 
दृष्टि से यह प्रयोग बहुत सुन्दर माना जा सकता है। लेकिन ऊपर के बातावरंण के 
भनुरूप उपमानों वो जुटाने वा प्रयास भी सम्भव हो सकता है, वयोवि' उस प्रकार के 
भ्रन्य प्रयोग मतिराम भ्यवां किसी अन्य रीतिकालीन कवि में नही मिले हैं। इस' 
विपय में बिहारी की एक विशेषता उल्लेखनीय है। भ्रपनी भ्रालकारिक प्रवृत्ति में भी 
इनमे प्रकृति के र॒ग-प्रकाश वा प्रयोग अच्छा है, यद्यपि वह सस्द्त कवि बाण तथा माघ 
को तुलना में नहीं ठहर सकते । एक पूर्णोपमा इस प्रवार है-- 

सहज सेत॑ पच तोरिया पहिरे भ्रति छवि होत ॥ 
जल चादर के दीप लो ज़गमगाति तन जोति ॥ 

इसी अकार एक उत्तोक्षा है-- 


१ सेनापलि ने कुछ श्लेप प्रति के भ्राथार पर उपस्थित किए है;-प्र० तर० (११) यम तथा 
पूर्णचन्द। (१२) धनश्याम तथा स्यामयन, (१३) नववारी भौर मदनवारी, (३१) वाला तथा नवभइमाल, 
(४२) गोपी वियोग तथा सायर, (५१) बच्चा तथा शिशिर, (५३) झष्य तथा वर्ण, (५५) रामकथा झऔर 
गयाधार, (७४) हरि, रवि, अत्य था तमी, (5५४) मजविरदिणी तथा हरिणी । 

३ स॒त० बिद्वारी। दो० ३२१॥ 

३ रप्ततात, सतिराम + छ० १६३-- 

“जमुना के तर बे सीतल समोर तहों, 

मसधुकर कत मधुर मद सोर दैँ। 
कवि 'मतिरामः तदाँ छवि सौं चद़'ला बैठी, 

झगन तें फैलत सुगध ये मकोर हैं ! 
दोलग दिद्वारी की निद्यारियों को काट ऐसी, 

चहुँ भोर दीरप दगन बरी दौर है|! 


०० 


झढ़िवादी प्रयोग ३४१ 


धप्पो छरीलो मु लसे नीले श्राँंचर चीर। 
भनो फलानिधि रूतमले फालिदो फे तीर ॥ 
एवं और भी यस्तृत्मेक्षा है-- 
सह्थि सोहत गोपाल के उर ग्रुज्ञन फो माल । 
बाहर लसति मनो पिये दावानल फी ज्वाल ॥' 


इन सभी में मवि की वल्पना से रग और प्रवाशों वा सामझस्य घच्छा है। इस प्रकार 
अनेक प्रयोग जिहारी में मिलते हैं । इनबी प्रवृत्ति इसमे प्रत्यक्ष है। 
भलकारों वे प्रयोग में परम्परा वे' प्रचलित उपमानों को जमा भर दिया गया 
है। मतिराम मालोपमा का उदाहरण इस प्रवार देते हैँ-- 
रूप-जाल नदलाल के परि करि बहुरि छुटे म। 
खजरोट-मृग-मोद से श्रज बनितन के नेन ॥7 


यहाँ कवि को किसी प्रस्तुत को सामने प्रत्यक्ष वरना नही है, वरन्‌ मालौपमा का प्रयोग 
बरना है भौर इसलिए इन उपमानो वा सम्बन्ध सैन से अधिक रूप-जाल से है। इस 
माध्यम से इससे किसी भाव का सऊेस मिल भी जाता है, परन्तु प्मावर वी भालोपमा 
का प्रमुख उद्देश्य प्रपने झाप मे पूर्ण है-- 

घन से तम से तार से, भजन फी भमुहारी । 

अलि से मादत्त से बाला तेरे बार शरे 


इसके झतिरिवत जब कवि श्रन्य भ्रलकारो मे उपमानो को प्रस्तुत करता है, तब उसका 
ध्येय चमत्कार प्रदर्शन श्रघिक रहता है। प्रेम-पयोनिधि का रूपकः भनेक कवियो ने बहा 
है, परन्तु पद्माकर वी उक्ति ने उसको विचित्र बताया है-- 

नैनन ही को घलाघल फे घन घावन को कछु तेल नहीं है । 

प्रोति पयोनिधि से धेंसि के हँसि क॑ चढियो हँस खेल नहीं है ॥९ 
मुस्कान को सरद चाँदनी कहना सुन्दर उक्ति है, इनम भावात्मक साहइय है, पर मतिन 
राम की उक्त ने उसे विचित्र बर दिया है--- 


१ सत० बिहारी) दो० १२१, ११६, ६, इनके अतिरिक्त दो० ११३ में रग क साथ कोमलता 
का भाव दै-- 
““पग पग मय अगमन परति, चरन अरुन दुति भूल । 
डौर डोर लखियत उठे, दुपहरिया से फूल हर 
२ ललित ललाम) मतिराम , छ० श०। 
३ पत्माभरणः प्माकर, छ० २३ ६ 
४ जगद्विनोर, वही, छ० ३५३। 


डर उपमानों की योजना मे प्रकृति 


ड सरद-चंद की चाँदती, जारि डार किन मोहि॥ 
था मुख की मुस्तप्यानि सी, वयो हूँ कहों न तोहि॥”"! 
इसी प्रकार देव भी मुख और नेमो के लिए सौन्दर्य बोध के स्थान पर वैचित्य कल्पना 


/ का प्राश्रय लेते हैं-- 


कवि देव फहेँ कहिए जुग जो जलजात रहे जलजात मे ध्वँ । 
न सुने तबी काहू कहूँ कबहू कि मयंक के प्रद्धू से पकज हे ॥' 
० 24 १३५ 

मध्ययुग की इन समस्त उपमान-यी जना सम्बन्धी प्रवृत्तियों के ग्रतिरिक्त दो बातो 
का उल्लेख कर देवा आवश्यक है इस युग मे उपदेशो के लिए प्रकृति से दृष्टान्त भ्रादि पस्तुत 
बरने की व्यापक प्रवृत्ति रही है। इसक्/मूल भारतीय साहित्य की व्यापक परम्परा मे है। 
तुलसी, बधीर, रहीम, गिरघर, दीनदयाल भ्रादि कवियों ने प्रमुखतः इनका प्रयोग किया 
है । इवमे भन्योवित, समासोवित का आश्रय भी लिया गया है। दूसरी उल्लेखनीय बात, 
प्रवृत्ति से सम्बन्धित क्रिया-पदो का मानवीय सम्बन्धों में प्रयोग है ।' इस युग मे सरसाना, 
“शमक्मा, भहकना, डहडहाना, लहलहामा, पियराना, ललाना, भीजना, चमक्‍्ना, भिल- 
मिलाना, मुरक्ताना, दसकना प्रादि भनेक प्रकृति-क्रियाप्नो का प्रयोग मानवीय भागों 
तथा झनुभावो के विपय में हुम्मा है। इनका प्रयोग बाद के रीति-कालीन कवियों तक 


में बरावर मिलता है । अं 


३- दोहा० मति७ दो० इ२१। 
२० भाव०, दंव ५२। 
2- रस०, मति ६७, १७३ में 'मुसस्वान के निए मदमद्दी: शुस३१ के लिए गइगही, तथा 'दौपति?! 


के लिए लइलदा का प्रयोग है | 


परिशिष्ट--(१) 


ईरानी सूफ्ो कवियों को प्रकृति-परिक्रल्पता 


सैद्धान्तिक दृष्टि से मूफी इसलाम कृत कुरान द्वारा प्रतिपादित एकेश्वरवादी 
भावना को स्वीकार करते हैं, परन्तु उनकी व्याख्या इसकों सर्वेश्वरवाद के रूप मे 
स्थापित करती है। यद्धपि सनातनपचियों के सम्मान सूफी भी मानते हैं कि परमात्मा 
अपनी सत्ता (जात), गुण (सिफत) भौर कर्म में निरपेक्ष श्रोर श्रद्वितीय हे, 
पर वे उनके समान परमात्मा को सृष्टि के सभी पदार्थों से भिन्‍्त ने मान कर* उसे 
इस हृदयमान जगत्‌ मे परिव्याप्त एक मात्र सत्ता स्वीकार करते हैं । भर यही सर्वेश्वर- 
बादी रृष्टि भी है । 'हम्मा प्रज ओोस्त” भर्थात्‌ (सब ईश्वर से है” के ईश्वरी सुश्टिवाद 
की भ्रपेक्षा 'हम्मा झोस्त' भर्यात्‌ 'सव ईदवर्‌ है” की सर्वेश्वरवादी भावना के निकट सूफी . 
भपने को प्रधिक पाता है । यह सर्वश्वस्वादी दृष्टि भी दो भ्कार की हो सकती है। 
एक हृश्यंण्प जपतु को देख कर उसके ईश्यरत्व की कल्पना करता है, जिसे प्रकृतिवादी * 
सर्वेश्वरवादो कहा जा सकता है, भौर दूसरा ईइवर के प्रस्थानविन्दु से प्रारम्भ करता 
है भौर सम्पूर्ण दृश्यमान जगत्‌ मे उसी वा रूप देखता है, जिसे क्‍ग्राध्यात्मिक सर्वेश्व र- 
वादी कहा जायया। प्रयम प्रकार के सर्वेश्वरवाद मे प्रस्थानविन्दु जगत्‌ु की अनातता 
झौर विचित्रता है जिसके माध्यम से जगतु की एक व्यापक एकता का झाभास मिलता 
है । कभी इस एकता का ईइवर नाम दिया जाता है, पर यह ईश्वर मात्र श्रमूर्ते 
प्रत्यय है, वह सत्‌ रूप नही है । 
व्यापक रूप से सूफियो म भी दो सिद्धान्त माने जाते है, “हुदतुलवज्भूद! के 
सिद्धान्त पर चलने वाले बुझूदिया प्रौर 'वहदतुश्शहूद” सिद्धान्त को मानने वाले शुहृदिया 
मुहिउद्दीन इब्नुल भरवी से कहा 'हमाडुस्त' भ्र्थाव्‌ (सब कुछ वही है! झोर इस प्रकार 
उसके झनुसार सम्दुर्ण दृदघमान जगत्‌ उस्ती परण सत्ता की झभिव्यवित है। इसका 
छिद्धान्त भरद्त की विशिष्टाईत्ती व्यास्या जेसा है । इनके भनुसार जीव चेतन (पसिरं) 
है, पर अपने सीमित ज्ञान के कारण वह परम सत्ता के झ्राश्चिक चेत्रन्य को ही प्रवट 
डेडेरे 


रेडड४ परिशिष्ट--६ 


कर पाता है, इस रृष्टि से जीव सत्य तो है, पर भ्राश्िक सत्य ह एक मात्र सत्य नही 
है । साथ ही 'अ्नल हक धर्चात्‌ 'मैं परम सत्य हैँ के आधार पर अद्वेतवादी विचार- 
घारा भौ मिलती है। शेख करीमे जीली ने जीव की सत्ता को परम सत्ता वी अपेक्षा 
रखने वाला माता है, भोर उनके झनुसार परमात्मा अपनी सत्ता को अपने गुणों से 
जगतुप्रपच रूप मे अभिव्यवत करता है । उसकी अ्रभिव्यक्षित सम्पूर्ण तत्ताधों में अन्त- 
निहित है और वह सृष्टि के प्रत्येक अणु-परिमाणु मे अपनौ पूर्णाता को व्यक्त करता 
है । वह विभाजित नहीं है, सृष्टि के पदार्थ उसकी पूर्ण सत्ता के कारए हैं। जीली अल 
और चरफ के रूपक में अपनी वात स्पप्ट करता है, परम सत्ता जल के समान है भौर 
वरफ उसी की सृष्टि है । 
इस प्रकार सुफ़ियो के अनुसार परम सत्ता अनन्त सौन्दर्य भौर विभूति के रूप 
में सृष्टि भें फ्पने को भ्रभिव्यंत्रत करती है, यह जगतु अंशत उसी सौंन्दर्य की अ्रभि- 
ब्यवित है| प्रकाष् का ज्ञान जिस प्रफार ग्न्धकार द्वारा होता है, सूफियों के अनुसार 
अ्रसत्‌ के दर्पण मे प्रतिविम्बित होकर परम सत्ता सृष्टि मे भ्रतिघदित हो जाती है। 
इन्होंने प्राय धूर्य प्रीर जल में उसके प्रतिविम्व से परम सत्ता और सृष्टि की ब्यास्या 
की है या श्राख की पुतली के समान सृष्टि को कहा है डो अस्तत्‌ के दर्पण पर प्रति- 
बिम्दवित परम तत्व की छवि है। वस्तुत भूफी रहस्यवादी झनुभूतिप्रवणा साधक है, 
, बह प्रस्तत अपने ठ्पविनपरक अनुभवों के साध्यम से सर्वेश्वरवाद तक हो पहुँचता है । 
इसी प्रकार प्रह्धत्तिवादी कवि झौर विचारक जगत्‌ की महानता, सुन्दरता, विराटता, 
गतिशीलता, पनन्ततां, विविद्रता झादि वे माध्यम से विसी परम तत्व की परिव्याप्ति 
का प्राभाप्त पाता है । कल्पना के माध्यम से वह सर्वेश्वरवाद की सौमा में प्रवैश करता 
है, झौर कमी उसको यह व्यापक सत्ता किसी ईश्वर रूप का स्मरण भी दिलाती है। 
प्रकृतिवादी सर्वश्वरवाद का आधार प्रकृति की ग्रतिश्नौलता मभौर परिवर्तन- 
झोलता है। वस्तुत यह सर्वेचेतनवरादी दृष्टि का ही परिणाम है प्रकृति की विभिन्‍न 
ह्पितियाँ, उसका नाता प्रकार का रूपरग, झनेकानेक घ्वनियाँ और नाद दया उसका 
विराट और कोमल दृश्यवोध हमारी सौन्दर्य मावता को विकसित करने में युयन्युग 
से सहायक होते झ्मथये हैं। मानव के चारो घोर प्रकृति फंसी हुई हैं, भत' प्रकृति वा 
झपाध्मझ सौरद्य मनुष्य के मानस पर प्रतिविम्बित रहा है भौर प्रद्वति की चेतना ने 
मानस-चेतना को अ्रहणा किया है! यह सादा व्यापार मनुष्य के मानसिक सह पर 
घलता रहा है। इस समानान्वरता के कारण तथा मातव की सहज सहानुभूति के 
वातावरण में प्रवृति सचेतन झोर सपधाए हो उठतो है । इसी सहुज भावना मी सौम्द- 
यॉँतुम्ूतति प्रद्ति के साथ सम स्थापित करके सर्वेचेतवावादी झावन्द भोर उल्लास को 
व्यजित बरतो है। यह प्रानन्दोल्लास सर्वश्वरवाद की भावभुमि भी है, सर्देदेतन्यमयों 
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प्रकृति के उल्लास में परम तत्व वी व्यजना सन्निहित हो जाती है । इस पाध्मचेतना 
के प्रसार भें प्रकृति सर्वात्ममाव से हमारी ही चेतना या एव रूप भौर स्रण लगने 
सगती है। 
प्रदृत्ति के इस सर्वचेवनवादी (प्रद्नतियादी सर्वेश्वरवादी) दृष्टिकोण में मानव 
की भावानुभूति उससे ऐसा सम स्थापित करती है कि मानव मन यो उसके प्रति जिज्नासु, 
प्रश्नशशील ग्रथवा झ्राइ्चयंचकित होने या भयसर नहीं मिलता। यही कारण है कि 
बादि सर्वचेत्नदादी सृष्टि के स्टा भौर सर्जन के सूत्रधार मे प्रति प्रपना भाग्रह प्रवट 
मही बरता । यह प्रशृतिवादी बवि प्रपनी सीमाझ्रो में भनीश्वरयादी ही रहता है। पर 
सूफ़ों कवि भाध्यात्मिय' सर्वेश्वरवादी हैं, उनका सर्वचेतनवाद भ्रात्म तत्व यी स्वीकृति 
पर निर्मर है। ईरानी सूकी बवि प्रेमी है, प्रेम का मार्ग ही उसवी साधना है। प्रेमी 
के प्रेम का भालम्बन पूर्व निश्चित होता है| उसके प्रेम या प्राघार व्यक्तिगत सम्बन्धी 
में इसलामी एवेश्वरवाद वे समान लगता है, पर साधना यी व्याति तथा उसकी गहन 
भ्रभिव्यक्ति में वह सर्वेश्वरवादी है, क्योकि वह भालम्वन रूप में व्यापव सत्ता को ग्रहण 
करता है। प्रेम साधना ने झआलम्बन के निश्चित हो जाने पर सूफी पवि के सामने 
मुक्त सर्वेचेतनबादी नवि थी दृष्टि नही रह जाती है| 
५ ९ दर 
सूफी कवि के सामने प्रेमिका के, साधव प्रेमी के प्रेम के श्रालम्बन रूप से 
प्रत्यक्ष रहने पर भी, उसवी दृष्टि प्रकृति रग रूपो के साथ उलभती है। प्रेमी प्रपने 
प्रिय की खोज में भी उसको उपेक्षा करके झागे बढ नहीं सवा है। वह भावना के 
आधार पर जिस प्रद्वति सौन्दर्य भौर परिवर्तन मे चेतना था प्रसार देखता है, उसीमे 
उछवो अपने प्रिय वा भ्राभास मिलने लगता है। प्रेमी साधक के भावो वा श्रालम्बन 
झन्यप्त होने के कारण वह अपने प्रिय की अन्तनिहित व्यजना के साथ ताकिव शैली 
में प्रइनशील हो उठता है। वह प्रकृति के सौन्दर्य के प्रति जिज्ञासु भाव से तर्कना 
करता है-- 
आकाश से रहने चाले चाँद भौर तारों को प्रकाश दान फौन करता है ? 
गुलाब को कली फे समान नाभि फो फस्तूरी से श्लोर गुलाब की सुन्दर भ्याडी को 
गुलाबी मणियों से युक्त कौन करता है ? चसन्‍त की नववधिवाहिता को सुन्दर 
शे गारदान कौन फरता है ? निर्भरिणी के किनारे खडे हुए चिनार को सहप्न्‌ पवन 
ह्वाया ऐश्वर्य के साथ मुकुट घारण करना कौम सिखाता है ? (जामी) 
भहाँ प्रकृति के प्रकाश, रूपरग, गध, ऐडवर्य और शछगार को देखकर कवि किसी व्यापक 


सत्ता की जिज्ञासा से प्रइनशील हुआ है । उसकी यही जिज्ञासा पक्षियों के सु-दर श्गार 
और उनके सगीत के प्रति भी है--- 
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पपीहे को मथुर स्वर में राग झ्तापना फौन सिखाता है ? भौर कौन चकोर 

को इतने सुन्दर घर्रों में शगार करना सिखाता है ? (सनाई) 

सूफी कवि विचार करता है कि यदि प्रकृति इतने विविध भौर उग्नेक हृश्यमय 

रूपों में भ्रकित है तो उसका कोई चितेरा भी झवश्य होगा । यहाँ कवि के मत में हृश्य 
जयत्‌ के सर्जक की खोज झौर जिज्ञासा प्रधान है-- 

यदि कहा जाय कि भ्रहृति-रचना मे फिसी कलाकार का हाथ नहीं है, तो 

इन फूलों के पिलने के ढग क्यों प्लग प्रलग हैं ? ये ध्रपनो वहार भिन्‍न भिन्‍न रूपों 

में क्यों दिखाते हैं ? (सनाई) 

क्रवि प्रकृति के प्रति, उसवी दृश्यममत्ता के प्रति इस प्रकार प्रश्नश्शील होकर उसबी 

गति श्रौर विभिन्नता में किसी व्यापक सत्ता का सकेत ग्रहण करना चाहता है भौर 

यह सकेत उसे रहस्यात्मक परम तत्व की झोर अग्रसर करता है॥ इस सकेत ग्रहण 

करने को प्रक्षिया मे वह पृथ्वी की वैविध्यपूर्णा रचना के प्रति प्रश्व करता हुम्ना प्रस्तुत 


होता है-- 
ये भ्रनेक वस्तुएँ क्‍यों उत्पन्न हो गयों ? ये भुलाब, बेला, चमेलो श्रौर 
नरगिस प्रादि फूल क्यों खिलते हैं ? ये सब शब्बो से उत्पन्न होते हैं, पानो से संचि 
जाते हैं, फिर भी इनमे से किसी का रग सफेद, किसो का पीला, किसो का लाल 
झौर किसी का काला क्यों है ? (सनाई) 
कवि का आइचर्य ओर कौतूहल प्रकृति के हृश्यमय रूपविधान तक ही सीमित नहीं है, 
वह प्रकृति को विभिन्‍न स्थितियों का पर्मवेक्षण बर उनके ग्रुखों की विभिन्‍नता पर भी 
विचार करता है । उसके सामने एक झोर रुपहले कड़े के समाव हवा से पहटते हुए 
पखो पर उडता हुआ वाज पक्षी भौर दूसरी भोर सुनहली नौवा के समान भपने पलों 
को फैलाकर तैरतठी हुई मुर्ग़्ावी है । उसके मन मे दोनो को देखकर प्रश्न उठता है-- 
एक हो हवा से रहने वाले इन दोदों पक्षियों को रचना में यह भेद फिसने 
डाल दिपा है? एफ पक्ती शिकार के लिए भ्ासमान मे चकूर लगाया करता है भोर 
इुसरा उसके भय से नदो में छिपा रहता है १ (सनाई) 
प्रकृठि के निर्माण क्रम में विभिश्नता भौर विपमता है, पर उसके परिवर्तन के 
चक्र में विध्वस शोर विपटन वा रूप तथा तत्व भी छिप्रे हुए हैं । प्रनेव' बार ये मृप्ी 

मचि प्रकृति के दो विरोधी चित्रों के माध्यम स बह व्यजता करते हैं-- 

थात्त का सुन्दर फर्श बिद्दा था, मनोहर क्तियाँ द्ित्र को प्रारृषित बना 
रही थीं, गुले खाला मस्तो से भूम रहे थे ! फिर जहाँ उपयन के फूल घिले देखे 
गये थे, जहाँ इुतबु्ों रा राग घुनाया एया था, वहाँ भव चोस-कोप्ों शा जमपद 
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घा--स्थर्ण मरफ से परिणत हो गया था; उस सुन्दर उपयन का श्गार ध्रयति 

पुष्प मध्ट हो चुके थे । (निज्ञामी) 

भ्रौर सूफी बधि इस घ्वस भौर परिवर्तेन को भी जिशासु भाव से देसता है। इसके 

बीच बह भपने प्रइन को सन्निहित वर देता है--वह बोन दाक्ति है जो छपचाप यह 

सब करती रहती है ? वस्तुत इस जिज्ञासा का समाधान इन कवियों वी भावना में 

बहुत निपटता से भाहट देता है। प्रकृतिवादी ये समान ये बबि प्रकृति बे प्रति झ्पनी 

जिज्ञासा भौर प्रश्न में ही सोन्दयनिभूति का प्राधार ग्रहण नही वर पाते। भपने प्रश्न 
बा उत्तर सूफी कवि को स्वय ही मिल जाता है-- 

निस्सन्देहू इस भझनुपम जगत्‌ का फधि ईदबर है, जिसने मनुष्य मात्र फो 

बिना सहायता के, केयल झपनोी इच्छा शक्ति (दब्द) थे! द्वारा सर्जन विस्तार 

किया है। (सनाई) 

यहाँ तब' इन ईरानी सूफो कवियों मे प्रमुखत एकेइ्यरवादी भावना वा स्वरूप ही 

व्यजित हुप्ता है। यह सारी जिज्ञासा शोर ये समस्त प्रदन प्रति में एक व्यापक चेतना 

का भााभास तो देते हैं, पर प्रद्गति के पीछे एप नियामक, सर्जक और स्वामी की परि- 

कल्पना भी इनमे स्वीकृत है । 

जहाँ तक इन कवियों ने प्रकृति के विविध रूपो मे ईश्वरीय शक्ति का प्रसार 

देखा है, इनका हष्टिकोण इसलामी एवेश्वरवाद से भधिक प्रभावित है। प्रकृति को 

स्फुरित चेतनामय झषवा परम तत्व की व्यापक चेतना से व्याप्त रूपो में थे साधक 

विवेचन प्रोर प्रतिपादन वी सीमा में स्वोकार नही कर सके है । इस हृष्टि से इन्होंने 

सम्पूर्ण जगत्‌ का रचयिता ईदइवर को माना है। कवि भपने विश्वास को व्यक्त 

करता है--- 

ईश्वर के भतिरिक्त पत्थर मे श्राग विसने छिपा रखो है ? उसको दाक्ति 

के सियाय काली पट्टी मे से लाल रग के फूल किसने उत्पन्न किए हैं? नदी मे 

सोषियाँ शौर जगल मे हिरन उसोने उत्पन्न क्षिए हैं--दोनों श्रपने-प्रपने स्थान पर 

झाराम से रहते हैं प्रोर भागते फिरते हैं। उसो परमात्मा ने वरसा के पानो कौ 

चुद क्ते क्तोय का नु हू 'मरपाथा और जणल के फहरन की नाफ मे मुइक पेदा को । 

वह कौन है जिसने झ्पनी शक्ति से चन्द्रमा को झाकाश से चमकाया है श्रौर उसे 

घदाता-बढाता रहता है ? पर्दत को स्वर्ग फे समान नाना रग के फूलों से कौम 

सजाता है झलोर उपयन को विविध प्रकार फे पौधों झौर फूलों से कौन सजाता 

है? (सनाई) 

इस प्रकार इनकी दृष्टि म प्रकृति के समस्त उपकरणो को बनाने वाला और व्यापारो 

को नियोजित करने वाला ईश्वर है ॥ उपर्युक्त उद्धर्णो मे ईश्वर बहत कुछ एक 
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ग्रलग सत्ता वे रूप में परिकल्पित है, पर जिन स्थलों पर प्रकृति ईश्वरीय प्रकाश 
से उद्धासित है, वहाँ भी ईस्वर प्रकृति चेतना से अ्रभिन्न रुप नहीं है, वह सर्वोपरि 
सत्ता के रुप मे प्रतिप्ठित है | प्रकृति के सौन्दर्य थे और उसकी चेतना में ईश्वरीय 
सौन्दर्य और चेतना का तादातत्य नही हो सका है । कवि अपनी चेतना मे प्रकृति को 
ईश्वरीय प्रकाश से उद्धासित देखता है-- 
जब सूर्य प्रपनो किरणों से जाज्वल्यमान हो उठता है शृब्ची के प्रत्येक 
कण में उसीका प्रकाश पडता है। प्रकाश की एक किरण ग्रुताब को सौन्दर्य 
दान देतो है भोर बुलबुल का हुदय प्रावेग-पूर्णा हो जाता है। उसको प्रग्वि से 
दोपक श्पने श्राप जल उठता है और उसमे संकर्डो पतगो को श्राहुति हो जाती 
है। इस प्रकाश के प्रदाह मे कमल ने प्रपता सिर ऊपर फर लिया है । 
है (जामी) 
यहाँ सूर्य का प्रकाश ईश्वरीय वैमव है भौर प्रकृति उसौसे सुन्दर भौर सचेतन हो उठती 
है 
है ्५ ९ ५ 
ईरानी मूफी कवि प्रेम का साधक है । उसके प्रेम का प्राधार लोकिक है, पर 
उसका प्रेम एक अव्यक्त सत्ता के भत्ति है। जैसा कहा गया है कि स्थापना की हृष्टिसे 
सूफी इसलामी विचारधारा को मानकर चलते है, उतवा मौलिक भत्तर साधना के क्षेत्र 
में है। यही उनको दृध्टि सर्वेद्बरवादी है । इसी क्षेत्र मं वह हृदयमान जगत को परम 
सत्ता की प्रभिन्‍्यक्ति मानता हैं अबबा सवंद्र एक परम तत्व दो प्रतिघदित देखता है । 
प्रेम फी अभिव्यक्ति के क्षेत्र मे सूफी कवि विभिन्‍न प्रकार से प्रकृति क्री परिकल्पना करता 
है। प्रकृति का राध्ि राह सौन्दर्य उसको ईश्वरीय सौन्दय का भोस कराता है। 
प्रेमाख्याना मे नायक और नायिका के सौन्दर्य म प्रकृति सौन्दर्य का भाश्नय लिया गया 
है, प्रकृति के भप्रस्तुत विधान को प्रस्तुत रूप मे ऐसे स्थलों पर लिया गया है॥ भोर 
इस प्रकार प्रकृति सौन्दर्य के माध्यम से ईईवरीय सौन्दर्य वी व्यजना हो सकी है। कवि 
गुसुफ का सौर्दय झकित करता है-- 
चाँद--चाँद महीं, ऐश्वर्य के चरम का प्रकाशमान सूर्प--उसके सौन्दर्य के 
सामने महान्‌ सौंदर्य भो फ़ोका धा--जिस प्रकार सूर्य की किरणों के सामने तारक 
भडल विलीन हो जाता है । (जामी) 
इसके झतिरिक्त स्वेतन्त्र रूप म॑ भो सोदय प्रकृति के माध्यम से व्यक्त किया गया है । 
कहा गया है कि सौन्दर्य किसी परदे मे नहीं छिपाया जा सकता, प्रकृति के सौन्दर्य 
का छोटा-सा छोटा रूप झपने झाप म सहज झौर प्राकर्षकू होता है-- 
बहार के मौसम मे ट्यूलिप को देला | किस मघुरित्रा से वह पहाड़ियों पद 


ईरानी सूफी परवियों की प्रशति-परियत्पना ३४६ 


लता है--एिसो घट्टान फो दरार में उत्तती फसो प्रस्फुटित हो जाती है--भौर 
इस प्रशार यह प्रपने सरल सोन्दर्य को भ्रफ्ट करता है । (जामी) 
ब्रेम को व्यापतता यो व्यजित वरने ये जिये कवि यभी झपने भावों वो प्रद्तति 
में प्रतिविम्वित देखता है। इस स्थिति में यमी बधि पपनी प्रेम-भावा में प्रह्चति वो 
मगरन चित्रित मारता है-- 
हे सुन्दर राग झलापने याले घुलबुल भौर भदा से चलने याले पबक तू प्रेम 
से भरत रह) इस प्रेम रपी मदिरा से तेरे पंरों मे उड़ने फो घाशित सदा श्रनी 
रहेगी । (सनाई) 
ब्रेम साधना की विभिन्‍न परिस्थितियों यो कभी कवि प्रद्धति की अनेव स्थितियों मे 
प्रतिघटित बरवे भपो प्रेम वी व्यजना वो झधिव प्रत्यक्ष औौर मामिवः बनाता है-- 
अभी पुष्प परदे से निकला भी नहीं या कि प्रभातकालोन पक्षी उपयम में 
झा उपस्थित हुप्मा (हाफिज्ञ) 
यदि प्रेम वी बेदना वा रुप प्रद्टति में ब्यजित है तो प्रेम वी तृध्ति भी उसमे निहित 
की गयी है-- 
बुलघुल फूल फे प्रेष मे चारो प्रोर चिललाता है और ध्याकुल होता है-- 
पर तु यदि फूल के प्रेम का किसी मे मज़ा चणा है तो बह प्रभातकालीन पयन 
है। पवन ने फूल के घूंघट को हटा दिया, सबुल पी झलको को बिसेर दिया भौर 
फलियों को चिट दियः १ (हाफिज) 
सूफी कवि भपने भ्राध्यात्मिक प्रणय वे भावोद्देलन को प्रक्ति में व्याप्त देखता है भौर 
उसके प्रतोको झौर रूपकों के माध्यम से उसे व्यजित वरता है-- 
उपवन पुष्पों के विवास से शोभित है भ्रौर लाल गुलाब के एिलने से चुल- 
बुल उसके प्रेस मे मतवाला हो उठा है । (हाफिज) 
प्रकृति मे पुप्पो की यह भावना कभी-कभी वियोग और सयोग के रूप में उपस्थित 
होती है । इस स्थिति म प्रेमी साधक के वियोग की छाया प्रद्नति ग्रहरा करती है भौर 
प्रकुत्ति पर अपने भावों का आरोप कर कवि अपने को सामने से हटा लेता है--- 
रा्रि प्रपने वक्षस्यल पर सहद्नों तारों को घारण कर सानों सहत्नों दीप 
जलाती है--ऐसा भी हो सकता है कि श्राकाशो दोप झाह को हवा लगते से कहीं 
बुक गया हो । (झत्तार) 
अ्रपनी साधना की प्रक्रिया मे प्रेमी कवि अपने प्रिय से झाँख मिचौनी प्रकृति के 
माध्यम से खेलता है । यहाँ कवि प्रकृति रूप होकर ही उसे पाना चाहता है, उसे उसी 
में अपने प्रिय का भाभास मिलता है । कभी कवि प्रिय को प्रकृति मे खोज कर हैरान 
होता है झौर कमी स्वय प्रकृति रूप होकर उसका श्रात्मामुभव प्राप्त करने का उपक्रम 
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बरता है । प्रकृति के नाना रूपात्मक हृश्यविधान झौर सौन्दयंबोध के बीच वह अपने 
भ्िय को सोजता है और प्रिय उस्ते केसे निराले, विविध रगो-रूपो मे दिलाई देता है 
शोर मिलने के लिये व जाने क्तिने बहाने करता है। चित्र रूप में सदेव सारी सृष्टि म 
वर्तमान है पर प्राण्रो के मार्ग से सदा भ्रहेदय हो जाता है । यदि वह आकाश मे उसकी 
खोज करता है, तो वह चाँद बनकर नीचे पानी मे फलकने लगता है। पर जैसे ही 
बह उसे देखने के लिये पानी मे काँकता है, बह फिर झराकाश मे बिचरने लगता है । 
यहाँ इस स्वर पर सूफी कवि म भ्राध्यात्मिक कोटि का सर्वचेतनवाद (सर्वेश्वरवाद ही) 
मिलता है-- 
मैं बायु के समान सचरण करता हूँ, उसोके समान फूलों का प्रणयी हूँ! 
(ईश्वर) में उस पुष्प के समान हूँ जो पतकड के मौसम में, (वियोग) के डर से 
उपवन छोडऊर भाग जाता है । (रूमी) 
प्रेम साघना की भावात्मक अभिव्यक्ति के लिए इत कवियो ने प्रकृति के प्रतीको 
का माध्यम स्वीकार किया है। साथक की मानसिक भावस्थितियों के समानास्तर प्रकृति 
के चित्र सयोग श्रौर विधोग की मन स्थितियो के भ्रनेक छायातप हमारे सामने प्रस्तुत 
करते हैं । प्रेम की भावानुप्ूत्ति भे प्रेमी का हृदय प्रकाशित हो उठता है-- 
साँव प्रेम के प्रकाश से ससार के प्रन्धकार को रात में द्वर करता है । 
(जामी) 
प्रेम कौ वियोग-जन्य पीडा को कवि तूफाद के रूप म॑ चित्रित करता है भौर उसके द्वारा 
प्रेम की गम्मीर झमभिव्यक्ति का रूप सामने भाता है-- 
प्राखप ! तुझे सह प्रेम तूफान में फंसा देगा । कया हूँ समझता है कि जिसे 
प्रकार बिजलो प्रपनी क्षणिक ग्राभा दिखला कर प्रकाश मे विलुष्त हो जातो है, 
उसी प्रकार तू भो इस तूफान के चदक्र मे पटढकर बिलीन हो जायगा । 

( हाफिज ) 
इस प्रकार झपते झापकों विदीन करने मे प्रेमी बे! चिर मित्रत वा संकेत व्यजित हुप्ा 
है । सूफी कवि प्रेम के विकास म वियोगजन्य पीडा प्र श्रश्नु को बहुत महत्व देत हैं। 
वियोग ब्यपा के चरम क्षणो म मिलन की प्रनुभूति जाप्रत हो जाती है / इस पीटा पभौर 
अश्लु की वह्पता सूफो कवि बिजली झौर वर्षा के रूप से बरता है। प्रेमी वे हृदय की 
कसक बिजली ने रूप में क्ौंघती है प्रौर उतदे भाँसो का पघ्श्न-प्रवाह वर्षा के रूप मे 
बहू चलता है ॥ इम क्मक पौर प्प्नू-प्रदाह के विना प्रेम की चरम परिणति सम्मव 
नहीं है । इस प्रेम के चरम द्षणों वा प्रानन्‍्द स्वप्न दिना वर्षा झौर बिजली ने (पीटा 
और पत्र) सर्िव्यक्ति प्रहण नहीं करता ! इस घानद वल्पना का स्वरूप क वि रद ति 
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परिकल्पना के माध्यम से व्यजित करता है। कवि बहता है कि बिना वर्षा और 
बिजली वे-- 
हृदय मे मिलन झानन्द के फुज फंसे निर्मित होगे भौर उससे किस प्रकार 
स्वच्छ जल फे निर्भर निकलेंगे ? दायलेट झौर घम्पा किस प्रकार मित्रता करंगे ? 
एक साधारण दुक्ष अपनो पत्तियाँ आयेना में कंसे खोलेगा ? प्रेम प्रनिल के फॉकि 
में पृक्ष किस प्रकार भ्रपने सिर को हिलायेगा ? वसन्‍्त से फूल श्रपनो पशुडियों के 
प्रध्य को किस प्रकार सम्रपित फरेंगे ? दपूलिप का सुस्त फिस प्रकार स्वर के 
ससान चमकेगा ? किस प्रकार गुलाव भ्रपनों जेब से सोना निफालेगा ? घुलबुल 
किस प्रकार गुलाब फा सुगन्ध लेगा झौर पडकी खोजो के समान क्षिस प्रकार कू कू 
फरेयो ? (ही) 
उपयुक्त प्रकृति के चित्रों मे प्रेम के सयोगात्मक भानन्द का सकेत है जो वियोग 
कीचरम स्थिति में ही सम्मव,माना गया है । इस स्थिति मे सूफी साधक प्रेम की व्यजना 
के उत्त स्तर पर सचरए करता है जहाँ सर्वेश्वरवाद की प्रद्वेत भावना की सीमा भानी 
जाती है। अपने प्रेम मे प्रेमी अपने प्रियपात्र से झभिन्‍न हो जाता है झोर प्रेममयता की 


यही प्रभिव्यक्ति है-- 
ः अस्तित्वहीन बूंद समुद्र मे मिल गया झौर उसने श्पनी जीवन रूपी सरिता 
की सर भी कर ली । (जामी) 


कई स्थितियों मे इन कवियो ने भात्म तत्व को व्यापक परम तत्व के रूप में उससे 
अभिन्‍न माना है श्रोर उसकी शप्रनुशूति को प्रेम की चरम स्थिति वे रूप में व्यक्त 
किया है-- 

प्रपने भ्रस्तित्य को खोकर चुद समुद्र के विभिन्‍न रूपो मे आनन्दमयों लहर 

के समान सर्वत्र भ्रपने ही को पायेगा ॥ (जामी) 

प्रेम बी तन्‍्मयता मे सूफी साधक के अनुसार वह अपने को भूल कर प्रेमीमय हो जाता 
है। यह भक्तो की एकान्त भावना की तन्मयासक्ति कही जा सकती है-- 

यदि तू शपने हृदय में फूल का विचार करेगा । तो तू फूल ही जायगा । 

भर यदि तू प्रेमी घुलबुल मे ध्यान लगायेगा तो बुलबुल हो जायगा ।. (जामी) 

शीत ओर ताप बाला सत्तार समाप्त हो जायगा--न तो तुम्हें श्राकाश 

दिखाई देगा, न तारे, न कोई प्राणी । कुछ भी नहों दिखाई देधा--केवल एक 

ईश्वर, सजीव झौर प्र समय रह जायया ।॥ (जामी) 

पेम की भनुभूति अपने चरम क्षणो मे सासारिक उपकरणो झौर प्रतीको दारा 

प्रभिव्यकत्त नही हो सकती | और ऐसी स्थिति मे इन कवियों ने विरोधी गुएणो का 

भारोप करके प्रकृति के माध्यम से इस भावानुभूति को व्यक्त करने कप प्रयास किया 
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है। प्रभिव्यक्ति वा यह रूप सत्तों को उल्टवासियों वी छैसी के समान है, परन्तु 
इसमे श्रलोविव यै घित्य के स्थान पर झलौकिक सौन्दर्य ही भ्रधिर, हैं। कवि कहता 
है-- 
में प्रग्ति से कहूँगा--जाप्रो, गुलाव का उपयन बनो।, में समुद्र से कहू था-- 
प्रसिमय हो जाहो', में य्वतों से कहँगा--ऊन के समान हलके हो जाम्रो' । में 
कहूँ गा--'पे सूर्य, चद्धसा से मिलो । हस प्रपती कला पते सूर्य के फब्वारों को 
सुखा देंगे शोर खूब के फव्वारे फो कस्तूरो मे घदल देंगे । (हमो) 
पं श्ष कु 
भ्रक्ृति वे चित्रों के भतिरिकत काव्य मे प्रद्ृति परिकल्पना का एक दूसरा रूप 
उपमात-योजना है जिसमे प्रकृति के भनेकानेक उपकरण अप्रस्तुत-विधांन के भ्रन्तमत 
आते हैं । प्रकृति के प्रत्येक रूप शोर स्थिति के सांथ हमारे मनोमावों का सयोग रहता 
है । इस का रण प्रकृति की नाना स्थितियाँ भौर परिस्थितियां उपमान के रूप में वाब्य 
मे प्रयुक्त होती हैं । सूफी कवियों ने अक्ृत्ति के इन परग्रस्तुतों का छुन्दर श्योग किया 
है भौर मानवीय जीवन की विभिन्‍न प्रकार की स्थितियों भौर परिस्थितियों को तथा 
भावों को व्यजित करने के लिये प्रकृति के व्यापक क्षेत्र से उपमानों की योजना प्रस्तुत 
नी है। इस उपमानों का प्रयोग भधिकतर रूपक, प्रप्रस्तुतप्रशस्ता, दष्टान्त, उत्क्षा 
और उदाहरण के रूप मे हुआ है । इस भग्रस्तुत-्योजना को दो हपों में देखा जा 
सकता है। पहले रूप में प्रेम सम्बन्धी दृशान्तों झादि का भ्रयोग है जिसम भैम की 
व्यापकता, हृढता, गम्भोरता, एंकनिष्ठा ग्रादि को प्रकृति के भ्रप्रस्तुतो के द्वारा व्यवतत 
किया जाता है / दूसरे रुप म॑ जीवन के विषय मे प्नन्थ सत्यो का उल्बेख झाता है । 
जिनमे विभिन्‍न प्रत्रार को शिक्षाझ्रों को प्रकृति के माध्यम से हृष्टान्तो के रूप में प्रस्तुत 


किया जाता है। 
प्रैम के विषय में जिस व्यक्ति का हुदय जितना अधिक परिष्कृत होगा उतना 
ही बह साधना के मार्ग मे आगे बढ सकेया। कवि इस सत्य को इस प्रकार व्यवतत 
करता हैं-- 
कभी पर्वत प्रतिष्वनि करते हैं शोर फभी मोन रहते हैं--कुज पर्वत प्रति- 
ध्वमि को दिगुशित कर देते हैं भोर छुछ तीन गुना भौ बढ़ा देते हैं। . (रूमी) 
प्रेम के विकास मे बुद्धि का स्वामा नही लो, पेछ! उन अप जे उा्यफा जाभते हैं 
इस सत्य को कवि इस प्रकार भ्रस्तुत करता है-- 
प्रेम भ्रग्नि है भोर बुद्धि केवल धुआं है--जेंसे हो भें म प्रज्वलित हो जाता 
है घ॒प्लाँ बित्तीन हो जाता है । (अत्तार) 
ईंइबर झोर उसके ग्रेम वे विषय में कवि चदमोे और झरतों वर रूपक वाँधता है-- 
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जब तक चश्मा रहेगा नालियाँ उनमें से निकलती रहेंगी। छू चिन्ता न 
कर, नालियों का पाती पिये जा । चद्मों में श्रयाह पानी भरा है । (रूमी ) 
यहाँ नालियो का अर्थ प्रेम प्रवाह के रूप मे मानव जीवन से लिया जा सकता हूँ । प्रेम 
चिरन्दन हे, क्योकि वह चिरन्तन ईश्वर का रूप हैँ-- 
जो वस्तु बहार में उत्पन्न होतो है, पतकरड के समय मिट जाती है--परंतु 
प्रेम को फुलवारी बहार से सम्दन्ध नहीं रखती--वह स्वयं सदावहार है । 
(रूमी) 
सापसतारिक प्रेम में स्थायित्व नही है, सूफी कथि इस सत्य को स्वीकार करता हू--- 
फूल में वादा पूरा फरने भ्ौर बचनों पर चलने फा कोई लक्षण नहीं है । 
ऐं प्रेमी बुलबुल, तू इस बात को शिफायत कर सकता है । (हाफिज) 
झन्त में कवि प्रेम झौर विरह को अ्वर्णनीय बताता हँ-- 
मैं प्रेम वादिका का पक्षी ह--विरह फा वर्णन फरने में मौन हू भौर यह 
भी नहीं कह सकता, में इस झ्रापत्ति में कंसे पड़ा ? (हाफिज्ञ) 
“यहाँ पक्षी की मूक वाछ्टी के द्वारा प्रेम और विरह की सुन्दर व्यंजना की गयी है। 
ओर कवि अपने आराध्य को पाकर कह उठता है-- 
ये मेरी कस्तूरी को नाफ, तुम्हों ने मुझको भ्रपनी सुगन्‍्घ के लिए काफ से 
काफ (पर्वेत की विभिन्‍न चोटियों पर) दौड़ाया था | (जामी) 
अन्त में दूसरी प्रकार को झलकार-योजना मे प्रयुक्त प्रकृति भप्रस्तुतों के कुछ 
उदाहरण देना उचित होगा । जैसा कहा गया हूँ इन सवका सकेत जीवन के साधना- 
त्मक पद्षा से हैं । बिना उचित झवसर और स्थान के कोई काम नहीं होता--- 
गुलाब को कली वसत के बिना पुष्पित नहीं होतो । (जामी) 
उचित भ्रवसर प्राप्त कर और सज्जन का साथ होने पर फल उत्तम और कल्याणप्रद 
ही होता है-- 
हुस्‍वी मर जब बतत मित्र कर अबेझा हरेत्प है, तब यह सहलों कूलो से 


भ्राच्छादित हो जातो है । (जामी) 
दुष्ट साथी से कोई लाभ नही होता-- 
शरद्‌ में डप्दो भ्रपना मुख ढक लेतो है । (जामी) 


जब भसज्जनो की भ्धिक्ता होती है, सज्जन झौर गुणीजन मौन रहते हैं-- 
जब कौप्ता जाडे में भ्रपना डेरा डालता है, तब बुलचुल छिप जाता है 
झोर मौन हो जाता है १ (जामी) 
कया वा बाह्य भर्थ उसके झन्तरिक भ्रर्य को स्पष्ट बरता है--- 
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समुद्र फेन को फेंक्कर एक सौमा बनाता है-- फ़िर उसको प्रदर खींचकर 
अपने प्रत्तार मे भ्रशहित होता है । (जामी) _ 
सज्जन दूसरो के लाम और उपवार के लिए ही कर्म करता हँ-- पर 
सरिता तल स्वय जल नहीं पीता, लेकिन उसपर से पोमे बालों के लिए 
जलप्रवाहित होता है । (जामी) 
श्र श् श्र 
दस समस्त विवेचना मे ईरानी सूफी कवियों की व्यापक प्रकृति परिकल्पना 
को ध्यान में रखा गया हैँ। यहाँ सर्वायीण विवेचन भस्तुत करने भववा विभिन्‍न 
पवियों के दृष्टिकोण को स्पष्ट बरने का उद्दृश्य नही रहा है । 


परिशिष्द--(५) 


च्रकृति परिकल्पता और लोकगोत 


मानव के सौन्दर्य बोध के विकास में प्रकृति कौ विभिन्न परिवल्पनाभ्रों का योग 
रहा है, भौर इस दृष्टि से काव्य के सस्कार मे प्रकृति का गहरा स्थान मात्रा जायगा॥ 
प्रकृति के रग-रूपो, झाकार प्रकारो की विचित्रता, विविघता, विराठता, निर्जनेता, 
भयानहता, रहस्यमयता और इसके साथ उसकी कोमलता, शान्ति, उल्लास, प्रानन्द 
भ्रादि ने मनुष्य के मानसिक विकाम को प्रेरित भौर सघटित किया है, और इसी 
श्राधार पर कवि और कलाकार प्रकृति की परिकल्पनाओं का झाश्षम भ्रपनी कला+ 
कृति के सौन्दयं-सर्जन मे लेता है। परन्तु लोक-गीत लोक-मानस की श्रभिव्यक्ति के 
रूप में साहित्य की मौलिक प्रवृत्ति से अलग पडते हैं | साहित्य सर्जंव है, लोक-साहित्य 
झयने भ्रभिव्यकत्त रूप में भी जीवन की प्रक्रिया का ग्रभिन्‍न झग है! इस दृष्टि से 
लोवगीठो मे काव्य वे सोन्दये-वोघ के स्थान पर जीवन-बोघ प्रधान है, भौर उनसे 
सोन्दर्य की परिकल्पना उसी सीमा तक झाती है जिस सीमा तक वह जीवन की प्रक्तिया 
का भी शभग है। यही कारण है कि लोक-गीतों मे प्रकृति को प्रमुख हृष्ठि सौन्दर्य-बोध 
यी न होकर लोक-जीवन में उतस्तकी स्थिति से सम्बन्धित है। 
समग्र लोक-साहित्य लोक जीवन के 'जीने को प्रक्रिया' का भ्रग होकर गतिशील 
होता है, इस कारण उसमे वस्तु, स्थिति, परिस्थिति, पात्र, चरित्र, मनोभाव तथा 
सवेदनाएँ जीवन के सीघे सदर्भ मे उपस्थित होती हैं। इसमे साहित्य के प्रभिव्यक्तिपरक 
साधारशीकरण के स्थान पर लोक-मानस के स्तर पर जीवन का साधारणीहत रूप 
प्रतिघटित होता है । भत लोई-गीतो मे रसनिष्पत्ति की आनन्दपरक स्थिति सौन्दर्या- 
नुभूति के स्थान पर जीवन की भावावगपूर्ण सहज भाव स्थिति का रूप रहता है । इस 
स्थिति में लोक ग्रीतो वी प्रह्डति किसी रस की भूमिका से न झ्रालम्वन है, न उद्दीपन, 
ने उसके मानवीकरण की झावश्यक्ता है, न मानवीय भावारोप (उल्लास, झाप्या, 
बिरा्ा भादि को मनास्थिति मे) की, न वह मानव सहचरो के रूप मे भकित होती है, 


श्श्श 
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और न कवि को जीवन बी प्रतत्त प्रेरणा देने वाली अझक्वित के हूप में । यहाँ प्रकृति 
उसी सीमा तक झाती है, जहाँ तक वह लोक-जीवन का अग है ! 


लोक-जीवन प्रकृति के सम्पर्क मे प्रवाहित है, उसमे नागरिक कृत्रिमताएँ सधिक 
विऊसित नही हुई हैं, इस कारण उम्तका प्रकृति का परिचय घूमिल नहीं पडा हैं। 
बरन्‌ वह सम्पर्क गौर परिचय इतना घनिष्ट है क्रि प्रद्धति के मस्ती उपकरण अथवा 
परिस्थिति वा उल्लेख करते ही लोक-न्गायक के सामने ह्वत' प्रकृति के उस 
हह्य की सारी रूपमयता, समस्त वातावरण और सदर्म व्यजित हो जाता है। वाता- 
वरणा की सृप्टि के लिए उसे सम्पूर्ण रेखाग्रो को व्यवत रूप दने अ्रयवा सदशलिप्ट ढय 
से रगो की भरने को प्रावश्यक्षता नहीं होती । इसका एक महत्वपूर्ण कारण यह भी 
है कि लोक-गरायक की जीवन प्रकिया मे उसका गीत भौर प्रह्वति दोनों एक साथ उसके 
अगर के रूप मे उपस्थित होते हैं। प्रकृति उसके सामने प्रत्मक्ष है, फिर अपने गीत भें 
बह केदल संकेतों का झ्ाघार ग्रहण करता है । यही कारण है कि लोकन्गीतो में 
प्रकृति का साकेतिक विधरण भर मिलता है, चाहे पृष्ठभूमि के सत्र में उसका प्रयोग 
किया गया हो ग्रथवा वातावरण तिर्माण के लिए, चाहे भावात्मक व्यजना की हृष्दि 
से ह प्रषवा सहचरण भावना की दृष्टि से । वस्तुत प्रयोग के रूप म लोक साहित्य 
में प्रकृति की परिकल्पना का प्रश्न नही भाता। यहाँ प्रकृति जीवन-स्तर पर ही 
उपस्थित है, झत व वह प्रत्यक्ष पृष्ठभूमि है, वातावरण है, क्षाक्षाव्‌ भावानुप्रेरित भौर 
सहचरी है। किसी स्थिति मे उसके सागोणग, सिलए्ट, भयवा काब्यात्मक हृष्टि से 
व्यजक चित्रण की अपेक्षा हो नहीं है। लोक गायक तथा लोक-मानस यह सं जीवम 
के प्रत्यक्ष सदर्भ में स्वत ग्रहण कर लेता है। 
जिस प्रकार पर्वतीय लोकगीतो मे चोटियो, धाटियों ग्रौर उनमें खिलने वाले 
फूलों का सकेत सम्पूरों पृप्ठममि और वातावरण को अस्तुत करने में सहायक होता 
है, झौर मर प्रदेशीय लोकगीतो में टीलो, रेतीले प्रदेश, करील, बवूल, सेझड प्ादि के 
सक्तेत मे यह कार्य सम्पादित होता है, मैदान के लोक्ष्मीतों म॑ं वही कार्य बत, उपवन 
तथा विविध वृक्षों के सकेत करते हैं । मैदान की प्रकृति नागरिक सस्कृति के विकास 
के साथ सकुचित होती गयी है । खेती के विस्तार के साथ वनो का विस्तार समाप्त- 
प्राय है । फिर भी लोकगीतों मे बने की स्मृति राक्षित है । बनों या उपबने। के साके- 
घिक उल्लेख या तो किसी कथा, घटना अथवा स्थिति को पृष्ठभूमि के रूप मे हुये हैं 
झयवा किसी परिस्यिति के वातावरण के निर्माण के छ्िए ) पूछ छोडने जाने वाली 
एक स्त्नी के क्था-गीत में भूमिका रूप से वन को वल्पदा है--'रिस वन में सुपारी 
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फूलती है, किसमे न(रिषल और किसमे पलाश फूलता है, मैं फूल घुनने जाऊँगी 0! 
इसी प्रकार किसी स्त्री के सुरत-सभोग की उद्दीपक भूमिका के रूप मे उपवन का 
वर्णन है--प्राम-महुप्ना के उपवन के बीच में से एक रास्ता लगा हुआ है, आम के 
लम्बे-लम्बे पत्ते हैं शोर इनके बोच मे टिकोरा लटक रहे हैं ।' यहाँ यद्यपि भागे का 
वर्णन श्यगारमय है, पर भूमिका रूप में यह सकेत-चितर सहज जीवन का पग है, 
उद्दीपन-विभाव की काव्यात्मक योजना नहीं। कभी-कभी यह सकेत भौर भी सक्षिस 
उल्लेख के माध्यम से व्यजित हो जाता है-- 

एक बन डॉकिन दूध्तर बन डॉकिन तिसरे बिन्द्रावन ॥ 

देवरा एक बूंद पनिया पिश्नजतेउ पिश्नसिया से ब्याकुल एऐ 
जिस प्रकार इसके पूर्व के उद्धरश मे सुपारी भर नारियल के वनो की कल्पना दूरवर्ती 
बनो की प्रादर्श-भावना के ग्राधार पर है, क्योकि गीत-विद्येप के क्षेत्र मे ऐसे जगल 
नही होते हैं, उसी प्रकार वनो में वृन्दावन की कल्पना भी झनेक पूर्ी क्षेत्रों के गीतो 
मे मिल जाती है ।* 

कभी-व्भी इस प्रकार के सकेत-चित्रो मे प्रसग के अनुसार वातावरण प्रस्तुत 

करने भें व्यजना भी सन्निहित हो जाती है । पहली परिकल्पना से प्रस्तुत प्रकृति चित्र 
में किषित ही अन्तर है। प्रयम सकेत-चितर बहुत कुछ कया-प्रसग से निरपेक्ष पृप्भुमि 
प्रस्तुत करते हैं। पर प्रस्तुत रूप में कथा से सम्दृक्ति जान पढतों है। लक्ष्मण द्वारा 
त्यागी हुई सीता--वन मे डहडहाये हुये सघन पत्तो वाले छोटे से ढाक के पेड के 
नीचे खडी होकर मन ही मन चिन्ताकूल हो रही है ।” एक श्रन्य स्थल पर प्रमग की 


पत्रिज्रता, स॒ल्प तथा एकानल्त निष्ठा आदि भावषों के अनुकूच वातावरण प्रस्तुत 
करने वाला भ्रद्ग ति चित्र है-- 


१. इृष्णदेव उपाध्याय + भोजपुरी आमगोत + सोहर ६; १-- 
कंवन बने फूलेला सुपरिया, त क्वना बने नरियर दो । 
आरे कबना वने फूनेला पतसवा, लोहन हम जाइवि हो ॥ 
२. वही $ वद्दी , योंड के गीत , & , १-८ 
आमदा महुझदा वे बाग तादि रे बीच शद लगी॥ 
आमवा के लामे लामे पात टिकोरदा लटकि रही ॥। 
३. रामनरेश जिपाडी + अम-साहित्य , सोहर ६६, १४ | 
४. बढ़ी , बद्दी ; सोदर ७, १६॥ 
५६५ बड्ढी ५ बहा 3 सोहर २० +१-- 
छापक पेड छिआलिया तो पतरन घत वन । 
ये हो भोददि दरे ठादी स॑दल देई 
मनई विस्तोइ करें हो॥ 


दैश्द परिशिष्द--३२ 


ये जेवते बाय सिकिया न डोर भंवरा न गु जरइव 
पे तेबने वन पैंठत पयन राम पराप्त डडा तोर॑ ॥' 
यहाँ पित्ता बदु के लिये ऐसे वन से पलास-दड साने जाता है, जो रहस्यमयी 
प्राध्यात्मिक व्यजना वर रहा है। वभी लोद गायक बातावरण में भावना वे घनुकूल 
पृष्ठभूमि व्यजित बरता है । बेटी ये! विवाहोत्सव वे बीच घोनार वा लड्या लौंग मे 
जिस बाग में उतरता है तह इसी प्रवार वा है-- मेरे पिछयाड़े लौंग कौ बगिया है, 
लौंग प्राधी रात गये फुदती है । उस लौंग से घोतल हवा बहती है प्रौर बढ़े तवेरे खूब 
महवर्त है।' लोग वे बाय की वल्पना यहाँ प्रादर्श रूप म है भौर उसता पभ्राधी रात से 
फूलपर प्रात महकना व्यजक है, वयोंवि' वास्तव में सोनार वा लडबा पति हप मे ही 
स्मरण किया गया है । 
मैदान मे जीवन में नदियों या बहुत भ्राकर्षश है । इन नदियों बे सहज झ्राव- 
पंएण के वारण लोव' मावस में इनके प्रति पवित्रता वी भावना वा विकास हुप्रा है। 
विद्येप पर्वों वर विभिन्न नदियों मे स्नान करने का महत्त्व है । लोक गीतो में नदियों के 
तट जीयन की विविध स्थितियों प्ोौर भावना प्रो से सवेदित हैं ॥ एक गीत में वन्ध्या 
नारी की वेदना भौर बरुणा कौ पृष्ठभूमि में यमुता तट है--'सबियो, यमुनाजी चलें। 
सथुना वा पानी निमल प्रवाहित है चलो घटा भर लायें |! इसी यमुना के पनघद पर 
सत्ी कहती है-- 
मा मोहँ सास ससुर दु ख सा नेहर टूरि देस । 
बहिंनी ! मा मोरा पिया १रदेत कोछि दु व रोवऊ हो ॥* 

इस जीवन कै उल्लास भौर भावाकुलता के शनुकूत इन स्पलो पर प्रकृति का चित्र है। 
कृष्ण भौर गोपियों वी रास लीला की रगस्थलों यमुना तट है इस परम्परा के प्रभाव 

से सरिता पुलिन प्राय लोकगीतों मे क्रीडास्थली वे रूप में प्रकित होता है | यह अवश्य 

है कि लोक भावना के भ्रनुकूल ये सकेत चित्र सारी परिस्थिति के भ्रमिन्न प्ग है। 

यमुना तद पर रुविमणी हिंडोला भूल रही है-- गहरी श्रवाहित यमुना के पुतिन पर 


१ बढ़ी; बंदी ५ जनेक के गीत १७ , १। 
३ बहा , वही » विवाद के गांत ३१५ ११ 
मेरे पिद्वेवरवाँ लवगिया के बगिया लवेंग फूलें झाधा रात रे । 
बढ़ लदंगवा की शोठल ब्यरिया मरक्े बड़े मिथुस्तार ॥ 
३ वही 3 वही; सोहर २ , १-- 
चलइु न सखिया सद्देलरिं जमुनहिं लाइव हो | 
जअमुन के निमल् भीर कलस मरि लाइव हो ॥! 
४ वहों , वही; सोहर २३ ४ । 


प्रकृति परिकल्पना भौर लोकगीत ध्श्ध 


घन्दन का यहगहा रुप है भौर उसकी डाल पर हिंडोला पडा हुप्रा है ।" यहाँ यमुता- 
तट पर रुविमणी की अवतारणा लोक कल्पना के अनुकूल है, क्योकि लोक-भाषना में 
देश-काल-इतिहास सभी उसकी मुक्त प्रकृति के आधार पर ग्रहण होता है । ब्रज की 
मनिहारी लीला के सक्नेत पर एक लोकगीत में यमुना का चित्र है-- 
जात जमुनवा के भरि किलि पनिया; 
झावत जपुनवा प्रयाह घुन रे भोरिया।ँ 
लगता है कि यह, वसुदेव जब नवजात शिशु को नन्दग्राम ले जा रहे थे, उस समय की 
यमुना का स्वरूप वर्णोन है, पर इसके माध्यम से मनिहार रूपी प्रेमी (पर्थात्‌ कृष्ण 
के प्रसग में प्रेम की गहनता की व्यजना की गयी है । 
इसी प्रकार नारी के विकसित यौवन-उन्माद को भूमिका रूप में गगा यमुना 
के बीच की रेती का सकेत है--इस पार गगा है, उस पार यमुना है झौर दोनो के 
बीच मे रेत पड गयी है। उस रेत पर एक योगी बँठता है जिसने मुझे; विलमा लिया 
है । किचित सकेतो से लोक-गीनो की व्यजना मार्भिक हो उठती है, क्योकि उसको 
जीवन के यथार्थ सदर्भ में लिया जाना सगत है । एक भन्‍्य गीत में साघारण सकेतो 
पै गगा की बाढ का दृश्य प्रत्यक्ष होता है, श्रोर साथ ही एक युवतों को अपने प्रिय से 
मिलने की उत्कठा उस बाढ की भ्ाशका के साथ व्यजित है। स्‍त्री गगा से प्रार्थना 
करती है--'गगा तो मेरी माँ है, केवट मेरा भाई है। किचित प्रपनी एक लहर को 
सकोर लो, पार उतर जाऊँगी ॥/ यह विनय भावविह्नत हृदय से वह अपने प्रिय से 
मिलने के लिए कर रही है । गया भी स्वजन की ममता से उत्तर देती है-- 
फइसे में लहरि सकारों, श्राइलि रितु मोर॥ 
तोरा स्वामी हउदे पेंवरकिया, उत्तरि जहहेँ पार ।* 
१ वही 3 बेह। » सोहर ५५ + १-- 
गहरा जमुनवाँ के निरवा घनन गद्ध रुखा हो! 
तिन डरिया परे द हिडोलश मूलहि एनो रुकुमनि हो ॥ 
२ बु० छ० $ भो० झरा० + भूमर ३७, १। 
३. बी , यही ५ विवाह ४+ १-- 
ऋएफारे हक पल सभा 
साई रगतेरवा पर जोगो एक बह़ठेले 
जांगेया लिइले बेचमाइ ए॥ 
४. वह्दी 3 बड्दो ; बहुरा के गत ४ + १-- 
गद्य त हर मेर माई, केवट मोर भार | 


रवि एक लद॒रि सकोर, उतरे जाइड़ि पर ॥ 
और २। 


३६० परिशिष्द--१ 


गंगा मे| संकोच अपनी ऋतु (वर्षा वी सौवन ऋतु) के वारण है, फर बह नाशी के 
5 ५ अपनी भाव-ए्थिति के आधार पर समभ रही है, इसी कारण प्रावातन भी 
मैदान के जीवन मे सेती के प्रसार के साथ बन समाप्त होते जा रहे हैं, भौर 
प्रय वृक्षों वा भ्वन सम्यक्‌ महत्वपूर्ण भूमिया भौर वातावरशा प्रस्तुत करता है । इस 
वृक्षों में श्राम, जामुन, इमली, परवड, महुप्रा, बाँस, ढाक, मारगी, चम्पां, तुलसी वा 
स्थल-हथल पर उल्लेस है। चन्दन श्रांदर्श बल्पना के रूप मे इन वृक्षों के साथ स्थान" 
स्थान पर प्रस्तुत हो जाता है । ये वृक्ष तोफ-जीवन यो वस्तुपरत प्राधार देन की अपेक्षा 
उसके स्पन्दन ओर स्फुरश के अधिक निकट हैं। ये उसीके साथ झाते हैं, बढते हैं, 
गहमहाते हैं भौर सूख भी जाते हैं। ये इस प्रकार छोक-जीवन की भावना में सजीव 
हैं। इनके साथ लोक-गायिका निकटता का झनुभव करती है। अनेक बार इनके विकास 
के साथ लोक-जीवन की परिस्थितियाँ और भावनाएँ जुडी रहती हैं। पुत्री ने ग्रागन 
में फाह्ू लगाकर जो कूडा द्वार पर लगा दिया है, उसपर एक झाम उग श्राया है झौर--८ 
जब-जब प्रमावा में भइले दुइ॥ पतवा रे । 
नजवा ले झायेला तिभार ; ए बाबा के तोर फ़ेड म्ासी ॥ 
कन्या की बढती हुई भायु की सूचना यह प्राम का वृक्ष देता है भर कन्या की उसके 
श्रति ममता भी व्यजित हुई है--4बावा, तुम्हारा कौन इसको सीचेगा ।” कालिदास की 
पकुल्तला की उकित में यही प्रेरणा कार्य कर रही है / कही केवल ये स्थिति के भ्राधार 
भर पस्तुत करते हैं--हज़ारा नायक फूल से सेज विछाकर युवती भपने पति की 
प्रतीक्षा--आरम झौर इमली के वृक्ष के नीचे खड़ी होकर कर रही है।' भाव-सयोग 
के माध्यम से ये वृक्ष कही-वही गहन भाव-व्यजना की पृ'्ठभुमि के समान भ्रकित्र है-< 
आम भहुप्नवा के घी रे बगिया; | 
हाहि बिचे राह लागि गईले हो राम | 
यहाँ इस श्रांम-महुआं के धवे वृक्षों के वीच से चले गये रास्ते की भावना उसके मीचे 
विदेशी प्रति की प्रतीक्षा मे खडी हुईं सोह्ागिन वारी के ढरते हुए आँसुओ की पृष्ठभूमि 
मे ग्रहष्ा की जा सकती है ।'' इन वृक्षों के साथ विभिन्‍न भावों का सयोग रहता है, 
एक प्रौढा स्त्री पुत्र के जनेऊ के अवसर पर स्वामी की प्रवीक्षा--स्घतन छाया वाले 





२ वही) बढ़ी , पिड़िया के गत ३४ + ३५ ६) 
२ वद्ी , वही 5 पिड़िया के गीच ३१ €-+ - 

कूल हजारो के सेज इसवची । 

सेजिया के लेके महुइया तर खड़ी; श्मिलिया चर सही । 
३ वद्दो ; बढ़ी , रोपनी के गीत ५६ १५ ₹। 


प्रकृति परिकल्पता भौर लोकगीत ३६१ 


इमली के वृक्ष के नीचे खडी होकर कर रही है / भ्राम-महुग्रा के साथ भावोद्देलन का 
सम्बन्ध है पर इमली की सघवता सुस्थिरता का प्रतीक मानी जा सकती है । 
पाकड का पेड अपने दूँठ रूप मे, स्थिति विशेष मे जीवन के प्रत्यक्ष स्तर पर 
श्रधिक सजीव आधार बन सका है--- 
मोरा पिछुवरबा ढूँढठ पाकरि ए राम । 
राम ताहि चढि जोगी बंसी नजाबेला ए राम ४ 
सोगी और उसकी प्रेम-साधना के संदर्भ मे 'दूंढ पाकर” उचित भूमिका प्रस्तुत कर सका 
है। इसी प्रकार शिरपि वृक्ष की कल्पना वन्ध्या नारी के क्लेश की ,पृष्ठ भूमि है--'मेरे 
घर के पिछवाडे शिरीप का पेड है जो रात-भर हवा मे हहर-महर करता है। मेरा 
छरहरा पति उसीके नीचे सोता है, पर उसे रात भर नीद नही प्राती ।' यहाँ पति 
के नीद न आने का कारण जिरीप की हृहराहट से अधिक निस्सतान होने का क्लेश 
है, भौर वृक्ष तो उसकी इस भावना की पृष्ठभूमि मे नारी के मानसिक उद्वेलन को 
व्यजित करता है वास्तव से शिरीप के पुष्प की कोमलता भर सौन्दर्य साहित्य मे 
प्रतिष्ठित है, पर लोकगीत में इसके पेड की विपण्णता को स्वीकार किया गया है। 
उसवी सूखी फलियाँ सूखे पत्तो के साथ ऐसी ही हृहर-भहर करती हैं। उसके साथ 
ढाक वृक्ष को भी लिया जा सकता है। यह बहुत सम्मानित पेड नही है और लोक- 
साहित्य की करूण-भावना की भूमिका से ही इसका झकत हुप्रा है॥ ढाक के घन का 
भी उल्लेख किया गया है। हरिनी करुण भाव से हरिन की प्रतीक्षा 'एक छोटे-मोटे 
ढाक के पेड के नीचे कर रही है, जिसके पत्ते लहनहा रहे हैं ।”' इनके मन में चिन्ता 
पझ्ौर उदासी हे । परित्यवता सीता अपनी विपदा भे ढाक के पेड के नीचे खडी है-- 
ड छापक पेड़ छिउल कर पतवन घनबिन ही । 
जिहि तर ठाडी सोता देई बहुत विपत में हो ॥* 


उनके मन मे भी सोच और सकोच है । पूरव मे बाँस वहुत होता है। इस गीत मे 
उसका सजीव चित्र है--- 





१ वही 3 वही 5 बहुरा के गीत ५ , १) 
२ बदी 3 बी $ जतसार ५5 १-८ 
दे राम मोरा पिद्ववरवा सिटिसिया » हदर-भइर करे हो यम । 
दे राम ताद्दि तरे सोवे पियवा प/तर » निनियो ना झावेला हो॥ा 
३- रा० ब्रिं० ; आ० सा० 5 सोहर १२5 १-- 
छोट मोट पेड़वा ढेंबुलिया त पतवा रे लइलह्ी हो । 
रामा ताही तरे ठाँडि हो दरिनिया इरिनिया बाट जोहइ हो ॥ 
४ बी 3 बदो 5 सोहर ४५5 १३॥ 


६२ हि का परिधिट--३१ 


* भोर पिहुआराबां धनी रे बेंसवरिया ; 
बितु पुष्च्रा घहुराई ३ 
परन्तु यह विना पुरेवा के निनादित वाँस का कुरमुट वाल-पति की थ्रुवत्ती पत्नी की 
पायजेव वी समक्क्षता में प्रस्तुत है, वयोकि उसवा पति भीर है। पर यहाँ 'बंसवरिया 
की घहरांहद में युवती की भावना ब्यजित है । 
सौमाग्य-सूचक ग्रथवा पुष्य भवसर के वातावरण के लिए चंदन, चपा तथा 
तुलसी जैसे वृक्षों के सवेत-चित्र मिलते हैं॥ इनमे चन्दन आदर्श बल्पता है, वयोकि 
चन्दन के वृक्ष इस क्षेत्र में नही होते । पुश्न-जन्म के प्रवसर पर प्रमुता झपने 'झाँगन मे 
लग्रे हुए चन्दन के'पेड तथा चंपा की डाल का उल्लेख करती है ।” इसी प्रकार पपने 
पौच्र के जन्म के भवसर प२ देवी पितामही-- 
चनन के बिरछा हरेर तो देखते सुद्ावन ॥ 
तेहि तर ठाढ़ि “/********* देवो मनाये॥ 
नदी के तट पर कंदम्ब का उल्लेख भोर उप्त पर चद्कर कृष्ण के वंशौं बजाने का 
प्रसंग पच्छिम के (ब्रज क्षेत्र के विशेष रूप से) लोकगीतो में पाया जाता है। प्ृरबी 
गोतों में यह कदम्व कमी चन्दन हो जाता है--नदी के तट पर चन्दन का छोटा-सा 
सघन पेड़ है, जिस पर चढ़कर कृष्ण वाँसुरी बजा रहे हैं ।' कदम्व हिंडोला भूलने के 
प्रसग में बहुत बार उल्लिखित हुम्ना है। प्न्यत्र विवाह के लिए कृतसंकल्प वर देव को 
भी चुनौती देता है कि चाहे जितना गरणों बरसों वह दूसरे की कन्या ब्याहने जायगा, 
पर उसे संभवत: तुलसी के भाशिष का भरोतता है-: 
भोरे के भाँगना तुलसिया रे धरे पतवन भालरि रे। 
तेहि तर ठाढ़ बुलह रामा देवा सनावईं रे॥ 
बस्तुतः तुलसी के प्रति लोक्न्गायिक्रा के मन में देवी-तुल्य श्रद्धा है भोर उसोसे यह * 
विश्वास है। विरहिणी नांगे के सदर्भ में चन्दन कोमल करुणा भावना वी प्रष्ठभूमि मे 
प्रस्तुत है-- 
ननदी का प्ेंगना चननवा के गछियां हो रामा। 
छादही तर कगवा बोलेता सुलछुन हो रामा ॥ 


2० झ० ड० 5 भो० झा० 5 विर्‌हमा डेप । 

२, रा० त्रि०; झा० सा० ; सोइर ३९११ | 

३० बडी ; वद्दी  जनेऊ के यीत १२३ है | 

इ. झु० उ० १भो० झआ० ; चेंदा २४३१ | 

अ५ रा० त्रि० 5 म्रा० सा० ; विवाद के गोत ४३४१) 
हू. कृ० 3० $ भो० झा० ; चैंता ३१११ । 


प्रकृति परिकल्पना भौर लोकगीत ३६३ 


इस गीत में 'ननदी का पश्राँगन” कहने से चदन वृक्ष वी स्थिति भ्रधिंक व्यजक हो गयी 
है भौर 'काग! के उल्लेख से झात्मोयता का वातावरण प्रस्तुत हुआ है। 
लोक जीवन म तालाबो का बहुत महत्वपूर्ण स्थान है, ज्यो ज्यों पूरव की स्‍झोर 
बढ़ें तालाबो की सस्या श्रधिक होती जाती है। वर्षा के समय ये श्रधिक भरे गहरे होकर 
लहराने लगते हैं मौर लोक मन को उल्लसित करते हैं ॥ तालाब से चकवा वा भी 
सम्बन्ध है । राम सीता के बिपय में जब चकवा से पूछते हैं, वह कहता है---मैं तालाब 
के बीच मे रहता हैँ और आकाश मे उडता हूँ 7! पर घर के पीछे अथवा गाँव में 
लहराते हुए तालो की कल्पना भ्रधिक प्रत्यक्ष है। युवती वन्या श्रपने बर को अपने 
घर के पीछे के ताल पर देखती है भौर यह ताल उसके योवन के समान लहराता है--- 
सोरा पिछवरवा रे तालाब बहुत बा, 
पुरइन मारेले हिलोर ए। 
ताहि पईसि कवन दुलहा सुनारा रे; 
धोतिया कचारे ले, पूछिली कवन सुहवा बात ए 
अपनी यौवन की उम्ग म जैसे उसमे प्रिय कामना जागती है। उसीके दूसरे रूप मे 
बबा के ताल में 'पुरइन हालर' दे रही है । 
काल के विविध रूप तथा ऋतु परिवर्तन के सकतेत मात्र लोक गीतो म॑ मिलते 
हैं। लोव-जीवन काल भौर ऋतुप्रो के साथ झपने सारे क्रम को परिचालित भौर 
भावनाझों को स्पदित पांता है। वे उसके साथ भ्रभिन्‍न हो गयी हैं, इसी कारण उनके 
सबेत मान्न से इस जीवन की भूमिका भ्रस्तुत हो जाती है। चिड़िया बोलने के सक्त 
से प्रांत वी भूमिका हो जाती है , रात की सघन अधेरिया के उल्लेख से सावन भादों 
के मेघाचछादित स्‍भाकाश की कल्पना सन्निहित हो जाती है, गर्मी भौर तपन के माध्यम 
पै जेठ की पृष्ठभूमि प्रस्तुत हो जाती है भोर वन मे मोर की कूजन तथा भ्राम की 
छाखा पर कोयल की बूक से वसत का वातावरण उपल्यित हो जाता है । इस प्रदेश 
म यर्षा शौर वसनन्‍्त दो ऋतुएँ प्रधिक प्रावपक हैं, इनम भी वषा भावमय पृष्ठभूमि के 
रूप मे भधिक उपस्थित होती है भोर वसन्त भावोद्व ल के उद्दीपन रूप म अधिक प्रस्तुत 


२० वही , वही ५ सजन ८, ४ | 
२ वी , वद्दी, वि्ाद्द ३। 
३ र|० त्रि० 3 विद्वइ के मत ७, १० 
पुस्य पश्चिम मोरे दादा क सगरवा पुरइनि ट्रालर देह । 
तेद्दि घादे दुलदे घोतिया परारे पूछें दुलद्विन देश दाठ॥। 
४. रा० वि० » ग्रा० छा० + सोइर ७५ १५४१५ ३५२ , झृ० ७०, भो० झ्रा० + होली, ५५१ ॥। 


देघ४ परिशए्--२ 


होठा है! यर्पा कया प्रभाव इतना व्यापक है कि लोक-गीत में यह ऋतु हृश्यम्य भी 
हो सकी है-- 
हैं बरिसे लागल भगवतवा; बरणा खूबे होलो ना। 
रातमें बरिसे दिनहू में बरिसे ; बरिसे लगले ना ॥ 
बादल गरजे, बिजुरी घमके; दम-दम दमके नाथ 
बरिसे सागल भगवनथा, बरखा खूबे होता मा ॥' 


इस चित्र में लोक-जीवन का वर्षा विषयक उल्लास निहित है, यद्यपि यहाँ पर झन्य 
किसी भाव का प्रालम्दन प्रस्तुत नहीं है परन्तु भन्यत्र इस प्रकार के प्रकृति सकेत 
प्रत्यक्ष भाव की पीठिका, भूमिका या वातावरण प्रस्तुत करते हैं। पही भावज ननद 
से सावन मास में घिरे हुए बादलों फो देखकर कहती है--कजली खेलने कंसे जाऊँ', 
कही कोई प्रोषितपतिका सावव मास कौ वर्षा की भडी लगी देलकर नदी तीर पर 
बछडो को चराने वाले देवर की सुधि करतो है भोर बही पुत्रवत्ती पूर्वी हवा कौ सुहादनी 
लहरों का भनुमभव करती हुई उल्लप्तित होकर झपने शिशु की क्रीडाग्रों की बल्पना 
करती है ।* 
९ #. ज्ए 
झभी तक प्रकृति की विविध परिकल्पताम्ों का पृष्ठभूमि भौर व्यापक वातावरण 
के रूप में विवेचन किया गया है। यद्यपि इस प्रकार के प्रकृति सकेतो और चित्रों में 
झनेक वार कोई ने कोई व्यजना सस्निहित हो गयी हैँ । पर जीवन से झभिन्‍न होकर 
प्रस्तुत होने के कारण प्रकृति के विविध उपकरणों, पात्रो, स्थितियों ग्रौर ह्ड्यो में 
मानवीय जीवन प्ौर भाववा की प्रत्यक्ष व्यजना भ्रधिवा मार्मिक रीति से सन्निहित हो 
गयी है। प्रकृति के कुछ रूपो में प्रसय की व्यजवा अन्वनिहित है--'प्ोह राम, उस 
समुना की चिकनी मिट्टी पर चलते पाँव बिछलता है। भौर उस यमुना का बाला 
पानी है, जिसको देखकर मन चबराता है ।”' यहाँ यमुना में कृष्ण के पन्तनिहित हो 





३- क० उ० ; भो० गा; कजली ८ | 
२- कृण्ठं० मो्ग्रा० भूमर्‌ ४; १-८ 
कइसे खेले जाइवि हम सावन में क्रिया; 
झव बदरिया पेरि भरले नमदी । 
निर्युन ४ १--नदिया के तोरे देवर चरावेले 
कि भोहि मेरे रामा. साववाँ रे कड़ो लगगेचा ए राम | 
राण्त्रि०्, सोइर ५०; ८--वह़े पुलइया पतन मन दोलर हो | 
लाचन खेलिईं दरोठदा डुनौ बन देख हो! 
३० झण्उ० ओण्प्राण चेदा २२ २, ३। 


प्रकृति परिकल्पना शोर लोकगीत श्षश्‌ 


जाने की परिस्थिति की अ्नुकूलता व्यजित है, पर यह प्रयोग पिछली प्रकृति परिकल्पना 
से अधिक भिन्‍न नही है । यही गोपियों के वियोग की व्य॑ंजना इन नदियों की. घाराश्री 
में निहित है--इस पार गगा है, उस पार यमुना है और बीच मे सरयू बहती है, 
अण्ने कन्हैया पार उतर गये पर मुझसे कुछ नहीं कहा ।” जब गायिका प्राम से 
पूछती है+“कि गुन श्रमवा बउरले! तब श्राम के उत्तर में एक भाव-सत्य व्यजित्त 
होता है-- 
न्ाहीं मोके सलिया जो सींचला नहीं हम अपने गुन । 
श्मिकि मिमकि देव बरसे उनके जो बुन्द परे ॥* 
बयोकि इसीकी समता में पुत्रवती ने सास के धर्म से सुन्दर शिशु (होरिल) पाया है । 
कभी प्रकृति के हृश्य-विधान के माध्यम से जीवन के व्यापक श्र्थ की व्यजना 
हुई हे--प्राम की डाल पर बोयल बोलती है भौर बट की डाल पर सुग्गा बोलता 
है । पर भ्राम मुरका गया, सेमर उकठ गया झशौर वट की डाल भी सूख गयी ।”' इस 
प्रकृति के परिवर्तन में जीवन की नश्वरता की व्यजना है। कभी क्सी निश्चित भाव 
की व्यजना प्रकृति के सकेत चित्र में निहित रहती है--'नदी बहुत गहरी है उसमे 
भ्रयाह जल प्रवाहित है, पिया परदेश को चले और छाती विदीर्ण होती है। दह मे 
चकया-चकवी रोते हैं।” इस चित्र मे विरहिणी के मन का उद्वेलन इस प्रकार व्यक्त 
किया गया है। वातावरण वी समता के भ्राधार पर भाव-स्थिति का सकेत निहित 
रहता है--पानी रिमफ्रिम वरस रहा है, मेरे भँगन मे कीचड हो रहा है । मेरी सास, 
अपने कन्हैया को बरजो, जो मेरे झागत मे कीच कर रहा है ॥'" यहाँ प्रकृति-रूप के 
समान लोक-प्रिया का सन भी मथित और उद्विग्न हो उठा है। पर कभी विरोधी 
२. वदी, वही, मजन १५७ १। 
२० सण्ति०, झाण्सा, सोइर २३:२६ 
३. ०3० मो०्आा० बिरदा ६४-- 
अमाया के चदिया बोलेके कालिया, 


सुगा का के बोले ढाईि 
झमावा मउरा गले, सेमर उकठि गइले, 
बख़ा के सूखि गरले डाढि ॥ 
४० ब्दी, बद्ी, जतसार १८५ ३५ ३-- 
शहरी नदिया अगम बद्दे पिया | 
पिया चलेले परदेसवा, बिहरेला राम छतिया ॥ 
दह रोबे चक्वा चकशया ॥ 


४६ वही, बद७ सोइर १२, १--रीमि सिमि देव बरिसे, अगनवा सोरे कीच करे हो 
न्‍्क अल गा तर 


हे परिशिट्ट--२ 


कुछ ये भप्रस्तुतों प्रववा उपमानो के समान हैं जिनका साक्रेतिक रूप से प्रयोग झिया 
गया है । लोक जीवन से अभिन्न प्रद्कति अपने इस ग्रप्रस्तुत विधान में वितान्त अत्यक्ष, 
प्रस्तुत और सजीव है तथा उसके साथ जीवन भी अपनी विभिन्‍न स्थितियों में प्रति 
हुमा है। दोनो झूप इस प्रकार एक साथ प्रस्तुत होकर अपनी आात्मीय मिकटता के 
कारण समान सत्य और भावना को व्यजनः करते हैं । परतु इस प्रकार के प्रयोगों के 
साथ लोक-साहित्य मे जीवन के स्तर पर ही श्रकृति के कुछ उपकरणों को मात्य 
अथवा विशिष्ट प्रतीको के रूप मे स्व्रीकार कर लिया गया है, ये प्रतीक प्राय” अपने 
व्यापक सदर्भ के साथ एव ही व्यजना सदा देते हैं । 
भौंरा रफिक प्रेमी के रूप में सिया गया है जो दूसरी स्थ्रियो मे अनुरक्त है। 

यह भौंरा अपने पिता के वत में फूली हुई सुपारी झौर मइया के वन में फूले हुए 
मारियल को चुनने का बहाना करने वाली युवती का झाँचल पडता है। नारंगी 
का प्रतीक सदा नारी के यौवन के भ्रर्य मे प्रयुक्त हुआ है, उसके मूल में स्तनों के उपमान 
होने की भावना निहित है ।* इस प्रइन में मिहित सारगी वन्या के युवती होने की 
व्यगना के लिए है-- 

के मारे नौरंंगरिया लगावे तो थल्हवा बन्हावे । 

के रे नोरेंगी रखवार त्त के मोरे चोरी करे ॥र 


चम्पा के फूल को भो यौवन (युवती मारी) का प्रतीक माना गया है, पर इस प्रसंग 
में सबम की अपेक्षा उच्छु खलता अधिक है ।* कुँआ भोर डोरी सभोग-सुख्त के लिए 


प्रतीक हैं--- 
पातर तोरी कुइपाँ ए वालम, रेधम लागति डोर । 

एक फूलवा फूले ए बालम, देहिया रे घाहाराइ ॥* 

फल उसकी उपलब्धि सतान की सभावना के रूप में इस अतीक को पझधिक 


३ झृू० 3० » भो० आ० , सोदर € + १-- 
आरे फूल पर के लाल मंवरवा , भ्वलदा घ३ दिनमाविता हो । 
२ वहा दद्दी >बहुरा के मरांत ६ ५ ह०-- 
दोदरा त बाटे सँँदरों दुढे भेवरगरिया * 
इमरा के आदि में से दान प इरी॥ 
३ रा त्रि० + झा० सा० ५ सोहर दे३ १। 
इ. कु० 3७ 3 भो० आ० » जतसरे ४ | रैना 
यार पिछुझाराद ननंदी, चन्या के फूलग न॒ रेत्नी। 
अम्पा के फूलवा ए ननहीे रदेला बरमपा लु रे जो | 


भू दी , बी + झूमर इश+ १६ २ ॥ 
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व्यवत कर देता है | सुआ पति है, पर परदेश जाने का संकल्प करने बाला। * वैसे 
प्रिय के सामान्‍य अर्थ में भी प्रयुक्त होता है। फल न देने बाली सोने जँसी लता 
यन्ध्या वा प्रतीक है । इसमे लता स्त्री के लिए सामान्य उपमान के रूप में भी मानी 
जा सकती थी, पर लता प्रपने व्यक्तित्व के साथ उपस्थित है। राजा दशरथ यहाँ 
इस लता को सवोधित करके पूछते हैं-- 
बेंइली ! पतवा कचन अस तोर तो फल कैसे निरफल हो ।* 

ओर लता राजा का ध्यान कौशल्या के वन्घ्या होने की शोर भ्राकवित कर देती है । 

जेभीरी नीयू लोक-कल्पना मे वीर्यवान यौवन का प्रतीक हो गया है। प्रसूता 
युवती भ्रपने ससुर के द्वार पर लहराने और महर-महर महकते हुए जेंभीरी नीबू के 
वक्ष के नीचे भोगने की वात कहती है, जिसका भाव है कि वह सतानवती होकर 
भ्रपने प्रिय के समोग-सुख की स्मृति से झांद्र' हो रही है ।" कोयल प्रेमी भौर विरहिएी 
नारी के रूप में प्रस्तुत हुई है पर कभी-कभी उसको अपने घर को त्थागकर पति के 
घर चली जाने वाली विवाहिता कन्या के रूप मे चित्रित किया गया है" कभी कभी 
एव पूरा प्रकृति-चित्र किसी सत्य के प्रतीक रूप मे प्रस्तुत हुआ है-- 

बहि गइल पुरवंया, भारेल हिलोर ॥ 
करेला फरेजा, भव ले हिडोर ॥४ 
यहाँ नदी वी हिलोर के साथ पुरवया के भोको को ससार के रूपक के समान माना 
जा सबता है, पर यह दृश्य लोक-गायक की भावना मे प्रत्यक्ष प्रस्तुत है और श्रागे 
नाव के मझघार में पडने! तथा “चारो ओर अन्घकार दिखाई देने! झादि के उल्लेखों 
से जो सांसारिकता का बोध कराया गया है, उस्वी असहायावस्था की व्यजना इसीके 
माध्यम से की गयी है । 
भ८ हि >् 

सोवगोतो में व्यापक रूप से प्रकृति जीवन की सघन सम्पृक्ति मे उपस्यितत 
रहती है। वास्तव में जिस प्रकार वह अप्रस्तुत भ्रथवा सोन्दर्ये-त्रोध के स्तर पर साहित्य 
में भक्ति भथवा व्यजित होती है, लोक-साहित्य के प्रत्यक्ष जीवन के स्तर पर उनकी 


१ बढ़ा , बदा , विविध ४ , १०- 
कहवा से चलि मशले रातुच मुगवा रे , * 
कइवों हो लेले बसेर रे ॥ 
३ रा० क्रि० ; आ० सा० > सोइर ६३ ११ 
३+ ब३३०, बडे», सइर ४प्, ?्‌ 
४ बढ़ो, व, विवाद ड४, १ | 
४० शृ० ३० + भो० झा० + मतन १२, १५ २। 
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सन स्थिति में भी प्रकृति चित्र उपस्थित होता है-- 
हे जउ में जनतेउें ये लवेंगरि एतनी मेंहतविउ | 
लघ॑गरि रेंगतेउ छयलदा के पाग सहरया। मे गमक्त। 
मखाउ बहुड पुरबइयपा ते पष्ठ॒वाँ ऋकोरद । 
चहिनो दिहेउ केवड़िया प्ोठेंगाइ सोवर्ों खुल नौंदरि॥' 
यहाँ लाए की तील्ली सुगध और पुरदइया के मोके विरहिएा के मनस्त प को बढ़ा 
रहे हैं, पर यह व्यजना से ग्रहण क्या गया है, भत्ते: उद्दीपन रूप से भिन्न प्रयोग 
भाना जायगा 
प्रहति के सकेत चित्रों मे जो हृश्य-विधान भयवा वातावरण कुछ प्रतीको के 
आश्रय पर प्रस्तुत होता है उसमे भी माव-व्यजना सम्निहित रहती है। कुछ वृक्ष, फल 
तथा पक्षी आदि लोक-साहित्य के स्वीइत् भोर व्यापक प्रतीक हैं, जिनकी चर्चा भन्यत्र 
की जायगी । यहाँ वातावरण और व्यजना के लिए जहाँ प्रतीको को भी सम्मिलित 
कर लिया गया है, उनसे तात्पय है। इनमे प्रायः कोई जीवन की व्यापक परित्विति 
प्रथवा कोई विशिष्ट भाव-स्थिति व्यजित होती है--(प्रिय कया छुम घाम पर चुभा 
गये हो, या दाट ही भूल गये हो ?---'हे रानी मेरी प्रिय, मैं न प्राम पर लुभागा हूँ झोर 
न घाट भूला हूँ। भेरे दादा के याग में एक कोयल बोल रही है| मैं उसी की बोली 
सुन रहा हूं 7" यह “माम' तथा 'कोयल' वा प्रतो क्त्मक प्रयोग है जो इस वातावरश 
में एक भाव-स्थिति सम्निहित कर देता है कि झायक शिसो प्रन्य नायिवा पर मुस्ध 
है। प्न्यत्र ऐसे ही प्रतीत निहित चित्र में सामान्य भाव ब्यजित विया यया है-- 
केकरा ही नदिया रे भिसमिल पनिया, 
प्रे केकरा हो नदिया सेवार ए ॥ 
केकरा हो नदिया चहहुवा मद्॒लिया, 
शवम दुतहा सावेता जात ए ॥उ 
इस चित्र के माध्यम से परिव्रार में क्‍सया वी स्थिति झौर उससे सम्बद्ध सवेदन 
स्यजित है। इसी प्रकार (पति द्वारा सगाई हुई दो नारपी के दृझ्तो बे पति के विदेश चले 
जाने वे बाद सूख जाने के उल्लेख में द्वारा पत्नी की बेदनाजन्य मन सल्थिठि गा पता 


रू. राजरि० एण्प्ा५ मोइर ३१० १० ३। 

२. बरों, बहठ दिवाद के गत २०, ै४२-- 
दुलदिन राना मे झमग लगाने न गये दटिश झुताए। 
दारा के शगिया कोइलि 
एड बे कोइलि सदद छुनो झट वा 

है. ह० 3०; मोन ग्रा०३ विश ३४ १! 
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चलता है ॥* पक्षियों के प्रतीकत्मक प्रयोग से प्रकृति का ऐसा वातावरण भी भ्रस्तृत 
किया गया है जिसके माध्यम से जीवन की एक निश्चित स्थिति व्यक्त कौ गई है-- 
'मुआ्ना कहता है-हे कोयल देवी, हमारे देश चलो, प्ानन्दन्वन छोड दो। कोयल 
कहती है--हे सुझा, मैं तुम्हारे देश ती चलूँ, पर मुझे तुम क्या सुख दोगे ? मैं झनत्द- 
बन छोड दूँगी । सुझा कहता है--हमारे देश मे आम पक रहे हैं। महुझआा टपक रहूए 
है। डाल पर बैठ कर सुख भोगो । आनन्द वन छोड दो ४ इसके द्वारा कन्या के वु 
के रूप में पत्ति द्वारा भ्रामत्रित किये जाने की भाव-स्थिति को व्यकत करते का 
प्रयत्न किया गया है। हमारे लोक-समाज में परिवारों में कन्या का जो भावात्मक 
स्‍तर का महत्व है उस्तकी मामिक-व्यजना को झभिव्यक्त करने वाला प्रस्तुत 
प्रकृति-चित्र है-- 
झापे तलवा मा हंस चुनें भाषे माँ हंसिनि। 
तब हूँ न हलवा सोहावन एक रे कमल दिन रे ॥॥ 
भाधे इपिया मां श्राप्त घोर भ्ाषे भाँ इसलो बोरे हों । 
तबहूँ न बगिया सोहाबनि एक रे काइल बिन रे॥। 
झाधी फुलवरिया गुलबवा प्राघी माँ केवडश गमकइ। 
तबहूँ न फुलबा सोहावन एक रे भंवर विन रे॥२ 
इसमें सारी भर ति-योजना अगप्रस्तुत-विधान के रुप मे भी मानी जा सकती है, पर 
लोक-साहित्य मे जीवन की सन्निकटता के कारएा यह प्रतीकात्मक चित्र है जिसमे 
भागे का पारिवारिक प्रसग व्यजित हो गया है । तालाब, बाग झौर फुलदारी कमल, 
कोयन झोर भौंरा के विन सूने हैं, पर इसी तरह परिवार बिना कन्या (ननद) के 
सूना है । एक गीत्त मे एक स्त्री रप्त भे पझनेक प्रकृति के प्रतीकों को हृश्य रूप में 
देखती है जिनकी व्याख्या घन-सतति भादि के अर्थ में की गयी है--'मैंने एक सुन्दर 
भ्रजव स्वप्न देखा | धान में टूंड भौर वपास में ढोढिया निकलते देखा। द्वार पर 
हाथी खड़ा है, जिस पर राजा दशरथ सवार थे। गगा जी में लहरें उठ रही थी, 
सरयू में वाढ श्रागयो थो, त्रिवेणी में पैंठ कर नहा रही थी और गोद मे गजा- 
घर ये ४ 
हर 04 शव 
भभी तक प्रतीको को चर्चा सामान्य भर्थ मे की गयी है। इस रूप में बहुत 
१. बडी ; बदी , जत्सार १६ २) 
३- शा० ब्रि० 5 ग्रा० सा० ; विवाद के मत ४०३ १, २, ३। 
३- बशे3 बरी; दिवाद के मोत ४७; १, २५ ३३ 
४, बह; बी; सोदर २८३२, ३। 


३७० परिश्रिष्ट-३ 


स्थिति स्वीशृत नहीं हो सकती । इसी बार भ्रह्मति से सम्बन्धित सहचरगा की भाववा 
बहुत ही यथार्थ ओर सक्रिय रूप में इन गीतो में पाई जाती है । एव. विरहिशी भपने 
पति द्वारा खिलोना रूप में दिये गये सुम्रा को बढ़े प्रेम से रखती है झौर वक्ष में छिपा- 
कर सोती है; फिर वह सन्देश लेकर पति के पास भी जाता है ।' इन गीतों वी भावना 
में पक्षी विल्कूल झात्मीय जन की भांति सन्देश, निमन्‍्रण तथा पत्रिका आदि ले जाने 
झोर समाचार लाने का कार्य सम्पादित बरते हैं। दभी कोयल से धर के पहले विवाह 
के भ्रवसर पर सम्वन्धियों वो न्योतने के लिये प्राथना वी जाती है। इस आह्वान में 
कोयल वे प्रति जो स्नेह झोर सम्मान व्यक्त क्या गया है बह कालिदास के 'मेघदुत" 
का स्मरण दिलाता है-- 
भ्ररो डारो कालो फोइलि तोर जतिया भिहावन रे । 
फोइलारि कोलिया घोलउ भ्रनभोत ते सब जग मोहै रे ॥॥ 
लोक-गीतो में यथार्थ का पुरुष पक्ष भी विद्यमान रहता है, पर इस प्रकार 
जगमोहने वाले भीठे बोलो की चर्चा करके कोयल को लोक गायिका बहुत आात्मीय 
रीति से भाँगन में बुलाती है।' अन्यत्र विवाह का निम्वण भेजने वा कार्य भौंरा को 
भौर विवाह ठीक करने का कार्य सुप्रा को सौंपा जाता है । सुआ को बडे सत्कार के 
साथ भेजा जाता है भोर यहाँ उसके जाने वी विधि भी बताई गयी है-- 
उड़स-उडत छू जायो रे सुगना बेंठेउ डरिया झोनाय । 
डरिया झ्लोनाय वैँठा पता फुलायउ घित्या सर्जारय।/ घुमाय ॥' 
यहाँ सुआ के प्रति भात्मीयता और निकटता का वह भाव निहित है जिसके काब्यात्मक 
सौन्दर्य-बोघ का उत्कपें 'मेघदूत' में यक्ष की मेघ के प्रति उक्ति मे मिलता है। इसी 
प्रकार आँगन में लहलहाते हुये चन्दन वृक्ष पर सुहावनी बोली बोलने वाले कौवे से 
जब ग्रामवधू नैहर या प्रीतम का सन्देश जानते वी प्रार्थना करती है, वह नवें मास 
पुत्र अन्म की भविष्यवाणी करके उसे झाद्दादित करता है ।* यहाँ भपनी निरटता मे 
प्रकुति मानवीय जीवत से समान स्तर पर सम्बन्धों झोर भावों का झादान प्रदात 
करती हुई प्रस्तुत है । कोवा के उड़ जाते से प्रियतम का झ्ागमन होता है, यह लोक 
विश्वास है। इसी के भाधार पर महल के ऊपर सुहावने बोल सुनाने वाले कौवा से 
विवाहिता बहन झपने भाई के भागमन को झाकाक्षा से प्रार्थना दरती है-- 
२- वड्ढी$ बडी, पूर्दो ३ | 
२ रा० त्रिं० 5 वियाइ के गत ४६, १५२4 
३० बद्दी: बढछ विवाइ के गत ४६३ २०२५ १। २। 
४ यह बड्दो  सोइर १७॥ 


है 


प्रकृति परिकल्पना भझौर लोकगीत ६७६ 


उडी न काया तुम्हे दिहे धागा, 
छुनवा मढदइयों तोरो चोच 
जो रे घीरन घर भझादेरे रूपा सढ़इयों तोरो पाँख ७ 5 


इस भात्मीय निकटता की भावना से प्रेरित होकर लोक वी नववघू अश्रपनी 
सुहाग रात के प्रानस्दोल्‍लास को भवाध रखने के लिए प्रकृति पात्रों से सहायता 
की प्रार्थना करती है--'माज सुहाग की रात है, चदा तुम उगना, तुम निरचय ही 
प्रकाशित होना । पर सूरज तुम न उदय होना । हैं मुर्गे, तुम झ्राज न बोलना, बीलकर 
मेरा हृदय विरस मत करना। हे पौ, तुम ग्राज न फटना, कही मेरी छाती न फट 
जाए ।* झपनी भावना और झाकाक्षा के इतने निकट लाकर इन प्रकृति रूपों को 
सम्बोधित किया गया है कि लगता है वे लोक-जीवन के अभिन्‍न पात्र हों । विरह को 
स्थितिमे भी नायिका इसी आत्मीयता से काली घटा से प्रिय के देश में बरसते की 
प्राथेना करतो है ।' एक विरहिणी स्त्री अपने परदेसी बनजारे प्रिय को मना लाने कैलिए 
इयामा पक्षी से निवेदन करती है, झोर स्नेह को स्वीकृति के रूप से यह पक्षी उसकी चिट्ठी 
बनजारे प्रिय तक पहुँचा भी देती है ।* यह प्रकृति का भा-मीय सवेदन लोक-गौतों के वाता- 
वरण मे हो समय है । इस प्रसग मे सम्बोधन की मामिक्ता के कारण भात्मीय सहचरण 
का भाव भधिक सघनता से सवेदित हुझ्ना है। एक वन्ध्या नारी के प्रति गया की 
सहानुभूति मानवीय स्तर पर व्यक्त हुई है। स्त्री भ्रत्यन्त करुणा से कहती है-- 

गगा अपनों लहर हमे देतउ में मेंकधार डूबित हो । 
उसके मास्तविक दु ख को जान बर गगा झान्तरिक सहानुभूति के साथ भाश्वासत 
देकर उसे विदा फरती है-- 
जाहू तेवइया घर अपने हम से लहर देवइई हो ॥ 
त्तेबई | श्ाज्ु के नवएँ महिनवाँ होरिल तोर होइहें हो ॥" 
लोक-पमानस के स्तर पर प्रकृति भौरजीवन एक साथ प्रवाहित हैं। इस अभिन्न 

स्थिति मे दोनो सहानुभूति प्रौर सवेदन के एक ही स्तर पर हैं। साहित्य की अ्रभिव्यक्ति 


१ बड़ी; वढ्ी , विवाद के यतत ७७, १, २। 

२- ब३७ बइ*- विवाह के गीत ६६, १,२ | 

३. बड़ा, बडी, सोइर श्र । 

ड. चुड्टी, वेद्दी, सोइर र-- 

भरे अरे श्यामा चिर्‌इया भरोयडे मति बोलहु । 

मेरी खिएडे । ऋरा मोरा चिर्‌३ । सिरकी मितर वमवरदा, 
जगाइ लइ आवउ, मनद लइ झावड ता 

५० बी, बंदी, सोदर १ । 


३७७ 8 बरिप्रिष्ट--२ 


स्थिति स्वीकृत नही हो सकती । इसी कारण प्रकृति से सम्बन्धित सहचरण की भावता 
बहुत ही यथार्थ शोर सक्रिय रूप मे इन भीतो में पाई जाती है । एक विरहिएी अपने 
पत्ति द्वारा णिलोना रूप मे दिये गये सुप्रा को बढ़े प्रेम से रखती है भोौर वक्ष मे छिपा- 
कर सोती है; फिर वह सन्देश लेकर पति के पास भी जाता है ।' इन गौतों की भावना 
में पक्षी बिल्कूल आत्मीय जन को भाँति सन्देश, विमन्‍्यण तथा पत्रिका आदि ले जाने 
भौर समाचार लाने का कार्य सम्पादित करते हैं । कभी कौयल से घर के पहले विवाह 
के अ्रवसर पर सभ्वस्धियों को स्योतने के लिये प्रार्थना की जातो है। इस श्राह्वान में 
क्रोयल् के प्रति जो स्नेह भोर सम्मान व्यक्त किया गया है, वहू कालिदास के 'मेघदुत' 
का स्मरण दिलाता है-- 
भरो डादो काली कोइलि तोर क्षतिया भिहावन रे । 
कोइलारि कोलिया बोन्नउ प्रनमोघ्त द सव जग भोहै रे ॥ 
लोक-गीतो में यथार्थ का पुरुष पक्ष भी विद्यमान रहता है, पर इस प्रवार 
जगमोहने वाले मौठे बोलो कौ चर्चा करके कोयल को लोकन्गायिका बहुत प्रात्मीय 
रीति से भाँगन में बुलाती हे ।* झन्यत्र विवाह का निमन्बण भेजने वा कार्य भोंरा को 
भौर विवाह ठीक करने का कार्य सुग्रा को सौंपा जाता है । सुझ्मा को बडे सत्कार के 
सांध भेजा णाता है भोर यहाँ उसके जाने की विधि भी बताई गयी है-- 
उड़त-उडत तु जायो र॑ सुगना बंठेउ डरिया भोनाय । 
डरिया झोताप बँठा पलना फुलासत चितया न्जारसा घुमाय ॥ 

ग्रहमँ सुआ के प्रति भात्मीयता भौर निकटता का वह भाव निहित है जिसके काव्यात्मक 
सौन्दर्य-बोध का उत्कं 'मिघदृत' में यक्ष की मेघ के प्रति उक्ति में मित्रता है। इसी 
प्रकार भ्रॉगन में सहलहाते हुये चन्दन वृक्ष पर सुहावनी बोली बोलने वाले कौवे से 
जब ग्रामवधू नैहर या प्रीतम का सन्देश जानते की प्रार्थना करती है, वह नवें मास 
पुत्र जन्म की भविष्यवाणी करके उसे भ्राह्मादित करता है ।” यहाँ ध्रपनी निकटता में 
प्रकृति मानवीय जीवन से समान झतर पर सम्बन्धो भौर भावो वा भादान प्रदान 

करती हुई प्रस्तुत है । कोवा के उड जाने से प्रियतम का प्रागमन होता है, यह लोक 

विश्वास है। इसी के भाघार पर महल के ऊपर सुहांवमे बोल धुनाने वाले बौवा से 

विवाहिता बहन प्रपने भाई के भागमत कीं प्रावक्षि सै प्रार्थना तरतों हैं-- 


२० बड्ढी, वी; पूर्वी ३) 

३० रा० ब्रि० $ विवाइ के गीत ४६, १५ २ | 

३० बंदी: वर्दे$ बिवाइ के गत ४६; ३, २१ १५ २। 
अं. बंदी) बदों 3 सोइर १७। 


प्रकृति परिकल्पना भौर लोकगीत ६७६ 


: उड़ी न कण सुम्हे दिहे धागा, हे 
झुनदा सढइपों तोरो चोंच। 
जो रे दोरन घर झआावरे रूपए भढ़इयों तोरी पाँज ॥ थ 


इस प्रात्मीय निकटता की भावना से प्रेरित होकर लोक की नववधू झ्पनी 
सुहाग रात के झानस्दोल्लास को अवाध रखने के लिए प्रकृति पात्री से सहायता 
को प्रार्थना करती है--'झराज सुहाग की रात है, चदा तुम उगना, तुम निएचय ही 
प्रकाशित होना । पर यूरज तुम न उदय होना ! हे मुर्गे, तुम श्राज न बोलना, बोलकर 
मेरा हृदय विरस मत करना। हे पो, तुम झ्राज न फटना, कही मेरी छाती न फ्रंट 
जाए ।" अपनी भावना और झाकाक्षा के इतने निकट लाकर इन प्रकृति रूपो को 
सम्बोधित किया गया है कि लगता है वे लोक-जोवन के झ्रभिन्‍न पान हों । विरह की 
स्थिति मे भी नायिवा इसी भात्मीयता से काली घटा से प्रिय के देश में थरसने की 
प्राथेना वरती है १ एक विरहिणी स्त्री अपने परदेसी बनजारे प्रिय को मना लाने कैलिए 
दइयामा पक्षी से निवेदन करती है, शोर स्नेह को स्वीकृति के रूप मे यह पक्षी उसकी चिट्ठी 
बनजारे प्रिय तक पहुंचा भी देती है । यह प्रकृति का आत्मीय सवेदन लोक-गौतों के वाता- 
वर मे ही समव है । इस प्रसग मे सम्बोधन की मामिक्ता के कारण श्ात्मीय सहचरण 
का भाव भ्रधिक सघनता से सवेदित हुप्रा है। एक वन्ध्या नारी के प्रति गया की 
सहानुभूति मानवीय स्तर पर व्यक्त हुई है। स्त्री भ्रत्यन्त करुणा से कहती है--- 
गगा ! अपनों लहर हमे देतउ में मेंफघार ड्ूबित हो । 
उसके वास्तविक दु ख वो जात बर गगा झात्तरिक सहानुभूति के साथ श्राश्वासन 
देकर उसे विदा फरती है--- 
जाहू त्तेवश्या घर अपने हम न लहर देवइ हो ॥ 
तेवई ! आजु के नयएँ महिंनवाँ होरिल तोर होइहं हो ॥५ 
लोव-भानस के स्तर पर प्रकृति शोर जीवन एक साथ प्रवाहित हैं। इस झभिम्न 

स्थिति मे दोनो सहानुभूति प्रौर सवेदन ये एक ही स्तर पर हैं। साहित्य की भ्रभिव्याक्त 


१« बडी वही , विवाह के गत ७७, ३, २१ 

२ व वह विवाद के सीच ६६, १ २। 

३ बा, वदा सोइर १५६२ । 

४ बेडी७ वदी। सोदर ४-- 

झरे अरे श्यामा चिर्दया भरोसते मति दोलहु । 

मोरी चिरद । भरी मोरा चिर्‌इ । सिरकी मितर बनतरणा, 
जयाइ लइ आवउ, मनाइ लइ आवउ र) 

४ बडी, वी, सोदर १ । 


३३२ परिश्षिप्ट--२ 


मे प्रकृति पर जो मानवीय रूपाकार, जोवन प्रयवा भावनाओं का झारोप होता है, वह 
लोव-पाहित्य वी प्रकृति के अनुकूल नही । लोक-यायक को प्रकृति को अपने जीवन के 
सद्म में सजीव अथवा सप्राण झनुभव करने की भावश्यक्ता भी नही होती । उसके 
लिए प्रकृति श्रपने श्राप मे सजीद और सप्राण है, वह अपने ही रूपाकार मे प्रस्तुत है, 
वह उसके लिए पात्र है, व्यक्तित्व है, चरित्र है। इसी कारण वह अपने समान घरातल 
पर प्रकृति को सम्बोधित ही वही करता, वरन्‌ उसको श्पनी सुख-दुख, आाह्वाद- 
झवसाद, प्रेम करुणा आदि भावनाप्रो मे भी मग्त पाता है | साहित्य में व्यजित भावो के 
प्रक्षेपण से इस प्रह्ति की भावभग्नता में अन्तर है, क्योंकि यहाँ प्रकृति स्वतत्त्र प्रात्र 
और चरित्र के रूप मे प्रस्तुत है । जो भाव-साम्य या सवेदद की एक्रूपता का झ्ाघार 
है, वह झात्मीय निकटता अथवा सहचरण के कारण है । 
हरिन-हरिनी की कथा के माध्यम से प्रकृति के जीवन की वरुणा का सजीव 
चित्र लोक-गायिका प्रस्तुत करती है--एक छोटेन्मोटे लद्दलहै पत्तो वाले ढकुलिया 
(ढाक) के पेड के नीचे खडी हरिनी हरिन को बाद जोहती हे । वन से निकलकर 
हरिन हिरती से पूछा। है--हे हरिदी, तुम्हा रा बदत (मु) मलीर गौर पीला क्यों है 
--मैं राजा के द्वार पर गयी थी, वहाँ से सुने भाई हूं कि प्राज छोटे राजा बहेलिये स' 
हरिन को मरवायेंगे ।' इस कया-प्रसग में सौता के यर्मव्रती होते के बारण हरिन के 
भारे जाने की बात कही गयी है भोर हरिनी की प्रार्थना से कौशह्या हरिन के दोनों 
सीगो को सोने से मढाते भौर तिल-चावल घिलाने का वचन देती हैं। इस प्रकार 
हृटिन दरिनी थी इस कथा मे मानवीय जीवन की गहरी व्यजना है ग्रौर जो उनको 
मानवीय प्राश्नता देने के कारण ही सम्भव हो ध्॒की है । हरिन-हरिनी की दुश्तरी का 
मे प्रकृति के सहज जीवन के प्रति मानव की कठोरता भोर उपेक्षा को व्यवृत करके 
परिष्तियति को मामिक करुया से पभिभूत कर दिया गया है--'छिउल के गहबर पत्तों 
वालों छोटे पेड के नीचे हरिती प्रनमनी खडी है । चरते ही चरते हरित ने हरटिनी से 
पृछ्धा--हरिनी वया तेरा चेहरा मुरभा गया है या पानी के बिना तु मुरक रही है।-- 
न मेरा चेहरा मुरम्ता गया है, भ मैं पानी के बिना मुरभा रही हूँ। हरिना, भाज राजा 
जी के यहाँ छट्ठी है, भौर तुमको मार डालेंगे ॥ माची पर बेंडी हुई रानी कौशल्या से 
दगिली, भरज करती है-“रानी, माँध तो रखोई में सीक रदा है, साल तो हमको देती । 
पेड से खाल टॉगकर मन सममाऊंगी, जैसे हरित जीता हो -हरिनी, भ्रपने घर 
ज्ञाप्नो | खाल नहीं ट्रूगी । इस खाल से खेंजडी मढ़वाऊंगी जिससे मेरे राम 
खेलेंगे ।' झोर इस प्रकार पति-वियुक्ता हरिनी को रानी जी करता वे वारण इतना 
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भी सुख नहीं मिल सका, भब-- 
जब-जब बाजइ खेजड़िया सबद सुन झनकइ हो । 
हरिनी ठाढ़ि ढकुलिया के नोचे 
हरिन का विसूरद हो ।' 
हरिन वी खाल की खेंजड़ी के झब्द को सुनकर हिरनी का 'मवकना” झौर हरिन 
के लिए 'विमूरने' मे कितनी माभिकता भर करुणा है । इससे लोक-गामिका वी प्रकृति 
के साथ सहचरणा थी व्यापक झौर गहन भावना का पता चलता है । 
लोक-गीतो में यथार्थ एक स्तर पर सदा बना रहता है। प्रकृति भौर लोक- 
जीवन एक दूमरे के प्रति सहानुभूतिशील है, तो उपेक्षाशील और निरपेक्ष भी। राम- 
लक्ष्मण सीता वी खोज में चले जा रहे है और मार्ग मे चकवा पक्षी से पूछते हैं--ये 
चकब-, तुम बात सुनो ३ कया तुमने सीता को इस बाट जाते देखा है ?' चकवा निरपेक्ष 
भाव से उत्तर देता है--'मैं तालाब के बीच में रहता हूँ, भाकाश मे उन्मुक्त उड़ता हूँ, 
मैने सीता को जाते नहीं देखा ५! उसके इस अभिमान के कारण राम मे लक्षण को 
उसे मार डालने की झ्ाज्ञा दी ।' यहां चकवा जैसे रावण के पक्ष का माना गया हो ॥ 
भ्रन्यत्न एक रुत्तरी कोपल को सपत्नी के रूप भे मान कर कहती है-- 
रामा प्रगिया लगाइबि कोइलरि तोहरी ही घोलिया । 
जरी से फटाइवि घनि बगिमा हो रामा ॥, 
4 ८ > 
लोक-गीतो के सहज जीवन की एक सक्रिय प्रेरणा के रूप मे प्रकृति उद्दीपन 
विभाव के भ्रस्तर्गंत भो स्त्रीकार की जा सकती है। लोक-मानस प्रकृति को भपने 
भावावेश के स्तर पर सर्वत्र ग्रहण करता है, पर भ्रन्यत्र प्रकृति के प्रति उसका भाव 
समकक्षता झथवा सहचरण का रहा है। इसी स्तर पर वह लोक जीवन को झनेक 
भावात्मक क्षणो मे उद्दीस भी करती है। अधिकतर ऋतु भ्र्थात्‌ काल सम्बन्धी परि- 
बर्तेनो श्रौर रूपो से मानवीय भावो को उत्पेरित और झधिक सवेदित भकित किया 
गया है। लोक-साहित्य मे ऋतुझो के वर्सन के स्थान पर वारहमास्तों का भ्रचलन 
झावयिक है, तवा होलो-नहडोल-कजली झादि ऋतु विषयक प्रसगों को भी लिया गया 
है | वारहमासो की परम्परा मे प्रमुखतः आपाढ तथा चैत मास से बणेन भ्रारम्भ करने 
की है । इस प्रदेश मे वर्षा भौर वसन्‍्त दोनो ही उल्लास की ऋतुएँ हैं, दोनो मे प्रकृति 
खुगार करती है और इसी कारण मानवीय भाव्रो को उद्दोप्त करने मे इनका भधिक 
२३- बड़ी; वह्च, से इर रद । 
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सहयोग है । परन्तु इनके भ्रतिरिकर वारहमासों का आरम्भ सावन, फागुन, कातिक 
झौर माघ से भो होता है।' अधिकतर तो सामान्य विरहिएणी कौ भावना के साथ माघो 
का प्रत्यावतन झकित है, इनपे कुछ मे विर हेणी की उक्त परदेसी पति के अति है 
कुछ में सखी से प्रपनी वेदना शौर कष्टो वा वर्णन है ग्रौर कुछ में स्वत. अपनी वेदना 
को व्यक्त किया गया है। वभी तो परदेस जाते हुए पति झे प्रवत्त्यपतिता सती का 
कथन भौ भामो के माध्यम से है।' गोपियो के प्रसग को लेकर भी बारहमासा हैं, 
जिनमे कुछ में थोपी विरहिएी के रूप मे कृष्णा को लक्ष्य करके बहती है, कुछ में विर- 
हिणी गोपी वी उठ्व के प्रति उक्त है ।' राम-कृषा के सदर्भ को लेत़्र चलने वाले 
वारहमांसो मे कुछ वा सम्बन्ध लका-सुद्ध, के अवसर पर लक्ष्मण के झक्ति लगने से है 
झौर कुछ का राम के वनवास प्रसंग से है । एक स्थल पर माँ अपने होने वाले शिश्यु को 
तक्ष्य वरके बारहमासों का उल्लेख करती है ।" 
झाषाद़ मास में बादलों के दल उमड़ते झा रहे हैं, झौर पति छोडकर विदेश 
गया हैं। इस मा में भ्वाही मामक घास लगती है, इसको काद कर लोग भपना घर 
छवाते हैं | चुरगुव मामक पक्षी उप्ते चीरकर भ्रपना घोसला बनाता है, ऐसे समय पत्ति 
परदेस' विराजत्ै हैं । प्रापाद का पहिला महीना बीत गया, हुष्ण नहीं लोटे । प्रियदर्शन 
दिना यह मास कँसे बीते ? यह मास चढ झाया, श्राकाश मे बादल गरजते हैं, बादलो मे 
विजली चमकती है, में विरहिणी चिहुँक़ बिहुँक कर चक्ति होकर मन में सोच बरती 
है । क्रय बूदो की कड़ी लगी हुई है, निप्ठुर कृष्ण इस मास मे नही लोढे । झापाइ सास 
मे स्त्री (मैने) ने सिंदूर से माँग मरी, पर पति विदेश चता गया । सखी, यह मास पा 
शया, नदी-नाले भर गये, पति नहीं आया। झापषाड में भोर खोलता है, १ति झुबरी 
पुलटा के वस में है। बादल पिर पाने से पिरहिणी दु छ रूपी जल में दब रही है।' 
राम-वघा के प्रमा मे दिरह की भावनई वा यह रूप नहीं है--'झ्रापाठ मं दादल जोर 
सै गरजते हैं, मेघनाद युंद्ध में शक्ति लगाता है । चारो भोर से वादस गरजते हैं, पपीहा 
'ीन्‍्पी' करता है, श्रयोध्या में कौधत्या सोच-सोचकर रो रहो हैं वि बन' में राम- 
जक्ष्मणा कहाँ भीग रहे होगे । “ राम का हमरण कर हनुमान न घबलागिरि के लिए 
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प्रयाण किया, तब झापाढ का महीना चढ गया और काली-काली घटाएँ घिर भाई । 
अम्यत्र माँ कहती है--वबिठा झापाढ में जन्म न लेना, यली-गली बादल गरजते हैं, पास- 
पड़ोस की स्नियाँ सोहर गाने कैसे झा।येंगी | 
इसी प्रकार अन्य मासो के कालगत परिवर्तन का संकेत देकर अपने सत की 
पीडा प्रथवा उल्लास का वर्णन किया गया है--'सावन मास सुहावना है जिसमे पति 
प्रसन्न करता है, पर मेरा पति तो घर ही नही आता | जल लवालव भरा है, स्त्रियाँ 
कुमुम्भी रग के वस्त्र छोडकर पन्य रगो के कपडे पहनती हैं, फूला मूलती हैं। गीत गाती 
हैं, पर पति बिना सब विपरीत लगता है। सुहावना झौर भगलमय है, सखियाँ भमूला 
भूलतीं भ्लौर पति के साथ क्रीडा करती है | सावन मेरे लिये वेरी हो गया- है ॥ पत्ति ने 
मुझे छला है भौर कुवरी से प्रेम किया है । इन्द्र रिमभिम-रिमक्िम वर्षा करते हैं । बूदो 
की भडी है, मोर चारो श्र चकित बोलता है, मेढ़क ८६-टरं करते हैं । बू'दें पडती हैं 
और मैं परदेसी के लिए पिया-पिया रट रही हूँ, सुहावने मौसम मे पत्ति की भेजी हुई 
आगरे वी छींट पहनी है । सावन चढ आया, दोनो श्राँखें फडक रही हैं । पुरवैया हवा 
बह रही है । देव गरज कर डरा रहा है, पपीहा चारो भोर बोलता है, मोर शौर मेढ़क 
भी शब्द सुनाते है।' राम-कथा के प्रसग मे--'सावन भे भयकर लडाई शुरू हुई।'"* 
सावन में ताल-तलैया भोर नदियाँ जल से भर गयी हैं, सीता-राम वन में भीगते होगे। 
वर्षा के कारण ज़मीन पर गोजर-साँप फिरते हैं प्ोर राम, लक्ष्मण तथा सीता बन में 
धृमते हैं।'"'सुहावने मास में अंथेरा होने के कारण सजीवनी बूटी दिखाई नहीं देती, 
दिज्ञाएँ ही दिखाई नही देती, हनुमान क्रुद् हो गये हैं ।” माँ अपने पुत्र से कहती है-- 
'सावन में जन्म न लेना, सव सझियाँ रूला भूलेंगी, मैं केसे जाऊँगी ।* 

'भादों मास में सेज डसाती हूँ, पपीहा भौर मोर बोलता है, सेज धनेरी 
सालती है। जोर से पानी बरसता है, नदियों मे जल उमड श्राया है, बिजली चमक 
कर प्रकाश कर रही है, सन्नी समभती है मेरा पत्ति श्रा गया है। रात भयानक है, 
हृदय डरता है, चारो झोर विजला चमकती झोर बादल गरजता है ॥ इस मास धर 
नही भाता । जीना कठिन है, आँगन मे मेंढक बोलते हैं, मेरी विरहाणित में वृन्दावन 
के तालाव सूसे पड़े हैं, मैं कोयल वनकर घूम रही हूँ । भयानक रात, उसपर प्रंघेरा 
पाख, मेरे भसलो दु.व का कारण विदेश जाने वाला मेट्ा पति है । वादल गरजते हैं, 
किसकी शरण जाऊ' । भादो चढ़ झाया, धर पति का समाचार नहो मिला, ताल-तलंगा 
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३७६ परिशिए--२ 


भर जाने से रास्ता नही दिल्लाई पडता है। गगन गम्भीर है, जलधर घिर आये हैं, 
विएकी शरण जाऊँ ।' राम-क्या के प्रसंग मे--'अपार बरसा होती है, लोग घर छवाते 
हैं, बड़े-बड़े बूँद पानी बरसता है, सीताराम भीगते होगे ।:* जिस तरह रात में बादल 
जोरों से गरजते हैं, हनुमान गरज श्रौर तड़प रहे हैं। चारो भोर भअधेरा है, दियया 
दिखाई नहीं पड रही, राम का स्मरण कर हनुमान चल पड़े ।* माँ की भावना मैं--+ 
'मादों में बिजली चमकेगी, स्त्रियाँ कंसे आयेंगी ।/! 

'क्वारमास भी चला श्राया प्रिय नही झाये, मैं तो विष खाकर मर जाऊँगी। 
बन में मोर बोल रहा है, गोरी तुम्हारा पत्ति झा गया, उठो। इस भांस में बडी 
भाशंका क्‍नी हुई है, किसका प्रवलम्ब गहूँ । यह मास ब्रच्छा नही लगता । कृष्ण का 
कोई समाचार नहीं मिला । मम्दलाल कहाँ चले गये, कया केले के बन में घूम रहे 
हैं या बुबरी के साथ क्रीड़ामग्न ? बहुत खराब मौसम है, बिजली चमकती है, मन 
डरता है, किसकी शरण जाऊं ? महीना चढ धाया है, कुवारा देवर मुलवा से हाथ 
डालता है । कड़ी धृप मे शरीर व्यावुल हो जाता है। पत्ति के भाने की प्राश्ा लगी 
है, प्रतीक्षा करते सारी रात चीत गई, सवेरा हो गया ।” राम ग्था के प्रसंग मे--बवार 
मे धर्म बा! राज है, राम द्ोते तो ब्राह्मरा भोज कराते।'*बवार महीने से सक्ष्मण का 
बेहाल हो गया, राम गोद मे लेकर रो रहे हैं।** पति के मरने पर मन्दोदरी रोती 
है माँ की भावता के भरवुसार--बिटा, इस मास में जन्म न लेना, पितर झायेगे 
झौर दुःख पायेंगे।'! 

'कारतिक मास मे मैं रक्त के पँसुओं वी स्याही से पत्र लिखती हूँ, ये कौग्ा तुम 
भेरा दुख पति से समझा कर कहता । इस मास मे अहौर भ्रनी गायो को चराते घौर 
नांचते पूभते हैं, पर मेरा पति व्यापार करने परदेस गया है । पवित्र माप्त है, रदिरो मे 
सखियाँ पूजा करती हैं । पति परदेस चला गया, मैं पद्चता रही हूँ। मैं प्रिय के साप जोगिनी 
बनने को तैयार हूँ, इृण्ण के साथ दु ख सुख भोगती भौर भाकाश मे दीपक जलाती । 
जाडा लगने लगा है, सद सखियाँ गया-सनान कर रहो हैं, मैं किसके साथ यगा नहाऊँ ? 

आँगन में झोस भिर रहो है, सख्री, कूला झोस से भीग गय्य है। चारो दिश्वामरो में 
दीपक जलाये जाते हैं । यदि पति होता तो साथ सुख दु. भोगती झौर श्राकाझ मे दीप 
जलाती ।' राम-क्था प्रसंग मे--'सव सल्ियाँ दीपक जला रही हैं, मेरी प्रयोध्या राम 
दिना प्रंघेरी है ७ फादाए बेंध गई है कि सजोवनी-दूटोी फोछ्ू ही फए जायगी २०५ 
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प्रकृति परिकल्पना और लोकगीत ३७७ 


जामबन्त ने देवताझो को प्रणाम कर लका पर चढाई की | माँ बहती है-- 
खुच, कारतिक में जन्म न लेना, सके सखियाँ तुलसी की पूजा करने जायेंगी, मैं कैसे 
जाऊंँगी ॥ 
अग्रहन भास मे मेरी सेज सूनी है, पति की प्रतीक्षा कर रही हूँ। सखियाँ 
गवने म॑ ससुराल जा रही हैं। बडा जाडा लगने लगा है, पति होता तो सुख-ढु ख 
उसके साथ भोगती । पति आने को कह यया था, पर सादे मास॒ नही झाया । रात 
झगम्य हो गयी है । धान की वाली फूटती है, यह महीना शभ्रगम हो रहा है । लगन 
का समय झा गया, झव मेरा पति मेरा गौना ले जायगा । वडा दु ख है, किससे कहूँ ? 
ये सखी, भगहन मे बेल फूलता है भोर घान मे वाली आती है ।/ राम कथा प्रसग म--- 
'झगहन में कोई सुन्दरी श्वगार करती है, झौर राम पीताम्वर पहने हैं। यह मास 
गहन दु खदायो है, हनुमान पहाड़ लेकर दापस झा्गये हैं" राम सीता सहित 
झयोघ्या वापस लौटे ४ माँ बहती है--'इस मास सब सल्लियाँ यौने जायेंगी, मैं उन्हें 
देखने श्ौर मेंटने कंसे जाऊँगी ॥”* 


'घूल मास में पाला गिरता है, पति-वियोग कंप्ट देता है, पति गोद में भरे तभी 
मेरा जाडा छूटेगा । ज़ोर का पाला पड रहा है। जाडे के भारे सब श्ग काँव रहे हैं, 
स्तन कॉँपत हैं, लोटा का पानी हिलता है मानो कॉँप रहा हो, सुन्दरी की सेज कम्पित 
है, पति के बिना उसका हृदय चलायमान है | कुहया पडते समय काल का बोध नहीं 
होता, सभी भ्रपनी स्त्री श्रथवा पुरुष मे मन लगाते हैं। ऐसे ही पूस वा सादा महीना 
बीत गया । भ्रोस मे लम्बे वाल भीगते हैं, प्रिय कृष्ण ! मेरा सिन्दहुर भौर काजल 
तुम्हारे साथ है । चहुत छोटा मास है, जो म॑ बाली फ्टती है । पूस चढ भाया है, 
चूहा मेरे भूले को बिल मे ले गया | यह मास जीव का जजाल हो गया है ।' राम कया 
प्रसग मे---'पूस मास में तलवार वी धार के समान वष्टदायी पाला पडता है, कुश थे' 
झासन पर राम बसे सोयेंगे ? पूस वापाला कुठार के घाव के समान है, हनुमान 
ने बूटी पिलाकर लक्ष्मण शो होश म क्या । बारह महीने समाप्त हो गये भौर 
राम झयोध्या वापस झा गये, सब लोग प्रसन्न हुए । माँ कहती है---धूस म जन्म मत 
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इ्छ८ परिशिष्ट--३२ 


लैया, पाला पढ़ता है, मुक्के जाडा बहुत लगेगा ।” 


“माघ मात्त म॑ ग्राम वौरता है, मैं ढिरह मं एयल होकर मर रही हूँ, प्रिय 
बिना हृदय को कौद विवर्धित वरेथा। हे शिव, मेरा ब्रत सफ्ल करो, इस मास 
छुम्हारा व्रत होता है। उतवा घन्य भाग्य है जो माघ में ग्रग से अय मिलाकर सिरहाने 
प्रिय का हाथ रखकर सोती हैं। मैं चौवत माती हूँ, मत मे कस प्राशा बाँघूँ | सलि, 
माघ मे ठरन होती है शरीर को कष्ट होना है, छोटी झ्रायु मे पति परदेव चला यया, 
क्सि हाल से जिऊँगी | दिन बडा होने लगा है, ठुपार सहित जाडा पड़ता है, पत्ति 
बिना जाडा मी मन हई की रजाई मे भी कहाँ जाता है। झत् कौवा मे प्रॉगन से 
बोल रहा है, मेरे श्रांचल मे ग्राग लय ययी है। माघ में बिना पिया के जाडा तही जाता । 
माघ महिते में दामिनी के समाव वशमिनी को पिय छोडकर चला गया, झवे कलियों 
से डसाई सेज भी दु'खद हैं ।” राम कया के प्रसण म--माघ में वसन्त ऋतु आ गयी, 
में राम के विना कैसे जिऊें । इस मात्त मै वेंस्रत १चमी होती है। संखियाँ श्गार 
करती है। राम सोता विना उदास हैं, अपने दुबल शरीर को देखते हैं। * है प्रिय 
(रावण), मांष भें वत्तत झा गया, छुम जाववी को परापस कर दो ॥ माँ कहती 
है--- इसी मास म॑ पुत्र जन्म लेना, सुख से रहेंगी ।”* 

'कापुन मास में भनेक रग बनाये जाते हैं, श्रिय के विना मैं श्ग भबीर के 
समान उड़ नही सकी । फागुन मे फामुनी वार स पेडो के पत्त भर रह हैं पत्तों वे 
आर जान में रूख यत्र हीन हैं प्रिय तुस कितना दु ख दोगे । सरिर्ण हाजी सेलती हैं, 
रग से शरीर भीजवा है। मरो भाँख फडक रही है, प्रिय के भाने वी सभावना है। 
लोग पाग सेलते हैं, सं्ियों मडाक इरती हैं, मेरा छृदय विदीणों होते लगता है। 
फाग मची है, रघां के हाथ मं पिचकारी है, पर वह पछता रहो है। इस मास मे 
मौवन मे वृद्धि हुई, सखि पत्रि कब झाबरेगा ? होली विससे सेल्यों ? सलियाँ गुलाल 
छिडक बर होती सेलती हैं।” राम-तथा प्रसता मे--'काम से उमग्रित मास पा गया, 
सब भपनी देह पर चोझा चन्दन छिड़क रही हैं, मस्त ने सबीर भोला है, में राम वे 

बिना क्सि पर छिडक ? होली खेलने भौर गुलाल उढाने ने इस मासम॒ राम ने 
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रावणश-बध करके सीता सहित समुद्र पार किया और घर वापिस लौट झाये । ' * सका 
पर आक्रमण करने वाली फौज से इतनी घूल उडी कि मानो फागुन में झवीर उड रहा 
हो। ' माँ की भाववा है, 'फागुन में सब सल्षियाँ फाग खेतने जायेंगो, मैं कैसे जाऊँगी, 
बेटा, तुम इस मास जन्म मत लेना ।/* 
चत मास मे चन्दन शीतल लगता है। टेसू फूलता है, गोरी सन्देश भेजती है, 
कि विरह की प्रग्नि मुझसे सही नहीं जाती । चैत मे मन चचल रहता है, भाग्य से 
पति प्राप्त होता है । कोयल झाम की डालो पर बोलने लगती है, उसका शब्द सुनर्कर 
नोद नही श्राती, कूखते सवेरा हो जाता है । इस मास मे कइत फलता है, पलाश वन 
फूलता है, सब सखियाँ पलाश के रग में रूमाल रगती हैं, राधा मत में पछताती है ॥ 
इन केइत के फूलने-फलने का तथा चैता गाने का समय श्रा गया । सर्खि, मदन सताता 
है। टेसू और शुलाव फूल रहे हैं, लाज छोडकर पति को परदेस जाने से मना कर दो |? 
राम-कथा के प्रसग मे--चैत मास मे राम ने भ्रयोध्या में जन्म लिया, कौशल्या ने 
चन्दन के लेप से घर लिपवाया। * चेंत मास मे राम को घर छोडना पडा, वन में 
विपत्ति पडी। ये हनुमान, चन मे फूल खिले है, तुम रात मे सजीवनी ले भाशो ४ 
माँ का कहना है कि पुत्र इस मास मे जन्म न लेना, सब सस्ियाँ कुसुम चुनने जायेंगी, 
मैं कैसे जाऊँगी ?* 
बेसाख मास में घाम लगता है, ब्याकुल होकर मर रही हूँ, हाल किससे कहूँ । 
मगलाचार हो रहा है, यीत गाये जा रहे हैं, पर पति विना सब दू खदायी है | सबियाँ 
प्रसन्न होकर मूमर गाती हैं । पति आने वाला हो तो स्वागत में सेज फूलो स ढक दूँ 
मैं अपना बगला छत्राऊंगी, उस हवादार बगले मे पति सोयेगा श्रौर मैं पखा भलंगी । 
ये स्षि, पति के आते को कुछ भाशा है, धीरे घीरे वास काटकर पखा बवाऊँगी झौर 
पति के पास धीरे घीरे भनूँगी | हे सस्ि, पति के भाने कौ कब तक आशा करों ?ै 
बेंसाख वी धूप सही नही जाती । बहुत गर्मी लगती है, चन्दन के लेप से शान्ति 
मिलतो है, पति का क्या दोष २? दोष तो मेरे कमों का है।! राम-कथा का प्रसय--- 
'बैसाख विप के समान है झ्ासमाव भौर धरती तलफ रही है, जिस प्रकार जल बिना 
मीन, उसी प्रकार कैकेयी ने मुके किया है। इस मास में राम के धूप और लू लगने 
से पसीना बह चला, इसी समय सीता का हरण हुआ, पिता का मरण हुआ, विपत्ति 
में विपत्ति पडी 3:*"दिन-रात शरीर तपता है, लक्ष्मशा बिना हमारी फौज उदास है, 
3 छू० छ० , भो० आ०  बारहमासा २ , ६ २,५४५ ३,६ ४१ ३५६१३, ६ १४, 
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प्राघी राह बीती कपि नही झाया, पत्र मैं भी हगाहत खाकर महाँगा । माँ कहती है कि 
वैसास में घर घर विवाहोत्सव होते हैं, में देखमे कंसे जाऊँगी ?” 
अन्तिम मास जेठ झा पहुँचा | इस महौने मे वर की चर्चा होती है, विवाहित 
स्त्रियाँ श्रुगार करती हैं, पर क्या कह ? कृष्णा घर वापस पाये, प्रिय ने मत की झा शा 
पूरी वी । पति विना व्याकुल हूँ | हे सल्िि, इस मास पति से समरामम हुआ, सारे 
झाशाएं पूरे हो गयी। झौर रचा बंगला छवाक्र घर मे दीपक जलाकर मैंने सैज 
डसाया | जेठ मास में तेज लु चलती है, साडी वा भार सहा नहीं जाता, कौम-सा 
उपाय करूं ?! रामक्या प्रसग में कौशल्या कहती हैं--'राम-लक्ष्मण वन जाते होंगे, 
जैठ के महीने में क्षू श्रंगो को कुनसातो है । राम के पैर तप्त घूल मे कष्ट पाते होंगे, 
घरती श्रास्मान ग्रीप्म तापसे जल रहे हैं ।“*इस मास में लक्ष्मण को दवित लग्री 
और बूटो से जीवन रक्षा हुई ।*“लद्ष्मण किर घुद के लिये तत्पर हुये । माँ कहती है 
“-रतनारे छाल, जेठ में जन्म्र न लेना, जेठ की दुतह ही की ज्वाला मुझसे कैसे सही 
जायगी ।/* 
इन बारहमासों में विभिन्न मासो में पटित होने वाले ऋतु-परिवर्तत के साथ 
लोक-जीवन के मंगलाचार, उत्सव तथा प्रमुख ऋत्यो का वर्णन प्रमुखतः मिलता हैं । 
झौर इस सारे वर्ण॑त में लोक-गायिका वी भावना का उद्देलन प्रन्ततिहित रहता है । 
परन्तु इनमें लोक-जीवन की मुवित, स्वच्छता शोर ताडगी सर्वत्र मिखनी है। 
काय्यात्मक प्रयोग के स्तर का उद्दीपन रूप यहाँ प्रद्मति का नहीं है, क्योकि इन गीतों 
में ऐसा नहीं लगता कि प्रकृति मात्र मानवीय भावों को उद्दीप्त बरने के लिये प्रस्तुत 
है । प्रकृति का श्रपना प्रभाव क्षेत्र भी है, वह अपने सहज और स्वाभगविक्र सेत- 
चित्रों मे अक्ित होवर प्रायः मानवीय भावों के समातान्तर झपने स्व्रतन्भ अस्तित्व में 
उपध्यित हुई है । यह लोक-गीवी को सुक्त-भावना के कारण सम्मव हुमा है। फ़िर 
भी यह भावना गीौतो में विद्यमात है कि इंद आऋतुओं (बासो) से विरश्णी प्रिय के 
लिये ब्याजुल है, मभोग-मुख की प्रात्राक्षा से मधित है | प्रह्ति झ्पने सानवीय रूपा* 
कार भ्रपवा भावनाप्रों के झारोप के बारणा इस माद को उद्दोप्त नहीं खरती, यरवु 
झपने कठोर, विपम, उतप्त, शीत, पाध्लावित रूप के कारण स्थायों मन थ््पिति को 


प्रेरित गौर उत्तेजित बरदी है । 
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हलोझ-जीवन के विश्वास अत्यविश्यास का क्षत्र बहुत व्यापक है । इसकी परिधि 
मे प्रकृति के विभिन रूगे-उर्क्रणों का झावा स्वरामाविक है ! वैदिक काल के प्रकृति 
देवता सूर्य, पवन, अग्नि, इस्द्र (वर्षा देव) प्ादि से लेकर आरश्मि सस्वारो के भ्रन्तर्गत 
आने वाली वृश्ष-यूजा तक इसमे मिलती है। झौर इनका प्रभाव लोक-गीतो में भी 
देखा जा सकता है। एक स्त्री सूर्य को सुन्दर पृत्र की कामना से प्रणाम करती है, 
पच॒रा वा गायक पूर्व मे उदित होते वाले सूर्य शोर पश्चिम की ज्योति चन्द्रमा फा 
स्मरण करता है, सनन्‍्तान वामना से स्त्री सूर्य-देव की प्रा्थंना करती है-- 
मे मोरे सुदुज हम पर होठ दयाल सजन बोलो बोलई ।॥' 
जनेऊ के भ्रवसर पर माँ वर्षा देव को मानती है वि 'तुम गरजों बरसों नही, मेरे 
स्वामी झाते होगे १! तुलसी के चौरा को छूकर दापथ खाने श्रथवा मरने प्ादि के 
सन्दर्भों मे उसमे स्थापित देवत्व की व्यजना है। देवी के प्रसम में श्रडहुल तथा घम्पा 
के पुप्पो वी पवित्रता बाप उल्नेख है ।' फिर भी कहा जा सवता है कि भावात्मन' 
प्रकृत के कारण ऐसे सन्दर्भ लोक-गीतो मे बहुत कम हैं । 
>< >< >८ 
लोक-साहित्य मे मुक्त प्रकृति झोर स्वच्छद भ्रभिव्यक्ति के कारण काध्य-कौशल 
झौर शिल्पगत विशेषताम्रों का महत्व नहीं होता । अ्रलकारों का प्रयोग भ्रभिव्यक्ति 
वी शैली भौर शिल्प से सम्बद्ध है, इस कारण लोव-्गीती मे न तो पश्रलकारों का 
सेष्ट श्रौर शिल्पगत प्रयोग मिलेगा और न इस रूप मे प्रकृति के विविध उपमानो घा 
प्रयोग ही । जो भ्रालकारिक प्रयोग भ्रा जाते है वे सहज भावाभिव्यवित्त के भ्रग के रूप 
मे है। यही कारण है कि साहश्यमुलक् अथवा उसके भ्रन्तगेंत गम्यौपम्थाश्रय भ्रलकारो 
का सप देखा जा सकता है। प्रश्गति के उपमानों का क्षेत्र काव्य में भी प्रधानत* यही 
हैं, क्योकि प्रकृति के विभिन्‍न रूपो तथा स्थितियों की साहश्य भावना से ही उपमान 
ग्रहण किये जाते हैं। प्रकृति उपमानो का सबसे व्यापक्र प्रयोग उपमा के रूप में हुआ 
है । लोक-गीतो मे स्त्री को पान के समात पतली, फूल के समान सुन्दर! कहकर रूप 
भोर भाव दोनो स्तर के सौन्दर्य-वोध को व्यजित किया गया है. ५ उसके 'दौल फिकरी: 
के समान, झोट कादे गए पान के समान है” (उपमा) । लीक नाधिका के 'नेच्र खजन हैं 
भोर उसका मुख शरत्काल का चन्द्रमा है! (रूपक) । अन्यत्र प्रमूता-स्त्ी के रूप चित्रण 
थे लिए भी प्रकृति-उपमानों का आश्रय लिया गया है--'उसके केश जंसे रेशम के 
१ ० उ०, भो० ग्रा० सोहर १३ + पचरा १ रा० नि० ग्रा० सा०, सोहर ४४, € ! 
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सच्छे हों, मस्तक जैसे चन्दन घिसने का होरसा हो, नेत्र जैसे ध्राम वी फाँके सुन्दर 
हो, नाक ऐसी सुन्दर है जैसे तोता की चोंच, दाँत ऐसे सुन्दर हैं जैसे प्रनार के दाने, 
शो सुन्दर हैं जैसे श्रमार की कली, जाँध ऐसे हैं जैसे वेले के खभ, झग्रुलियाँ सुन्दर हैं 
जैसे केले वी फलियाँ”" (उपमा) | यहां एक प्रमूता स्त्री का रूप सौस्दर्य वर्णात काव्य- 
परम्पदा की श्रवृत्ति के वहुत अनुकूल नहीं है, इसके भ्रतिरिबरत उपमानों वे चयन मे भी 
मुक्त प्रवृत्ति का परिचय मिलता है। लोक-नायक का रूप उपस्थित करने मे भी यही 
प्रवृत्ति है । परदेस जाने हुए पत्ति का वर्णन पत्नी करती है--/बुम्हारा मुह सूर्य वी 
ज्योति है, आँस भाम की फाँक है, नाक सुप्रा की ठोर, भोंह चटी कमान हैं, झोठ 
कनरे हुए पान हैं, पेट पुरइद वा पत्ता है, पेर केले के खम्मे हैं” (रूपक) ।" कभी- 
कभी लोव-जीवन की यथार्थ उपगाएँ वहूत सुन्दर बन पड़ी हैं--'ललाट में लगी हुई 
विकुनी ताताव में चमकती हुई चात्हा मछली जंसी है ।” कहीं-कहोँ उपमाएँ बहुत 
ययाध॑ हैं, जैते वाल की पत्नी भ्रपने प्रति को चूड़े की तरह भौर देवरों को चीतवर 
जैसे कहती है । इन भ्रप्रस्तुतो से उसके मद की इणा व्यजित है।'" 
लोक-भीतो में उपमानों तथा प्रप्नस्तुतो वी योजना क्‍्िसी काव्यात्मक दृष्टि से 
न होने के कारण अ्रलतारों की स्थिति भनेक बार भरस्पष्ट रहती है। जहाँ तक प्रडृत्ति 
सम्बन्धी उपमानों के भ्राधार पर ये प्रयोग हुए हैं उसमे साहदय, साधम्म॑ भौर विम्ब- 
प्रतिविम्ध भाव प्रधान है, भरत भर्थान्तरन्यास भोर उदाहरण के स्थान पर हृष्टान्त 
और प्रतिवस्तूपमा की स्थिति भधिक ऋलवती है | कभी प्ावृत्ति की भवृत्ति वे बासण 
विम्बधतिविस्वोपमा जैसा प्रयोग प्रतिवस्तूपमा के निकट पहुँच जाता है-- 
घकक्‍वा मरल दह हो गइल सून, रावन के सरले लंका जेंइसे सून । 
महाँ दि 'चकवा मरने से दह भूसा हुमा जिस प्रकार रावण मरने से लगा! होता तो 
प्रयोग उपमा ही होता, पर दो बावरय्यों में उपमेय उपयान की स्थिति है, भौर एक हो 
साधारण परम की दो वार स्थिति है ! लेडित यह वयन झलग प्रतग श्ब्दी में नही है, 
जैता प्रतिवस्तृपमा में होता चाहिए, प्त उदाहरण है, बयोकि वाचक भी है। यहाँ 
पिम्वप्ररिविम्व भाव वे साथ वाचक नहीं है, प्त' हृष्दान्त है-- 
घानावा वा धेरेले का बाली यदटिया ॥ 
होने सो सादि सफो पेरेसे बग्हैया 0 
(+ राण्त्रिक झण्सा% सोइर ६६ । 
३ छृ०3०, भोब्ड्राौक्ठ झजसार १८ दिशा ३७-- 
टाणाओ में चमयेष्ण चल्दा मदरिदा 
लिजारा दर रिउली लग्नोरे ॥ (चारों दच्ियों में दचड़ है) 
३० ्र०दि०। मरब्सा० विश ये यव इक १॥ 


प्रकृति परिकल्पना भौर लोकगीत ड्क्३्‌ 


ईनिम्नलिफित प्रयोग मे उपभेय प्रौर उपमान वावयो मे शब्द-भेद हारा समान-घर्म कथन है । 


साध हो फुलले बेइलिया, साध हो फूले फेंचल हो। 
रानी साध ही जन्मले होरलवा, साध ही उठे सोहर हो ॥ 
यहाँ उपमान-उपमेय बावयों मे एक ही साधारण घर्म को 'फुलले', 'जन्मले' तथा 'उठे' 
भिन्न छब्दों से वहा गया है, झत प्रतिवस्तृपमा बहा जा सकता है। पर यहाँ उपमान- 
उपमेय वाकयों में विम्बप्रतिविम्ब भाव व्यजित नहीं है, ऐसा नहीं बहा जा सकता, 
यद्यवि समान धर्म का क्यन भ्रतगन्श्नलग रीत्ति से नहीं है। इस भाव-ब्यजना के 
अतर्गत हष्टान्त का बिम्वप्रतिविम्व भाव का आधार लिया गया है-- 
जइसहि ए भ्रमवा गंगा न छछेलो रे ना। 
ओइर्साहू ए प्रमवा रोएलि बहिनिया रे ॥ 
यहाँ समर्थन के वाचक शब्द की स्थिति से उदाहरण का भाव प्रधान है। इस भाव- 
व्यजना मे भी उदाहरण है-- 
जइसेहि घमवासे बेदलि सुद्धेले रे ना। 
झोइर्साहू ए सुसेेले बहिनियाँ सेना 
पर साधारण धर्म का दो बार क्यन झावृत्ति मात्र होने से उपमा वी स्थिति भी सिद्ध 
हो सकती हे। साघारणत सामान्य विद्येप के समर्थन वी स्थिति में भी उपमेय- 
उपभान का विम्व-भाव प्रधिक व्यजित रहता है। यहाँ 'उहे गति/ और 'तलफेल! 
समान धर्म के श्रलग कथन माने जाँय तो प्रस्तुत प्रयोग हष्टान्त कहा जायगा--- 
जइसे जल बिना तलफेल मौन; 
उहे गति मोर केकई फीत।' 
मात्र सामान्य समर्थन की दृष्टि से उदाहरण कहा जायगा। एवं बावय मानने से केवल 
उपमा होगी । 
विश्वेष से विशेष के समर्थन के भाव वी प्रधानता से पिता की इस उवित मे 
हृष्टान्त माना जायगा-- 
बड़ ही घर देखि बेटी बिभ्रहलीं, ना जानि छोट न वड ए। 
हरी-हरो जानि देखिलें क्फरो के बतिया, न जानि तौत कवा मौठ एग 
इसी प्रन्‍ाार--झाम वी बगिया में कोयल बोलती है, क्चनार पर भौंरा बोलता है 
पझौर दृ्हा ससुर जी के बाण में बोलता है' मे उपमान-उपसेय दावयों मे समान साधारण 
धर्म का वथन एक दाब्द वी झावृत्ति से क्या गया है भौर वष्यं त्तथा झवर्ष्य के समान 





३ इृ० 3० भो० श्रा०» समनन २, ६ विरदाशड सोइर १४५४६ जोग ३ १४५ 
२३३ बारद ८, २। 
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घर्म 'दोलना” होने से दीगव माना जा सकता है। प्रन्यत्र जिसी वस्तु के दिना दूयरे 
वे भरशोमित होने से विनोक्ति वा प्रयोग माना जायगा--एक सौ धाम लायथे, सवा सौ 
जामुन, पर एक कोयल विन वधिया सुहावन नहीं छगती । सेज कंसी डस्ताप्नों, प्रिय 
दिन बहाँ सुहादनी लगती है ।' पर-तु दोनों वादयों में विम्व भाव वी व्यजना भी है । 
पोक-दीतो मे भन्योक्ति वी व्यापक प्रवृत्ति मिलती है, और कुछ भन्योक्तियो मे प्रहति 
दे सुन्दर उपमानों की योजना भी हुईं है-- 
एडली चिरिदया ऋुरे भांग बहठति; 
राम नामवा के गोहराई। 
निचया जो घूमत बादे थापी रे बहेलिया, 
कऊरर बजवा रे मडराई का 
इन प्रयोगों मे ज्ञातामों के कारण भेद के 'सर्प से डसे हुए पति! भर “अदृश्य 
कृष्ण भिन्‍न रूपों म॑ वर्णित हैं-- 
भ्राहो रामा तोरा लेखे नतदी भट्या भलसइले हो रामा। 
मोरा लेखे, चानका छपित भददले हो रामा ॥ 
झयथवा 
ग्रोहो रामा तोरा लेंद्े ग्यानिन सानिक हेरहले ॥ 
मोरः खेसे, चान छग्ितिवा हो रासा ॥ 
परन्तु यहाँ उल्लेख के साथ आरोप का भाव प्रधान है, अत मालारूपक भी हो सकता 
है। परन्तु यहाँ प्रस्तुत में अप्रस्तुत की भावना' का भाव मुख्यत' व्यजित है, भ्रौर, 
मोर लेख' को वाचक स्त्रीकार कर इसे वस्तूल्लेश्ां कहना भी संगत लगता है। वंस्े 
अत्प्रेक्षा जैसे कलात्मक प्रयोग लोक-ग्रीतो की प्रकृति से भलग पछते हैं। 


१ चद्ी | वही , किवाह ४ + ५ । रा० त़रि। ग्रा० सा० , विवाद इ२ + १ सोइर ७२ । 
२ छु० 39 » भो० आ० , विएद्या २5 ॥ 
३ बी , वदा ,चैदा ४» दे २३७४। 


परिशिह्ट-- ३ 


काव्य की आधुनिक दृष्टि में प्रकृति 


प्रकृति की समस्त परिकल्पनाप्ो से मातव भाववोध के विकास की समस्त 
स्पितियाँ इस प्रकार सम्बद्ध रही हैं कि उनके माध्यम से उसके सास्कृतिक संचरण के 
इतिहास का भअ्ध्यपन किया जा सकता है। परन्तु युग विद्ेप की प्रकृति सम्बन्धी 
परिकल्पना को उस युग के काव्य भौर विभिन्न कलाझ्रो के माध्यम से ही जाना जा 
सकता है, इस कारण विभिन्‍न देशों झोर युगो के कार्व्य तथा कलाओो मे जित्त रूप में 
प्रकृति को ग्रहए। किया गया है, उसके माध्यम से उनके हृष्टिकोएण भौर संस्कार के 
भनन्‍्तर का विवेचन किया जा सकता है। योरप भौर भारत के काव्य शौर कलाग्रो में 
स्वीकृत प्रकृति प्रिकल्यताम्रों के भाधार पर उनकी सास्कृतिक प्रवृत्ति के मौलिक भ्रन्तर 
को समझा जा सकता है। यूरोप मे प्रकृति भ्पने सम्पूर्ण परिप्रेक्ष्य मे जिस ययार्थे 
झनुऋरण के स्तर पर परिकल्पित को गयी है, उससे उसकी भोतिकवादी यथार्थ पर 
प्रतिष्ठित जीवन-हृष्टि का इतिहास सम्बद्ध है। इसी प्रकार भारत मे प्रकृति काल्पनिक 
झावार-प्रफार, रूप-रगों मे जिस प्रादर्श साहइप सूप मे परिकल्पित है, उससे उसकी 
शाइशवतवादी झ्ाष्यात्मिक तथा भादशंगूला जीवन दृष्टि का विकास क्रम परिल्क्षित 
होता है । 
हपारे सम्पूर्ण जीवद की दृष्टि से आधुनिक युप बहुत महत्वपूर्ण रहा है १र्पच्छिण 
के राजनीतिक तथा सास्कृतिक गहरे सम्पर्क ने हमारी जीवन की पद्धतियों, सस्कारो, 
विदारो भौर यहाँ तक सवेदन के स्वर तक को बदुत दूर तक प्रभावित किया है । 
हमारा भाधुनिक साहित्य इस नव-विकधित जीवन-हृष्टि से व्यापक रूप्र से स्फुरित 
भौर सवेदित है । एक प्रकार भाघुनिक काव्य के विकास-क्रम में हम भपनी संगठित 
झौर विकसित होती दृष्टि के स्वरूप को देख सकते हैं। काव्य मे प्रद्मनति का स्थान 
दिसी न विस्ती रूप से सदा रक्षित रहा है, भौर उसको विभिन्‍न परिकत्पनाओों वे 
फाय्य-्यत विकास-क्रम का सहारा स्ाधुनिक सास्द्ृतिक भान्दोलन के विकास के भ्रष्ययन 
उ्र८ष९ 
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के लिए लिया जा सका है| भारतेर्दु-गुग से लेकर वतेमाव नयी कविता के गुग छक 
की लेतना के विभिन्‍न स्तरों का प्रमाव इनकी अकृति सम्बन्धी परिकल्पना पर भी पड़ता 
रहा है। 
भारतेरदु-युग वो बाव्य की मापा भ्रज थी, गय साहित्य के विभिन्‍न रूपों के 
विकास में इस युग के लेखकों की स्वच्छत्द भौर मुक्त मनोवृत्ति का परिचय भ्रवश्म 
मिलता है। इस युग में सामाजिय, धामिक, राजनीतिक चेतना का व्यापक विस्तार 
और प्रसार होना भारम्म हो गया या, भौर इस युग के लैसक मे इसकी गहरी सम्पृविति 
देखी जा सती है। भपने युग के बन्धतों, रूढियो भौर परम्पराश्रों के प्रति सजग 
होकर भा इनमे विद्रोह को वह सक्रिय भावना भौर स्यवित को मुवित का प्ाग्रह नहीं 
पापा जाता जो रोमाटिकों की विशेषता होती है। सुधार, १रिध्कार उनकी प्रधान 
हृष्धि है, इस्रीसे भारतेन्दु-यए के लेखको मे स्वच्छस्दता भौर मुक्त के स्थान पर मौज भौर 
उल्लास ध्रधिक है। यही कारण है कि यदि वे विचारों की मुद्ित की दृष्टि से ध्राघुनिक 
मनोवृत्ति के प्रधिक निवद हैं तो भावगा भोर स्वभाव से वे सामन्‍्ती भाव-भूमि पर 
भ्रधिक जान पहते है । वाव्य मे ध्रजमापा के प्रयोग का मूल कारए भी यही है। 
भारतेरदु के काव्य में प्रकृति की परिकत्पना में सामन्ती युग की भावना पस्त- 
निहित है | उनकी प्रकृति कही रीति के उद्दीपन-विभाव के रूप मे; कहीं भवितकालीन 
पग्ु की मांवना से प्रतिभासित था भान्दी लित, भौर कहीं-कही संस्कृत साहित्य की चित्रमत्ता 
- के साथ प्रस्तुत हुई है।' पर रोमाटिक भावावेग, कल्पना, सौन्दर्य भौर भाणवेग के साथ 
अकित भदही किया गया है। कही-कहीं प्रकृति अपने सहज रूप में प्रा गयी है--+ 
देख, भूमि चारो भोर हरी-भरी हो रही है। नदो-नाले, बावली-तालाव सबे 
भर गये । पञ्छी लोग पर समेटे पत्तो की भाड भे चुपचाप सकपके से होकर बैठे हैं । 
बीरवहूदी भौर छुगतूं पारी-पारी रात भौर दिन को इधर-उधर बहुत दिखाई पड़ते 
हैं। नदियों के करारे धमाधम द्वट कर गिरते हैं ।” इस चित्र मे लेखक ने प्रकृति का 
स्वतन्त्र रूप प्रेव्ित किया है। पर यह दृष्टि व्यापक प्रकृति के रूप मे परिलक्षित नहीं 
होती । इसके झतिरिक्त यह गद्य मे वशित है झोर अन्ततः---'वियोगियों को तो भानों 
छोटा प्रलय-काल ही झाया है, की भावना से सम्बद्ध है। भारतेन्दु मे प्रकृति वर्णत 
की व्यापक प्रवृत्ति रीतिकालोन उवित-बेचित्य अथवा झालम्बन-सम्बन्धी भाव-स्यजना 
की दै। 
तरनि तमूजानतट तमाल तद्वर बह छाए। 
शुके कूल सों जत-परसन-हिंतत मन सुहाये ॥ 
१. भी चद्धावली, दरिश्चन्द्र अक २,३॥ 
३ बंदी; बंदी, भझक २१ 


काव्य की झ्ाघुनिक दृष्टि मे प्रकृति इेप७छ 


किघों मुकुर मे लखत उक्कि सब निज-निज सोभा | 
के प्रनवत जल जानि परम पावन फल लोभसा ॥' 


भा रतेन्दु-युग के बाद हिन्दी-काव्य मे महावीर प्रसाद डिवेदी के नेतृत्व मे खडी 
बोली था प्रयोग काव्य मे प्रचलित हुआ | इसके साथ हिन्दी काव्य की प्रकृति में 
आमूल परिवर्तेत घटित हुआ काव्य की प्रतिष्ठा में पुनरुत्थान-युग वी भावना के 
झनुझूप काव्य की भ्राचीन परम्परा भौर प्रतिमानों का महत्व स्वीकृत हुआ्ना। प्राचीन 
बाब्य के रूप तथा भझ्ाद्शों को प्राचीन गौरवशाली महान चरित्रों के साथ स्वीकार 
कया गया, पर उनकी सम्पूर्ण योजना के साध्यम से नयी परिस्थिति, भावनाझो 
तथा भादक्षों को नये सदर्भों के साथ व्यजित करने का प्रयत्व किया गया । इस स्थिति 
का प्रभाव हिवेदी म्रुग के प्रमुख ववियो, अयोध्या सिह उपाध्याय, रामचरित उपाध्याय 
तथा मैथिलीशरण गुप्त की प्रकृति परिकल्‍्प्ना पर भी देखा जा सकता है। इन कवियों 
ने सस्कृत का भ्रनुसरण एक सीमा तक ही किया है। इनके काव्य मे प्रकृति के स्थल 
प्रस्तुत होते हैं, पर कथा-वस्तु की अनिवार्य भूमिका के रूप मे, केवल वर्णोन सौन्दयें तथा 
कौशल के लिए नहीं । इस युग के कवियों मे क्यात्मक योजना का सस्कार पाइचात्य 
साहित्य से ग्रहीत है, यद्यपि उनकी शली तथा शिल्प भारतीय महाकाब्यो के प्रादर्श 
पर स्वीकृत है । इस कारण जहाँ तक 'प्रियप्रवास' तथा 'साकेत' जैसे काब्यो मे प्रकृति 
के स्थान का भ्रदन है, प्रकृति कथा के नितान्त झंग के रूप मे उपस्थित हुई है। इनमे 
कही भी केवल वर्णन-सौन्दर्य को दृष्टि से प्रकृति का प्कन नही हुमा है। 
प्राय इन महाकाव्यो भ्रथवा कथा-काव्यों में भ्रकृति देश-काल की फ्थागत 
परिस्थितियों को प्रस्तुत करने के लिए अकित है भोर इस प्रकार भ्रपने बरणनात्मक 
झूप मे प्रकृति वस्तु-परक झाधार है । कभी-कभी प्रकृति के सम्पर्क से पात्र उसके प्रति 
सजग भाव से यन्मुख भी होते हैं, लेक्ति ऐसी स्थिति में विसी पझान्तरिक भाव से 
उद्वेल्ित होने के स्थान पर उनमे कौतुक बी भावना झथवा शिक्षा वी दृष्टि उमरती 
है।' इनमे भनेक स्थलो पर प्रकृति-वर्राना के माध्यम से कथा की घटनाओ झौर 
चरित्रो के मनोभावों वा प्रतिबिम्बन, प्रसरण अथवा प्रतिद्धाया व्यजित वी जाती है । 
ऐसा भनुकूल ओर प्रतिकूल दोनों दृध्टियों से हुभा है, भोर कभी यह व्यजना प्रक्ृत्ति 
को भूमिजा में (निहित हुई है तथा वभी सम्मुख फंली हुई प्रकृति बे माध्यम से 





२- वहा, चद्दी, भक ३) 

३ प्रियप्रवास, अयोध्यासिंद उपाध्याय, सगे १,३ आदि! 

३ साकेक मैथिलएारख गुप्त, सगे ४५ यमुना-तट, ८ पर्यकुटो ॥ 
४ साकेतः सर्ग ८। प्रियप्रवास, समे ५। 


परिशिएट--३ 


परन्तु इस प्रवार की व्यंजना प्रति के भपने स्वतन्त्र जीवन के प्रत्यक्ष झारोप के द्वारा 
हुई है । 
महावीर प्रसाद डिवेदी ने संस्ूत काव्य वी परम्परा के प्राधार पर प्रहृति 
के स्वतन्त्र सौन्दर्य वो स्वीवार किया है। पर उनझे लिए प्रद्नेति वा सौन्दर्य यस्तुपरक 
पिप्रपन से प्रधिक नही रहा है । यमचन्ध शुक्र ने रोतिकालीन प्रकृति के मात्र 
उद्दीपन हूप के विरोय में उसने आासस्वन रूप की स्थापना मी है । इस हृष्टि' से उन्होंने 
प्रदत्ति के स्वतन्त्र जीवन वो रोमाठिक भावना के भ्रनुसार प्रहण बिमा है, यद्यपि भ्रयती 
दृष्टि मे भूलतः सस्कारवादी होने के बारण यह प्रकृति के स्वतन्त्र जीवन की झोर 
उन्मुप्त तो हुए-- 
फविता, वह हाथ उठाए हुए, चलिए फरविवृर्द ! बुलाती बहाँ ।' 
पर उसके प्रति उतवी दृष्टि स्वच्छद भोर मुक्त नही हो सकी । भ्रपनी 'हृदय का मघुर 
भार' नामक कविता में वह भ्रकृति के प्रति श्राकपित होकर भी उसका मात्र वरंत 
प्रस्तुत कर सके हैं, इस वर्स[नात्मकता में उपदेश बृत्ति का १रिचय ही मिलता है। परत्तु 
जिस प्रवार द्विवेदी जी की श्रेरणा के झाधार पर लिसे गये काव्यो मे प्रवृति काव्य बी 
कथांत्मक योजना का ध्रग होवर उपस्थित हुई, उसी प्रगार शुक्ल जी के इस' प्राह्मात 
का प्रभाव रोमाटिक मनोभाव के वजियों पर देखा जा सकता है । 
जिन कवियों वा उल्लेख किया गया है उनमे भी रोमाटिक भाव वी भलक 
एकदम मे मिलती हो, ऐसा मही है । समस्त वर्णानात्मक्ता के बीच प्रकृति का भपने 
रग-छो में स्वतन्त्र रूप कई स्थलो पर प्रस्तुत हो गया है जो इस भावना से शक स्तर 
पर सम्बद्ध माना जा सकता है । परन्तु इस युग की प्रन्तव॑र्ती रोम्ाटिक काव्यथारा में 
प्रकृति का रूप भपेक्ताइुत भ्रधिक मुबत है झोर उसमे भावोल्लास, भावविभोरता तथा 
झात्मततलीनता आ्रादि की धरवृत्ति इसी स्तर की है | श्रीधर पाठक मे भ्रकुृति के प्रति 
इस हृष्टि का विकास सर्वेप्रथम मिलता है ।* जिस प्रकार उन्होने प्रेम के व्यापक झौर 
भाद्श रूप की प्रभिव्यक्ति स्वच्छन्द रूप मे की है, उसी प्रकार प्रकृति वो भी उन्होंने 
उसके स्वतन्थ रूप में स्वीकार जिया है।' उन्होने प्रकृति को साधारण भौर सहज 
स्थितियों मे भी स्वीकार क्या | काव्य मे खडी-बोली रूप के प्रयोग वी प्रारस्मिक 
स्थिति के कारण श्रीधर पाठक मे ब्यजता द्वक्ति का विकास नही हो पाया था, इस 
कारण उनके प्रकृति चित्र मे रोमाटिक भावोल्लास ग्रादि वी व्यजना ऊँचे स्तर को 





१. दरामचन्द्र शुक्ल, आमंत्रण [ 
३. शकान्तवासी योगी और खगीय वीया में । 
३० झनवन्त द्वेमन्त तथा सास्ध्य अंटन में | 


काव्य की आधुनिक दृष्टि मे प्रकृति श्प& 


नही हो सकी है| उल्लेखात्मक वर्णन शैली के साथ कही-कही प्राचीन ढंग के पाल॑- 
कारिक प्रयोग मिलते हैं, पर इस सहज वर्णन मे पर्यवेक्षण, वातावरण-निर्माण तथा 
भाव-ग्रहण की शक्ति भ्ररृश्य व्यक्त होती है-- 
उस घिमल बिम्य से घनति ही दूर, उस 
समय एक व्योम में विन्दु सा लख पड़ा 
स्थाह था रंग कुछ गोल बति डोलता 
किया श्रति रम में भग उसमे खड़ा; 
उतरते उतरते भा रहा था उधर 
जिधर फो शुन्प सुनतान थल था पड़ा ४४ 
इसमें भाषा और छन्द का मुक्त श्रयोग भावानुक्रूल है। प्रकृति के प्रति व्यापक 
मानवीय सहानुभूति और सवेदनशीलता को दृष्टि से रोमाटिक भावना का प्रारम्मिक 
रूप लोचनप्रसाद पाण्डेय तथा रूपनारायरा पाण्डेय जुँसे कवियों मे मिलने लगता है । 
रामनरेश जिपाठी मे भाषा और व्यंजना की हृष्टि से इस भावना का अग्रला 
चरण परिलक्षित होता है। इनके खण्ड-कुथा-काव्यो में आ्रादर्श प्रेम का काहानिक 
सस्‍्वच्छुद स्वसय है प्रौर उसीके अनुछ्य प्रकृति का गुबत भावाकुल सौन्दर्य भी ।) इतके 
काञ्य में प्रकृति के सोल्दर्य के प्रति सहज जिज्ञासा झौर झाकरष एा का रोमाटिक भाव सर्वत्र 
व्याप्त है। इनके ग्रादर्श प्रेमियों मे प्रकृति के सौन्दये के प्रति भननन्‍त झाकर्षण है, उसके 
राध्षि-राशि बिखरे हुए सौन्दर्य के सम्मुख वे आनन्दोल्लसित होकर भावातिरेक की 
मनःस्थिति में सव कुछ भूल जाना चाहते हैं। वे वारतव्र में टीमाठिक भाव के प्रकृति- 
प्रैनी कहे जा सकते है! इम प्रकृति-सौन्दर्य के प्रेम मे सदचरण की भावनः भी प्रन्त- 
निहित है। इनमे प्रकृति के साथ रहने की, उसके सौन्दर्य के साक्षात्कार की तथा 
पआ्रात्मविस्पुत होकर उसफे सहचरण की अदम्य भावना पायी जातो है जैसे प्रकृति- 
सीन्दर्य के उपभोग वी कामना से मनुष्य उससे एकरस होना चाहता है-- 
प्रतिक्षण नूतन घेष बनाकर रंग विरग निराला, 
रवि के सम्मुख थिरफ रहो है नम मे वाटिद माला। 
मोचे नोल समुद्र मनोहर ऊपर मोल गगन है, 
धन पर बंठ दोच में धिचरर यही चाहता सन है ए 
महाँ प्रकृति का सौरदय व्यापक विश्व-प्रेम के आालम्वद के समान है ; कया-काध्य होने 





हद सान््य-भटनः श्रीधर घाठक । 
२० गृगीदु खमोचन; लो०पा० । बनविशंगम और दलित कुसुमः रू० पा० । 
3 मित्र प्रथिक्त खप्न । 
४ प्रथिक, वर्-सुपमा | 


ड्€० ४ 7 परिशिए-हे 


के नाते इन काय्यों में प्रकृति भावों से प्रसरित शोर प्रतिविम्बित भंकित हुई है; इस 
प्रकार के प्रयोग में उद्दोपन या भारोप के स्थान पर भावोहेलन वी स्थिति है। ऐसी 
स्थितियों में प्रकृति मानवीय सवेदना-के प्रति गहन सहानुभूति के साथ थ्यंजित 
हुई है-- धि > - 

भ्रद्ध निज्ञा में क्ारागएं से प्रतियिम्वित पति निर्मेल जलमय । 

नील झील के कलित कूल पर मनोध्यया का सेफर ह्याथय ॥ 

नीरवता में भ्रंतततत का मर्म फण्श स्वर क्री में भर । 

प्रेम जयाया फरता था बहु बिरही विरहन्योत्त गाज्याकर ॥ 
परन्‍्तु सोन्दर्य त्वा प्रेम को इस विद्व-य्यापी भावना से इन काब्यों में कर्तेव्य वा पथ 
पदाष्ठु प्रेम, लॉकन्प्रेस) हो ग्रद्चस्त होता है। अ्रकृति कां समस्त सौन्दर्य और प्रेम 
इम याब्यों के नायक में अम्तत्तः देश-प्रेंम को प्रेरणा वन जाता है झौर थे दीम-हीन 
जनता की मुक्ति के लिए प्रयत्नशीस होते हैं। बस्तुतः इन खण्ड-काथ्यों में प्रेम, 
स्वाघीनता व्धा प्रकृति प्रादि की शप्टियों से घुद्ध रोमादिक भावना की प्रभिव्यक्ति 
मिलती है। 
द्विवेदी-युण की इस भन्त्वे्तों धारा का प्रवाह छायावादी काव्यानदोलन के 
अन्तर्गत चलता रहा है भोर गुरुभक्त सिंह, मुकुट्धर पाण्डेय तथा सिपारामशररा धुप्त 
जैसे कवियों के बाध्य मे उम्तको देखा जा सबत्ता है। इन कवियों में प्रशत्ति के मुक्त 
जीवम के प्रति गहन सहानुभूति है। इस कारण प्रकृति के रूपी, उपकरणों तथा जीवो 
के प्रति सहज जिज्ञासा ओर प्रात्मीय सवेदन इनके काव्य में मिलता है॥ इमके काव्य 
में प्रकृति मानवीय मारो के साथ श्रनेक सूक्ष्म सकेतो और व्येजनाझो मे अस्तुत हुई 
है । पिछले कवियो में मावोल्लास, सोन्दर्याकर्षण झौर भावातिरेक के क्षणों मे भी 
प्रकृति कया का आधार था पृष्ठभूमि थी, पर इनमे भ्रकृतिं भौर जोवन एक-दूसरे मे 
प्रस्तर्घदित और सल्विविष्ट हैं, दोनो एक ही मनत्थिति, एक ही भावोद्वेलन से 
स्फुरित होते है ! गुरु मश्तसिह को मूल प्रवृत्ति कयात्मक शैली मे प्रपने को व्यक्त करने 
की है, पर उनके प्रवन्ध-काव्यों मे भी प्रगीत्याप्मक सवेग और सघनता है । इस कवि 
में भाषा, शैली भर भाव-व्यजता की हृष्टि से पूर्णों रोमाटिक उत्कर्ष देखा जा सकता 
है, केवल प्रगीति क्राड़प की प्रात्माभिव्यक्ति सथा मनसपरकता का पूर्ण विकास इसके 


४ हर, रूप्न; पेमवेइनाः दिविधा-- हि 
लिस्सह्य निरुपाय शह्दों 
बैठे चिन्‍्दा-मय्न दौन रन, 
उनके मध्य खड़े दर के पद 
पकज के मिलते ई दरानभ 


काव्य की भ्राघुनिक दृष्टि मे प्रकृति श्द१ 


काव्य में मही हो सका है। इनके काव्य में प्रकृति भौर जीवन एकनदूसरे से झमिन्न 
होकर प्रस्तुत हुए हैं--- 
पर्वत के चरणों मे लिपटी वह हरी भरी जो घाटी है, 
जिसमे भरने की ऋर भर है, फूलों ही से जो पाटी है। 
उसके तट से सुरम्य भू पर, झाडी के भिलमिल घूंवट मे) 
है नयी कली इक भलॉक रहो लिपटो धार्सो के हो पट मे ॥ 
प्रकृति श्रपने जीवन में मुक्त, स्वच्छन्द और झावेगपूर्णा है तथा उसके इस जीवन मं 
कविं के मन का उल्लास झौर झान्दोलन ज्यजित है। इस समता या समानान्‍्तरता को 
मानव जीवन के झारोप के रूप मे नही लिया जा सवृता। येह प्रकृति का श्रपना 
जीवन है, सौन्दर्य है, स्पन्दन हैं जो मनुष्य को उत्पुक, जिज्ञासु भौर उद्देलित 
फरता है-- 
हरियालो से भरी हुई है धादो फी गहराई 
जिसमे खग कूजन फो घारा फिरती है लहराई। 
शिखासड में मूर्ति बनाती, घार बारि छेंदो से 
भग से रुक कुछ फह लेती है, भोली मूंगनपनी से ।* 
इस कवि में प्रकृति मो कोमल वल्पना श्रौर भावना का उचित सामजस्य भी परि- 
लक्षित होने लगा है ।' सियारामशरण गुस के काव्यो मे प्रकृति का निर्भर सौन्दर्य, 
झानन्द भोर उसकी भावाकुलता है, साथ प्रकृति के प्रति सहच रण की भावना भी पाई 
जाती है-- 
किःतु प्रिये, घारा यह निर्भरित 
हर्षविग उद्दे लित 
फंसी बही जातो है! 
ऊपर से हू हूठ, 
अस्तर कठोर भुज बधनों से छूट छूठ, 
विषम घरा मे सम नृत्य कर गाती है ।* 
मुकुटघर पाण्डेय के साय सियारामद्वारण गुप्त में प्रकृति के प्रति प्रगीति भावना के 
भात्मानुभव के साथ स्वच्छर मनोभावों का प्रभिव्यक्तोकररा मिलता है । इन्होंने प्रकृति 
१ नूएजडी; गुर तिण मेहर का रौराद 4 
२ वहा; शैचवाला । 
३ उदहरणार्थ-भम्वुदि कुमार । जा 


४ लिं० गु० मजुधेष ) कवितानसप्रदों में-_ुवदल, भादा, सृए्मया भारि में प्रइति सदी 
कविताएं हैं | 


ना 


३६२ परिशिए्ट ७-३ 


के चर-प्रचर रूपो वे! साथ अपनी निजी सहानुभूति को व्यजित विद्या है, भौर 
भार्मीयता के वात्तावरण में उनका भावपुर्स प्रकन विया है। मुुठघर पाण्डेय ने 
सम्मयत. प्रकृति के इस रोमांटिक भाव को सर्वप्रथम प्रगीत्ति मन स्थिति में स्वीकार 
किया है-- 
बता पुरे थे विहग विदेशी ! प्रपने जो कौ बात, 
पिछडाथा छू कहाँ, भरा रहा जो फर इतनो रात ? 
इस नौरय धटिका में उठता है तू चिन्तित गांत, 
पिछडा था हू कहाँ हुई क्यों तुरको इतनी रात॥ (हुप्री के प्रति) 
४ कट अर 
इस सीमा तक विकृत्तित हो जाने पर भी रोमाटिक भ्रान्दोलन भव तक प्रुरंत 
सघदित नहीं -ही पाया था। परम्पराप्ो से विद्रोह, भात्मानुमव बी श्रभिव्यवित, 
कल्पना की स्वच्छदता, णोवन भोर जगवु के प्रति नयीम प्राकपण, सक्षम सौन्दर्य बोध 
झादि ऐसे तत्व हैं जितका समावेश छायावादी काव्य में ही सर्वप्रथम हुम्रा। प्रगौत्ति 
भावत्रना तथा मतसपरकता का विज्रास भी इसी काव्य में देखा जाता है । इसी कारण 
छायावादी काव्य मे प्रकृति भ्रपने जीवित भौर स्पदित रूप भे मुबत भौर स्वच्छद विभित 
है । वस्तु त* छाथावादी कवियों मे ध्यवित-स्वतम्वता, सौन्दर्य की उपासना, दिव्यता 
तथा महानता जैसे श्रपने भ्रादर्शों को प्रकृति की परिकल्पना मे ध्िद्ध करने का उपक्रम 
किया है। प्रारम्भ में प्रकृति के भावमय, कोमल तथा गतिशील सौन्दर्य के प्रति कवि 
प्रश्नशील भौर जिज्ञासु हुंप्ना है| सुमित्रावन्दन पत से भ्रक्ृति के प्रति यह भावना विशेष 
झूप से पायी जाती है। इस जिज्ञासा प्रथा भ्रश्नशीलता मे प्रकृति सहज रूप में झाकपितत 
करती है, विसी रहस्य भावना से मही-- 
धांत सरोचर फा उर 
किस इच्छा से लहरा कर 
हो उठता चचल, चचल 2 
छायावादी कवि कल्पनाणीवी भौर स्वप्नदर्शी है, इस कारण उसके लिए समस्त प्रकृति 
उसकी भुबत कल्पना का क्षेत्र रही है और उसमे उसमे अपने स्वप्नो के छायाविग्वो को 
ग्रक्रित किया है | पिछने रोमादिक भाव से प्रभावित कवियों ने प्रकृति कौ अपने सहज 
जीवन तथा भावों के स्तर पर ग्रहण किया था, पर इन कवियो ने प्रकृति को जिस 
ड्यापक चेतना से उद्भासित ग्क्तित क्षिया है, वह कल्पनात्मक सौन्दयंत्रोध से अनु- 
च्राणित है । 
३६ निगना, मौन निमत्र॒ण, काला बदल ऊसी कविताओं में + जिद्यमा से | 
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मुख्यत प्रगीत्यात्मक काव्य होने के कारण छायावादी वाव्य में प्रदृति का 
चि।मय हृइ्य विधान, पृष्ठभूमि रूप से भ्रकन प्रथवा स्वतन्त्र श्नासम्बन रूप यहुत कम 
मिलता है । 'कामायनी' जैसे महाकाब्य मे प्रकृति चित्रा का यह रूप यत्र तत्र ही अकित 
है, यद्यपि उसको समस्त रगसस्‍्थली भ्रश्गति ही है। ये वर्णन बहुत सक्षिप्त हैं, प्रारम्भ 
में हिमालय का वर्णाव भर इसी प्रकार मनु थद्धा भादि की यात्रा के प्रसग में भी 
हिमालय का चित्रण है-- 
नोचे ज़लघर दोड रहे थे 
सुन्दर छुरधतु माला पहने 
कुंजर कलभ सहश इठलाते 
धमफाते घपला के गहने ।' 
परन्तु इन चित्रणों मे प्रकृति के सहज हूप के स्थान पर भलझत प्रादर्श-रूप है। प्रसाद 
में प्रकृति के स्वच्छ्‌द रुप का प्रभाव है, उन्होंने मानवीय भावों के सूक्ष्म सौन्दर्य को 
व्यजित करने के लिए प्रस्तुन रूप म व्यापक प्रकृति या प्रतीव विधान विया है। यह 
'कामायनी' के 'थ्रद्धा', 'काम', वासना, तथा लज्जा' झादि सर्मोँ के प्रतीक विधान 
भे देखा जा सब ता है। सर के सगे मे भारों की कोमल और सूक्ष्म सौन्दर्य व्यजता के 
लिए भ्रकृत्ति प्रतीक्ो की प्रस्तुत रूप मं योजना वी गयी है-- 
मव नील कुज हैं रोम रहे, 
कुछुमो को कया न बन्द हुई, 
है प्रन्तरिक्ष झामोद भरा 
हिंम फलिका हो मफरन्द हुई 
इस भ्रकार की भाव-थ्यजना के लिए प्रकृति प्रतीको का भ्रस्तुत विधान भन्य छायावादी 
कवियों भे भी मिलता है। पत की 'झनग', “उच्छवास', 'माँसू', तथा 'मघुवन' जैसी 
क्विताप्रों में ऐसा ही प्रयोग है, पर पत का विम्बविधान प्रसाद के समान जटिल नहीं 
है, उसमे सीधी भावव्यजना हो सकी है झौर व्यापक सवेदन को प्रकृति के माध्यम से 
व्यक्त किया गया है । उसका प्रमुख कारण है कि पत की इन कविताओं से भी एक 
झोर प्रकृति प्रत्यक्ष भौर प्रस्ठुत है तथा दूसरी भोर भावों का प्राधार सदा परोक्ष में 





ह वामायनों + २हस्य। इसी प्रकार दिशना ख्ड में । 

२ वही» काम । पत को 'भनगः कविता घुलमेय है, उदा०-- 
फूट पद्धां कलिका के उर से 
सहसा सौरम वा उदार, 
गप मुथ हो अप सम'रण 
लगा दिगुकने विविध प्रतार) 


हम हैं परिशिप्ट--ह 


मही रहा है। इसी बारण हए प्रकृति रूपो में रोमांटिक भावना की स्वच्छदता है। 
कवि ने प्रवृति पी सौन्दय कल्पना के अनेक प्रतीज-चित्रों को मुव॒त रूप से प्रस्तुत किया 
है भौर धोच-पीच में अपने भावों वो रसकर उनको उन्हीं की व्यजना से सन्निष्ठित 
कर दिया है--+ 
सिसकक्‍ते, धत्यिर मान से 
चाल बादल सा उठकर घाज 
प्तरल; प्रस्फुट उच्छयास । 
भ्रपो छाया के प्तों में 
(मीरव धोष भरे शर्तों मे) 
मेरे धाँत्‌ यूप, फल गभीर मेघ-सा, 
भाच्छादित पर से सारा धाकाश ॥' 
छायावादी कवि से प्रकृति यो भपने जीवम ये झग के रूप -मे स्वीकार किया 
है, प्रश्नति उम्रके लिए ध्नुभव या सवेदन वी वस्तु रूपए भ्रालम्यत मात्र नहीं है, वरव्‌ 
उसका स्याउक कह्पना क्षेत्र है। भनुभूति के स्तर पर वह कवि के जीवन से भ्रभिन्‍त 
होकर उपध्यित हुई है । प्रकृति की समस्त सौन्दर्य बल्यना में कवि का सुक्ष्म-भाव निहित 
रहता है-+ 
भाह्नाद, प्रेम प्रो" योदन का 
नव स्वर्ए, सद्य सौन्दर्य सृष्टि, 
झजरित प्रकृति मुकुलित दिग्रत, 
मूजन गुजन की व्योम यृध्टि ॥९ 
कभी रूप मौर भाव को व्यजता के प्राधार पर प्रकृति विच्र भपने समस्त वातावरण 
की सजीवता के साध शस्तुत होता है| पत की 'सध्या', तथा “चाँदनी” जैसी कविताभो 
मे और निराला की स्रध्यान्सुन्दरी कविता मे यद्यपि मानवीय रूप भौर भाव का 
प्रारोप एक सीमा तक प्रकृति पर किया गया है, फिर भी प्रकृति का चित्र प्रधिक मावन 
मर्म रूप में सामने भाता है। निराबा की क॒वितां में व मंत्री तथा प्रतीक-गोजनः से 
घथध्या का वातावरण पंयनी समस्त भाव-स्थितियों के साथ प्रकित हो गया है-- 
झलसता कीनसो लती _.... -- 
किन्तु कोमलता को वह कलो 
सजी नोरवता के कन्धे पर डाले बाँह 
छाह-सी पम्बद-पपष से घली। 


२ पल्‍नविना पत उच्चछबास। 
३ बढ़ी वहां अल्मोड़ का बेसन्त। 
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परन्तु प्रकृति के इस प्रकार फे भागवत सौन्दय-चित्रों की भपेक्षा इन कवियों मे मानवीय 
ख्याकार, भाव-स्थितियों तथा मथुन्‍्क्रीडामों को प्रहति पर झारोपित करने की प्रवू ते 
अधिक मिलत्ो है । ऐसा झवश्य है कि यह झारोप स्थूल भौर परम्परागत न होवर 
सूक्ष्म कल्पनात्मक प्रतोषों, सवेतों भौर भाव-व्यजनापो बे झाधार पर हुमा है | वस्तुत 
छायावादी काथ्य शिल्पगत सस्कारो के भ्रठि अत्यधिक सजग रहा है, इस बारण 
उसमे भावात्मक मुवित के स्थाने पर कलात्मक वचिध्य का झाग्रह प्रारम्भ से भ्रागया 
है भोर साक्षणिव व्यजना, नये अलग रण, नये प्रतीक विधान का विशेष विकास हुप्ता 
है। इससे भाषा की व्यजक दावित सो बढी हो, पर रोमाटिक मनोभाव का वैसा 
विकास मही हो सका । इन फवियों की प्रनेक कविताप्नों म मानवीय शरीर का, मधु- 
क्लीडाभो का तथा सवेगो का सायौपाग भारोप प्रकृति पर हुप्रा है । ऐसा प्वश्य है कि 
इस प्रकार के झारोओ भे कवि की व्यापक सांवभूमि के कारण रूप-चित्र के स्थान पर 
भावोदलन कौ व्यजना प्रमुख हो गयी है। निराला की “जुही की कली” में प्रकृति की 
ऐसी ही सागोपाग योजना हुई, जिसमे भावावेग के कारण नया सौन्दर्य-बोध है । पत ने 
अबसत' झोर 'वीचि विलास' में इसी प्रकार यो फल्पनाएँ को हैं। प्रसाद में यह प्रवृत्ति 
अत्यधिक पायी जाती है ।' इस भारोप की वृत्ति के कारण झनेक बार प्रकृत लाक्ष- 
शक तथा प्रतीक शैली मे वर्ण्य विषय मात्र रह जाती है, जब कि रोमाटिक बवि 
अकृृति को मनुष्य के जीवन तथा मावनाप्रो में स्वत्त स्‍्फुरण की भावस्पिति में भ्रवित्त 
करता हैं । पड 
कभी-कभी कल्पना का भतिरेक झौर लाक्षणिक वँविश्य वा झ्ाग्रह विस्तृत प्रकृति- 
चित्रो की योजना मे प्रकट हुभा है। पत की 'सध्या-तारा' और नौका विहार' जेसी 
कविताप्ना मे प्रकृति के मावमय वातावरण, काल्यनिक सोन्दर्य तथा विम्बमय चित्र- 
विधान के साथ यह प्रवृत्ति भी परिलक्षित होती है। परन्तु इनम कवि के भाध्यात्म 
सत्यो को निहित करने के मोह ने प्रकृति के जीवन तथा सौन्दर्य को, जो सामान्यत 
कविता मे प्रस्तुत है, भ्रप्रस्तुत प्रतीक विधान के समान झप्रमुख करके कविता की भावा- 
स्मक ठ्यजना को हल्का कर दिया है। इन कविताझों के प्रारम्म में प्रहति का 
अजीब झौर भावमय चित्र है--नी रथ प्रशात सघ्या मे सारा बन प्रान्त डूबा है। पत्रो 
के झ्ानत भ्रधरो १र वन का निखिल मर्मर सो गया, जँसे वीछा के तारो में स्वर सो 
जाय ४ इसी प्रकार--शात, स्निग्ध भोर ज्योत्स्ता से उज्ज्वल तथा अपलक शनन्त 
नीरव भूतल पर ग्रोष्म से विरल यगा दुग्ध थवल सेक्स शय्या पर श्रात, पलास सथा 
निद्चल लेटी है / दूसरे चित्र में झारोप की भावना प्रधिक है, पर दोनो मे प्रकृति का 
रूप और भात्र दोनो सघनत से व्यजित हैं। जहाँ तक जीवन और भावना वो समा- 
१ प्रसाद, बद्ी विमावरी जाग री, लाज भरा सौन्दर्य, मलयानल तथा नारद झादि | 


३६६ पदरिशिए्‌्ट--३ 


सात्तर व्यजनाएँ हैं १एपना वा सौन्दर्य अभिवृद्ध ही हुप्रा है-- 
इुलभ रे इुलेंम प्रपनापन, सगता यह निश्चिल विदव निर्मन, 
बहु निष्फत इच्छा पते निर्धम ! 
भयवा 


बह फौन विहुंग ? क्या विकन्त छोक, उड़ता, हरमे निज विरहु शोक ? 
छापा की फोगी फो दिपेक ;' 
परन्तु भन्तत 'मात्म, जग दक्षेन', अत्तिस्व ज्ञान, 'शाइवत जीवन' भौर 'भमरत्य दान 
परादि के दाशंतिक चित्तत से काध्यात्मक धनुभूति योमिल हो उठी है । 
जिम बविताओो में प्रति के साथ व्यापक भाव व्यवना है उनका वातावरण 
अधिक सहज और मुक्त है । पत की 'हिलोरो का गत, प्रथम रज्म' तथा बादल 
भझादि प्रगोधिय्रों से प्रकृति मानव जीवन के साथ सचरण करती हुई भरमुप्राणित है । 
उसको ज्रौडा, गति, सचरण, स्पदन, सतरण, स्फुरए झादि कवि की कोमल कल्पनाओं 
को जीवन के साक्षात्वार से सवेदित करते हैं।यह ग्रुवश्य है कवि ने जिस प्रकार यथाय॑ 
से दूर अपने जीवन को कल्पंवा लोक मे रखा है, उठी स्तर ५९ उसने प्रकृति के सौर्दर्य 
को भी स्वीक्वार किया है। निराला ने श्यने 'बादल राग' मे प्रकृति की श्वक्ति और 
शरति के प्राघार पर जीवन के कठोर यथार्थ का धावाहन किया है-- 
इस मरोर से--इसती धोर सै-- 
सघन घोर, गुर, गहन रोर से 
सुझे गयन का दिखा सघन बह छोर ! 
राग झमर ! श्रम्बर मे भर तिज रोर 
यह कवि के व्यतितित्व कौ इस रूप में अभिव्यवित है ॥ पद पत का व्यक्तित्व भपनी 
कोमलता में कह्मनामो में विचरणशील रहा है ॥ जीवन ग्रौर प्रकृति का पद्धितंनशील 
झौर कठोर ययार्थ रूप कवि के सम्मुख कभी हो प्रस्तुत हुआ है. भौर 'परिवतंन! तथा 
द्रत करो' जैसी कविताओं में उसका बदला हुआ यह मनोभाव व्यजित हुमा है 4 परन्तु 
कवि परिवर्तन तथा पतमर की कामना नये जीवत की सम्भावता के झ्ाघार पर कर 
सका है-- 
कराय जाल जग मे फंने 
फिर नदल दधिर,-- पल्लय सालो ! 


१ पहल्नविती पत सध्य तरा; नौका विश्र | 
३ परिमल। निराला बादिल राग | 


काव्य की प्राघुनिक दंष्टि मे प्रदृति ३६७ 


पब्राणो के समर से घुलरित 
ज्ोवन की मांसल हरियाली !' 


पत मे प्रकृति-सहचरण की भावना भी मिलतो है, यह उनके प्रकृति के साहचर्य का 
परिणाम है। ववि 'विहग कुमारी' से उपके 'सोते के गान' के वियय मे प्रश्नशील 
होता है भौर “बिहंग वाला' को 'सस्री' के समान सम्बोधित करता है। परन्तु इस 
साहचर्य मे कवि के मन का प्रकृति के सौन्दर्य के प्रति भ्राकपंण शोर कौतूहल ही 
व्यक्त हुमप्ता है भौर वह प्रकृति के समान भपने जीवन वो भी वल्पनाप्रों से धतु- 
प्राणित करता है ।* 
छायावादी काब्य में प्रकृति की रोमाटिक परिवल्पना में इस युग के नव्य 
भ्रध्यात्मवाद का व्यापक प्रभाव परिलक्षित हुआ है। फलस्वरूप प्रकृति वी रोमाटिक 
सर्वचेतनावादी परिकल्पना के साथ छायावादी कवियों मे प्रकृति के जीवन-प्रवाह में 
पाष्यात्मिक भाव-बोध के प्रतीव भौर श्रर्थ के सकेत श्रस्तुत करने की प्रवृत्ति 
विकसित हुई है । साधना तथा व्यक्तिगत ईश्वर सम्यन्धी विश्वास के भ्रभाव में इस 
ग्रध्यात्मिक ध्यगना को सर्वेश्वरव(दी प्रथवा रहस्यवादी वहना सगत नही है, पर 
रोमाटिक प्रकृतिवाद से इसका अभ्र तर स्पष्ट है। छायावादी जब प्रकृति वी चेतना, 
कल्पना शोर सौन्दर्य मे किसी व्यापक सत्ता का (जो प्रकृति से भतिखित है) पाभास 
पाता है, रोमाटिक बवि से उसका अन्तर हो जाता है, क्योकि उसकी स्वच्छन्द भावना 
मे प्रश्नति उसके अवने जीवन के समान झनुभूत, सवेद तया साक्षाल्वृत है । पत में इस 
भावसभूमि की प्रारश्मिक हिवति मिलती है। वे प्रकृति के प्रति जिज्नासु श्र कोतुक 
भाव से यह सकेत ग्रहए करते हैं ।१ कभी भ्रकृति पर भ्रव्यवत प्रिय के प्रारोप से यह 
भाव व्यज्ित हुआ्ना है। निर ला मे ऐसे प्रयोग है," पर प्रसाद म यह भ्रवृत्ति बहुत 
व्यापक है । महादेवी के काव्य मे प्रकृति या तो व्यापक श्रव्यवत सत्ता के सवैत ग्रहण 
कराने के भाव से प्रस्तुत हुई है या उस अव्यक्त प्रिय के व्यवित्त्व वो उसके माध्यम 


से व्यवत किया गया है भ्रथवा भधु ब्रीडाओो के अ्रतीको के रूप मे उसका उपयोग किया 
गया है ।१ 


३. पल्‍्लविनीः पत द्वत भरो। 

३ वी वही, सौने का गान, विदंग बाचा के प्रति । 

३ वहा, बड़ी ) मौन निमत्रण । 

४ परिमन + निराला » जागों फिर एक बार, मौन रही द्वार । 

४५ भरना + असाद $ खोलो द्वार + सम्पूर्ण 'मौंख? को लिया जा सकता दे । 


६ यामा » महादेवी , मुसक्ात्त संकेत भरा नभ, थीरे घीरे उतर क्षितिण से, लय गीत मदिर, 
मति ताल झमर । 


श्श्द है परिश्चिष्ड-३े 


छायावादी काव्य के भन्तगंत राष्ट्रीय चेतवा कई स्तरो पर भ्रमिव्यक्त हुईं है। 
राष्ट्रीय भावना का दैवीकरण भारत-माता की वल्पना में हुआ | इस रूप में सम्प्र्ण 
भारत की बल्पना मैथिलौश रण गुप्त (मातृभूमि) तथा जयश्यंकर प्रसाद (देश हमारा, 
भारतवर्ष) श्रादि कवियों ने की है। स्वाधीनता की इच्दा-आ्रावाक्षा वी अभिव्यक्ति 
प्रकृति के माध्यम से वी भयी हैं, उदा०--माखनलााल चतुर्वेदी की 'कँदी और कौकिला' 
अथवा सुमद्राकुमारी चौहान कौ 'वीरो वा वँसा हो बसन्‍्त ?! श्रादि बविताएँ। इसी 
प्रदार राष्ट्रीय सघर्ष, विदेशी शक्ित के प्रति विद्रोह तथा विप्लव ग्रादि की भावना, 
बालकृष्ण शर्मा 'नवीन' तथा रामघारी पलिंह 'दिनकर' प्रादि ने प्रकृति चित्रों में व्यजित 
बी है। 
पिछले छायावादी कवियों में रोमाटिक भावावेग की निरादा, झ्रवसाद तथा 

नियतिवाद की भावना मिलती है; साथ ही बुछ में भराजकता, उच्छूंखलता तथा 
ऐच्द्रिक्त/ का आग्रह विशेष दिखाई देता है । सत्चार की नश्वरता शरीर क्षरिशकता के 
प्रति सबग बच्चन में भ्रद्नति के सौन्दर्य के प्रति यही निराशा, भ्रवसाद की भावना 
प्रमुख है । कवि जीवन के हास-विलास में मग्न रहना इसोलिए चाहता है कि-- 

ऐसा चिर पतभड़ भायेगा, 

कोयल न कुट्ुक चिर पायेगी, 

घुलबुल न अंधेरे में था गा 

जीवन की ज्योति जयायेगी, 

अ्गशित घृदु-तव पत्लव के स्वर 
“मर मर न सुने फिर जायेंगे ॥ 

अणय प्रेम के उल्लास में कवि स्सार को विस्मृत कर देना चाहता है, पर उसका 
क्षशिकता में उसे अपना प्रणय-विलास भी नश्वर लगता है भौर इसी भावना से वह 
प्रवसादप्रस्त जान पडता है-- 

कितनी बार ग्रगन के नोचे 

प्रटल प्रणव के वन्धन दूढे 

कितनी बार घरा के ऊपर 

प्रेय्ति-प्रियतम के प्रश दूुटे । 

चाँद-सितारे मिलकर बोले ।' 
उसने प्रकृति के बीच का हाहाकार, विध्वस भौर उसकी नर्वरता को उसके सौरदर्य 
के साथ देखा है। नरेन्द्र धर्मा मे प्राज के विछुदे न जादे कव मिलेंगे! मे इसी भावना 


३. कवि-भारतों 5 बच्चन , इस पार--उस पार । 


ऋछ्य मी पधाधुनिक दृष्टि में प्रकृति ३६६ 


फो व्यवत किया है--“मधुमास पायेगा, श्यामल घटा घिरेगी, पर मैं न आऊंगा । 
इसमें प्रति के चिरन्तन क्रम के समक्ष अपनी मश्वरता वो रखबर देसा गया है । नरेन्द्र 
जर्भा ने प्रकृति वे कठोर रूप के साथ जीवन मे यपार्थ को भी प्रस्तुत किया है ।' प्रचल 
में प्रेम पी भावावुलता भौर ऐन्द्रिकता प्रद्मति वे! माध्यम से व्यजित हुई है।' भागे 
चलकर गीतवारो झौर प्रयोगशील ववियो मे प्रकृति वे प्रति नव्य स्वच्छन्दवादी भावना 
मिलती है। कुछ गीतकार ववियो ने प्रकृति के प्रति यह भावना तोक-गीतो से प्रहण 
की है। इन बवियों ने व्यवितगत सुस्त दु ख, पीड़ा व्यया, प्रेम वियोग तथा झ्राशा* 
निराशा की लौकिव स्तर पर भप्रभिव्यवित की है। प्नेव स्थितियों मे प्रकृति का सौन्दर्य 
मन स्थितियों के साथ व्यजित हुआ है, भौर उसने कवि के मनोभावों को झधिकाधिक 
प्रभावित भी किया है। इनकी प्रकृति जीवन की गहन झाकाक्षा भौर ऐत ट्रक सौन्दर्य - 
बोध यो भाकुलता से व्याप्त है ।' 
०4 ३३ ०4 
प्रमोग-्युग भे कवि थी दृष्टि युग जीवन के यथाय से अधिकाधिक सम्पृवत होती 
जा रही है। भत श्राज के कवि की प्रकृति सम्बन्धी परिकल्पना की झआधार-भूमि 
भसम्पृवत यथार्थ है। युग-जीवन की इस गहन सम्पृक्ति वे कारण वह प्रकृति के समस्त 
सौददयय विस्तार मे रोमाठिक भाव के स्थान पर प्रन्तत झ्पनी परिस्थिति के व्यय को 
ग्रहय करता है। रोमा्िक कवि काल्पनिक प्रत्यक्षीव रण के माध्यम से प्रात्मानुभव 
करता है भौर वह भपने जीवन की झान्तरिक भनुभूति और भावशीलता को एक क्रम 
में ग्रहण करता है। झ्ाज का कवि जीवन को इतनी सघटित योजना और सार्थक 
समतति के रूप म नहीं देखता। बह प्रत्येक स्थिति को जीता है प्रत्येक स्थिति की 
सवेदित करता है। यही उसकी यथाध अ्रनुभुति है। सगति, व्यवस्था भौर क्रम जीने 
झौर भोगने वाले की हस्टि नही है, बह तो इतिहास का क्रम मान है | प्रत भाज वा 
कवि प्रपने झनुभूत को सर्जेन सानता है भौर इस प्रकार प्रकृति के जीवन के प्रति बह 
भसम्पृवत्त भी रह पाता है। 
प्रकृति ग्र्तत कवि के लिए वस्तु तत्व है रोमाटिक भावावेश के साथ नह प्रकृति 
का साक्षात्कार नहीं कर पाता | ववि प्रकृति के सवेदन फो अपने न्यवितत्व के प्रसार 
में समाहित कर लेता है झोर अपने व्यवितत्व के सामाजिक परिवेश की अनेक विपम 
परिस्थितियों का व्यय करता है। प्रश्य हवाई यात्रा” मे प्रकृत्ति चित्रण के साथ 


१ बढ़ी $ मरेद्र + पायुन की भ्राधी रात, ज्येष्ठ का मध्याह | 
४ वही > अचल + शारदी सम्या + बर्षान्त के दादल 
इ शिवमगल सिद 'धुमन? तथा शम्भूनाथ सिंह आदि की प्रकृति विषयक कविताओं में । 
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नागरिक सम्यता के व्यग फो उमारते हैं ।' नया कवि प्रभावात्यक घैसी में प्रदृतति के 
साथ जब सामाजिक जीवन वो एक साथ ग्रहरा बरता है, उस समय भ्रकृति मै चित्रों में 
विश्य सन्नता भौर भाव बोष वी उन्नकद बढ़ जाती है, पर इससे व्यजना वी मामिक्ता 
भी बढती है। यह व्यग प्रह्ति विश्रण ने ज्िए ने गसे विचित्र भप्रस्तुतों से अधिक 
उभरा हैं-- 

परद्चिचम वी गगन लिड़की वे उन नीले पुलते शीशों पर 

भ्राज को थोमार, युकी 

साँक की ये रोशनियाँ-- 

पीले टिचर को तरह 

फँल रहीं, फल गयीं ३ 

झाज तो घबोमार सभी, 

बेहोश सभी ।* 

आज के काव्य से प्रकृति सब्रधी इस दृष्टि दे कारण कवि मुक्त साव से उत्के 

सौम्दर्य भौर सहचरण का उपभोग नेही कर पाता है। इनमें कुछ कवि नव्य-स्वच्छदवादी 
भावधारा से प्रभावित हैं भोर वे प्रकृति के सपर्क म रोमोटिक मनोमावों से, उसके 
ऐन्द्रिक सौन्दय॑-योध धौर काल्पनिक प्रत्यक्षीकरण छे प्रेरित हैं। लेकिन उनपर भी 
आधुनिकता का प्रभाव इस सीमा तक है कि कवि इस भावात्रेग को स्वत एक स्थिति 
के रूप म प्रपने से असम्पृक्त कर लेता है या भ्रन्त्त वस्तु निष्ठ दृष्टि से प्रकृति में जीवन 
के व्यग्य को उमारने में समर्य होता है। ववि प्रकृति के सम्पर्क में रोमाटिक मनो- 
भात्रों से च्ानदोनित ग्रवश्य होता है, पर वह उसकी यथार्थ दृष्टि कों झाविल नहीं 
करता, वह युग की विपमता के प्रत्ति जायरूक हो जाता है-- 

हवी को फा्ड्ते जाते 

उडन बम घर बड़े बममार 

लगाने सभ्यता मे भाग 

कि जिनकी चोल सो छाया 

डिये हुं सद गगत काला 

खिदो है एशिया प्रो हच्च 

योरप झात सागर पार ' 

२० वादरा झरेरी + अब्ेय ; हवाई यात्रा 


३ बन पाखी सुनो + नरेश मेहता , वीर साफ के किनारे । 
३ भूप् के शन + रिरिजाकुमार मायुर | भरूए के शान! 
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शोमांदिक मनोभाव प्रकृति के प्रति फवि को प्ञाकपित करता है, पर मह सारा सोन्दर्य- 
बोष ट्विदिधा तथा उदासी में बदल जांता है| वह शुद्ध मन-स्थित्ति के स्तर पर प्रकृति 
भौर कवि का सहसवेदन माश्न रह जाता है जो प्रकृति के विम्ब, प्रमाव तथा सक्रेत- 
वित्रों मे व्यजित होता है। जिन कवियो मे प्रकृति के प्रति रोमांटिक मनोमाव भ्रधिक 
है, उनमे प्रेम भौर मुवित के क्षणो की मनःस्यिति मे प्रकृति का सहचरणा मिलता है ।* 
दर युग के संदर्भ ने कवि को स्धिकाधिक यथाय॑ हृष्दि दी है भोर प्रकृति सौन्दर्य की 
भाया के बीच यह भाव कवि व्यक्त करता है-- 
प्राज इस येला में 
” दर्द ने मुभको भ्ौर दुपहर मे तुमको 
तनिफ और भी पका दिया 
बाद पही तिल तिल कर पकना रह जायगा 
साँऋ हुए हुंसों को दुपहर पांखें फैला 
मोले कोहरे को भ्टीलों में उड़ जायगी १ 
रोमादिक कल्पनाशीलता भौर भावावेग नयी कविता से पूर्णतः वहिप्कृत नही है । 
प्रकृति के सहसवेदन सम्बन्धी प्रभाव-चित्रों मे यह मनोमाव तथा सौन्दयं-बोध का आरोप 
बिखरे हुए झ्थवा प्रमाव रूप मे भ्रकित होता है॥ कवि 'सागर के किनारे! उसके 
"रहस्य क्रोड से निकली हुई नोली रूपहली परियो की भिलमिलाती माया की जो 
विलासभगी रमरेलियाँ देखता है, उत्ते उप्तके मन मे सौन्दर्य-समर्पण वी एक निप्काम 
स्मृति-जगमगाहठ मीछे स्वप्न के बोक को भनुभूति भर” रह जाती है। भौर बस्तुतः 
बाद में (कल) उसकी मन स्थिति में इस प्रकृति का आभास रह जायगा-- 
जब ये सिचमिचातो लहरें चकित सो जायेंगो*** 
जब इनके गुलादी चेहरों को चटती ताहगो में 
मुस्करायेंगी छिपी प्रेम लोलाएँ ॥३ 
आज कवि झपने सारे अस्तित्व के साथ जो उपलब्ध करता है उसीको सम्प्रेषित करता है, 
झतः उसके काव्य मे प्रेम और सोन्दर्य व्यापक सदर्म मे प्रस्तुत होते हैं, जिससे घसमें 
रोमादिक व्यवित॒गत सीमाझो का अतिक्रमण हो जाता है । इसके साथ ही मनः- 
स्थितियों के बदलते हुए रूपो के साथ भाव की क्रमिक्ता नहीं बनी रहतो, प्रनेक 
विचार भूमियाँ तथा सवेदनाए एक दूसरे मे उलम जाती हैं। व्यक्तित्व की समग्रता में 
ै. वही, बढ़ा; रात हेमन्त की | सात ग्रे दे धर्मवीर भारती ; फारुन वी शाम 5 बसन्ती 
द्वित ३ 
२- सात गत बे ५ भारती + नवम्बर की दोपहर । 
३. चक्रन्यूह ; कुंवर नारायण ; सागर के क्नारे । 
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प्रकृति प्रेम भौर सौन्दर्य के भिन्‍न स्तर ग्रहण पर लेती है, कवि की प्रह्तित्त को 
उपलब्ध करने वी प्ावांदा में उसकी सारी ध्यजना बदल जातो है-- 
दो घुझे : 
यह मंत्र 
जिमसे यह तुम्हारा सरत, पहला उहर 
तल को काट दे, 
गहूरा बना दे, 
झौर मुभको सोछ से । 
यह तुम्हारा छलछलाता, प्रतर, निर्मल प्यार, 
शोर मेरा हुए जाने को उमगता ण्वार ॥ 
भ्राज कवि प्रकृति का वर्णन नहीं करता, वह उसे भ्रपने जीवन और सवेदत 
के साथ ग्रहण नही बरता झौर न उससे प्रभावित मन'स्थितियों वो उसके साथ भभि- 
व्यवत बरता है। वह केवल जीवन प्रथवा भपने भस्तित्व के प्रसार में प्रत्येक भनुभूत 
झारश की सवेदना को अ्ेपणीय बचाता है ! इसी कारण वह प्रमाव-चित्रो भौर विम्व- 
चित्रों का सज॑न करता है जिनमे उसको सवेदना के साथ बाह्य प्रकृति एक रूप हो जाती 
है। इस प्रकृति १रिकल्पना की सीमा व्यापक है। फही प्रकृति का यह भकन हृद्य- 
विधात मात्र अस्तुत करता है, उसदा झनलकरणख या परी भग्रस्ठुत योजवा इस नयी 
काव्य-शचि के भनुदूल पड़ती है-- 
तालों के जाल 
घन्रे, कहीं लदे-पदे 
फहों 25 तने, केसों के कुंन 
बने, सोसल की मेड देंधे । 
इस प्रवार के ह्य विधान मे कवि की झ्रातरिक सवेदन की गहराई मलक भर जाती 
है । परन्तु नयी कविता की मौन्निक शजवृत्ति के भनुसार रृश्य विधान भसरपृक्त 
घस्तु-परव खण्ड चित्रों मे उपस्थित होता है, साथ ही उसमे मायात्मकः मवः'स्थितियाँ 
व्यक्त होती हैं | विविधता के बावज़ुद कविता मे ध्रभाव की समग्रता वनी रहती है 
झौर अन्तत* जीवन की गहन व्यजना झन्तनिहित हो जाती है ।४ 
बभी कवि प्रकृति झौर भावस्थितियों को एक ही विम्व-रूप में ग्रहणा करता 
है । रोमाटिक काव्य में प्रकृति कवि के लिए क्तिमी ही व्यवितगत झनुभूति का विषय 
१ तीसरा सप्तक » विवयदेव नाययण साई » दोपदर नदी स्नान । 


२. बावरा अद्देरी , अवेय , मालावार का एक दृश्य । 
३ निकृष (३), श्याममोइन ओवाल्तव, दूत यमुना पर । 
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हो, वह उसके परस्तित्व का प्भिन्‍न भ्रंग नही हो पाती, यथपि प्रगति के प्रति बवि में 
गहरी सम्पृषित होती है। नयी कविता में प्रभावात्मक विम्ब तथा प्रतीक शैली मे 
प्रकृति का हृदय-रूप भौर चेतना एक ही स्तर पर सवेदन के एक ही विम्ब में भन्त- 
भुंबत हो जाते हैं। हृदय-बोध तथा मन,स्थितियो वा सवेदन-विम्ब एक ही पनुभूति- 
छा को संवेदित करते हैं। इस प्रकार के विम्ब-चित्रों मे रूपात्मक भकन थी पूर्णता 
रहती है, तया निर्वेषवितक रूप से जीवन की व्यजना सन्निहित रहती है, 
निर्वेबववितक इसलिए कि कवि स्वय उपभोक्ता छूप मे प्रस्तुत न होकर प्रपने प्रनुभुत 
उपलब्ध को भसम्पृवत भाव से सप्रेषित फरता है। 'भोर' के विम्ब-चित्र मे कवि अपने 
अनुभूत कोमल भाव को झन्तनिहित कर देता है-- 
धरतो पर, 
नदियों के जल मे, 
गिरि तर फे शिखरों से ढर दर कर 
सब सेंदुर फैल गया 
इस प्रकार रूपात्मक चित्रों भे कवि केवल हृश्य-विधान प्रस्तुत नहीं करता, 
वरन्‌ झ्पने ग्रापको वही विसी स्तर पर व्यक्त करना चाहता है। 
सहज भौर परम्परागत भप्रस्तुतो के स्थान पर जब झपरिचित झभौर नये उप- 
मान या रूपक भ्रयुवत होते हैं तो विम्व-विधान झपने वेचिश्य मे भधिक व्यगरपूर्ण हो 
जाता है।' जीवन के व्यापक संदर्भ मे विम्व तथा प्रभाव चित्रों मे अधिक गहराई 
तथा मामिकता भ्रा जाती है। इस हृदय-विधान के भावात्मक चित्रण में विश्येष भ्र्थ 
की व्यजना निहित होती है । भज्ञेय की 'सूर्यास्त' तथा 'दुर्वाचल' नामव कविताओं में 
प्रवृति के साथ कवि की भावात्मक उपलब्धि का असम्पृवत्त विभ्वाकल है--- 
पाहवं गिरि का नम्न, चोडो से 
डगर चढती उमगों सो ॥ 
बिछी परों मे नयी, ज्यों दर्द की रेखा । 
विहग-शिशु मौन नोडों से 
मैंने झ्ांख भर देखा ।* 
यहाँ कवि प्रकृति के सारे दृश्य-विधान को भ्ात्मोपलब्धि के रूप में स्वीकारता है, वह 





२३* काठ की घरियों 5 सरेश्वर दयाल 5 मोर । 
२. धुएं की लक्षीरें $ लक्द्मीकान्त 3 आइना । 
३. इन्द्र धनु रौंदे छुए ; भदेय + दूवोंचल । 
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दृश्यगोष के साथ कुछ क्षणों के लिए प्रद्नति चैतना से जैसे अभिन्न हो गया हो। पर 
भ्राज का बवि व्यापक रूप से न प्रदृत्ति के साथ सहघरण कर पाया है भोर न उसके 
सौन्दयय क्ा उपभोग करता है। उसके अ्रभिभूत करने वाले सौन्दय के सम्मुख कवि को, 
वेदनाशुत्प मन की तर्वातीत स्वीकारने को मन.र्विति से सिहरकर चहना होता है-- 
“तही, फिर भाना नही होगा ।' 
प्रकृति के भावमय और भात्मलीन विम्ब-चित्रो वो प्रस्तुत कर कवि भावोद्रेक 
से प्रविभृत भी होता है तथा उसकी जो मन.स्थिति पहले प्रद्मति-विम्य में समाहित थी 
चही प्रत्यक्ष हो जाती है-- 
कामना, 
ऊुस व्यथा, 
भावों की, सुनहली उमस, 
अंचल कल्पना, 
यह रात और एकान्त''* 
ऐसी कविता से प्रारम्भिक विस्ब निरपेक्ष जान पते हैं, पर कवि की सन स्थिति 
झन्ततः चित्र में प्रतिघटित हो जाती है। भ्ाज के कुछ कवियों में विम्ब-्धित्रो की 
बूर्णता भौर शिल्प-विधान (अञरस्तुत योजना) की ऐसी सजगता परिलक्षित होती है कि 
अपने कलात्मक कौशल के कारण ही उनके प्रयोग झाछुनिक विम्ब-विघात से झलग 
जान पढते हैं।* अनेक वार प्रभावात्मक विम्व ग्रहए में चित्र-खडों के स्वतन्न सयोग, 
बदलती हुई मन-स्थिति प्रौर नवीन भप्रस्तुत थोजना के कारण वेधिब्य का झाग्रह 
जान पडता है । यह वैधित््य नयी कविता की मौलिक प्रवृत्ति मे, भपनी प्रकृति सम्बन्धी 
परिकल्पना की विशिष्ट स्थिति के कारण है । इस वेचिश्य के माध्यम से कवि अपनी 
मन.स्थिति कौ उलझन तथा जटिलता, युग-जीवन की विधमता और भ्रपनी निर्वेववितक 
अनुभूति की व्यजित करना चाहता है ।* 
क्रमश- झाघुनिक कविता मे प्रकृति अपने प्रत्यक्षबोध झोर काल्पनिक प्रत्यक्षी- 
करण की दृष्टि से महत्वहीन होती जा रही है। उसके रूप-रग, स्थिति-परिस्थिति, 
गति-सचरण झथवा क्रमन्योजना की स शिलिप्टता का भ्र्थ नहीं रह गया है ग्रकृति 
के प्रति वैज्ञानिक दृष्टि के विवास्त से भ्रकृति का प्रत्यक्ष और उसकी भावसकुलता 
अयधार्थ ही गयी है । प्रकृति अपनी स्वतत्र स्थिति मे हमारे प्रत्यक्ष बोध के यथाय॑ से 


१. अक्रव्यूइ 5 कुवेरनारायथ 5 भोस-द्वाइ राता 
२. मंदी के पाँव 5 शंगदीरा 3 सिदूरी सबेता । 
इ- निवष (३) $ सनाम 5 तिलमिलाती रध्या | धुएं की लक्षोरे 3 लक्ष्मकान्त + मूल वा चाँद 


काव्य को झाघुनिक दृष्टि मे प्रकृति झ्ग्श्‌ 


भी भिन्‍न है। भतः प्राज का कवि भौर चित्रयार भपने सर्जन मे केवल रघना-विधान 
की प्रक्निया मे उसकी संगतियाँ हूंढने का उपक्रम करता है जिनमे उसके लिए भ्रपनी 
कला-कृति से प्रकृति के पथार्ष वी समता या भिन्‍नता महत्वहीन हो छुकी हो। इसी 
फारण काव प्रकृति के मये रूपाकारो, रगो, स्थितियो की विचित्र योजनाएँ करता है 
और उसमे पाठक के सक्तिय सहभोग के लिए कुछ प्रनकहा छोड़ता है या परावेंट:- 
६६४८९४४९७६ करला है ऐ॑ 


१. विपिन के कुछ प्रकृति चित्रों को देखा जा सकता है | 


परिशिष्द--४ 


प्रमुख सहायक पृस्तकें 


प्रथम भाग 


प्रथम प्रकरण 


१, एन प्राउठलाइव भव इन्डियन फिलासफी; हिरियन्ना 

२. इन्डियंद किलासफी; एसत० राधाइप्णव्‌ 

३. नैजुलिजम ऐन्ड एग्गवास्टिसिस्प; जेस्स वार्ड (१६६६ ई०) 
४. परसेप्ात भोँव फिजिक्स एल्ड रियल्टी; सौ० डी० ब्राड (१६०५ ई०) 
४. माइन्ड ऐन्ड इद्स़ प्लेस इन नेचर; सी० डी० ब्राड 

६, माइन्ड एन्ड मैटर; स्टठाउट (१६३१ ६०) 

७. हिस्द्री भाँव इन्डियन फिलासफ़ी; दास ग्रुप्ता 

८. हिस्ट्री झाँव यूरोपियन फिलासफ़री, फाल्दत वर्ये 

€. एवोल्यूशन भाँव रिलिजन, केभर्ड 

द्वितीय प्रकरण 

१. एक्सपीरियन्स झाँव नेचर; जे० डिवी (१६२६ ६०) 

२. दि कलर झोँस; बार्त प्रास (१८७६ ई०) 

३- धियरी झोंव माइ्थालोजो; स्पेंसत (१६२१ ई०) 

४. नेचर, इन्डिविशुप्रत ऐंस्ट दि बह; जे० र्‌वाएस 

५. दि प्ले शोँद मैन, काले प्रास (१६०१ ई०)। 

६ मेटंफ़िडिफस ध्राँड नेचर; सी० रोड (१६०४ ई०) 

७. दि यह ऐन्ड दि इन्डिविशुमंत, जे० र॒वाएस (१६१२ ई०) 
ए. स्पेस, टाइम एन्ड व््यिटी; प्रतेज ड्रेल्दर 

ततोय प्रकरण 


१. दि एमोगस एुस्द दि बिल; ए« बेत (१८६६५) 
२. एगासिटिर साइगॉलजी; जौ० एफ» स्टाउट 


प्रमुफ सहायक पुस्तक रह ढ 


३. दि क्रिएटिव माइन्ड; हेन्री बर्गसाँ 
डे. जेनरल साइकॉलजी; गिलीलेन्ड, मार्गन, स्लोब्स (१६३० ६०) । 
५. दि प्रिस्सपिल्स प्रॉव साइग्रॉलजी; डब्लू० जेम्स 
६. ए मैनुमल प्रॉव साइक्रॉलजी; जी० एफ० स्टाउट (१६२६ ई०) 
७. साइकॉलजी झ्रोव इमोशनस्‌; रिवोट (१६१३ ६०) 
चतुर्थ प्रकरण 
१. दि एसेन्स प्रोंव एस्विटिक; क्षोचे (१६२१ ६०) 
२. एस्थिदिक्‌; क्ोचे (डुग्लोस एन्सली द्वारा भनुयादित, १६२६ ई०) 
३. एल्यिटिक इृवसपरीरियन्स ऐन्ड इट्स श्रीसपोजिशनसू; मिल्टव सी० नाइर 
(१६४२ ६०) । 
४, एस्यिटिक प्रिन्सिपल; भार० मार्शल (१६२० ई०) 
५. ए क्षिटिक्ल हिस्द्री भाँव माने एस्थिटियस; पर्ल भाव लिस्दोवेल (१६३३ ६० 
६. टाइप्स भाव एस्पिटिक्‌ जजमेट; ई० एम बर्टलेट (१६३७ ६०) 
७, दि थियरी झाँव ब्यूटी; केरिट (१६२३ ६०) 
«८. दि फिलासफी भाव फाइन भार्ट; हेगल (१६२० ई०) 
&. दि फिलासफी भोंद दि ब्यूटीफुल; डब्लु० ए० नाइट (१६१६ ६०) 
१०. फ़िलापफीज्ञ भ्राँव ब्यूटी, केरिट (१६३१ ६०) 
११. ब्यूटी एन्ठ भदर फार्म्स भाव वैल्यू; एस० भलेकज़ेन्डर (१६२७ ई०) 
१२: माडने पेंट्स, रस्किन 
१३. साइकॉलाजिकल एस्यिटिक्स, ग्रान्ट एलन (१८८७ ई०) 
१४, दि सेन्स भ्रॉव ब्यूटी, सन्‍्टायन (१८६६ ६०) 
१५, ए झटडी इन कान्‍्टस्‌ एस्थिटिकूस; डन्हम (१६३४ ई०) 
१६. ए हिस्द्री श्रॉव एस्थिटिक्स, बोसाकेट (१६३४ ई०) 


बजे 


पंचम प्रकरण 


३. आवसफर्ड लेक्चस आ्लॉन पोएट्री, श्र डले 
२० ए डिफेन्स झाँव पोइट्री; पी० बी० शेली | 

ए प्रिफेस द्व दि लिरिकल वैलेड्स; वर्डस्वर्थ 
४. फ्रेंच प्ले इन लन्डन; मैथ्यू आनंल्ड प्‌ 
५. लेक्चरस श्रॉन इगलिश पोएट्स; डब्लु> हैजलिट 
६. दि हीरो ऐज़ ए पोएट; कार्लाइल 


अटल परिध्ि्ट--४ 


द्वितीय भाग 


१. दि आइडिया श्रॉव दि होली; रोडल्फ श्रोटो 
२. इन्द्रोड्कूशन द्वु दि स्टडी भाव दि हिन्दू डॉकिट्रन; रेना स्यूनॉन (१६४५) 
३- इनसाइक्लोपी डिथा झोंव रिलिजन एन्ड एथिक्स (ग्रॉड्स, हिन्द) 
४, ए कॉस्ट्रकटिव सर्वे श्रॉंव उपविषदिक फिलासफी, झ्रार० डी० रानाडे (१६२६) 
५. ट्रान्सफारमेशन भाव नेचर; कुमार स्वामी (१६२४) 
६. दि निमुंण स्कूल भ्ाँव हिन्दी पोइट्रो; पी० डी० वडथ्वाल (१६३१) 
७, नैजुरल ऐन्ड सुपरनेचुरल; जाव झोगमन (१६२७) 
८. नेचुरलिज्म इस इगलिश्य पोडइट्री; स्टप्फोर्ड ब्रोक (१६२४) 
&. दि भवित कल्ठ इन एन्शेन्ट इन्डिया; भागवत कुमार शास्त्री 
१०. भिस्टीसिज़्म; इवीलेन भन्डरहिल (१६२६) 
११५ वक्षिप भाव नेचर; जे० जी० फ़ेजर 
१२० दि सिक्‍स सिस्टस्स प्रॉव इम्डियन फिलासफी, मैक्स घुलर 
१३- दि सोल इन नेचर; हान क्रिशवियत 
१४. हिंदू गॉडस ऐन्ड हीरोज़, लियोनल डी० वार्चट (१६२२) 
१४ हिंदुमिस्टीसिज्म, महैद्धनाथ सरकार (१६३४) 


संस्कृत काव्य-शास्त्र 
१६ ससल्दृत पोइटिक्स; एस» के० डे 
२० पलकारसू श्र वामन 
३० बाव्य प्रवाद; मम्मद (म० झो० प्लि०) 
४. काव्य मीमासा, राजशेसर (गायववाड भोटि० स्ि०) 
४ बाव्यादर्श; दण्डी 
६. काव्यानुशासन; हेमबरद्व (वाव्यमाला) 
७. वास्यानुशासनवृत्ति; याग्मट्ट (काब्य०) 
८, फाश्याखकार; रुद्धट (वाव्यमालता) 
&. नाय्यच्यास्त्र, मरत 
१० प्रतापर्दयप्योभूषण; विद्यानाथ (वाम्ये ससझत प्रात घिरीज) 
११. रसाएँव; श्रीक्षिद्धु भूपास (प्र० स& ग्र०) 
१३- वक्रोशित जीवित; कुग्दल (क० झो० सि०) 
१३५ साहिरय दरपंशा, विश्वताथ (ऐ० थी०) 


प्रमुत सहायक पुस्तके / डे०६ 


मध्ययुग के भ्रध्ययत के श्राधारभूत प्रमुस ग्रन्ध-- 

» इन्द्रावती, नूरमोहम्मद (ना० प्र० स०) 

२० पयीर ग्रस्घावली; सं० इयामसुन्दर दास (ना० प्र० स०) 
बावित्त-रत्नावर-सेनापति, स० उमाशकर शुवल ( हिन्दी परिषद्‌, प्रयाग 
विश्वविद्यालय ) 

भीतेत सप्रह, (प्रहमदायाद, लत्तुभाई छगनजाल देसाई) 

चित्रावली; उसमान, स० जगन्मोहन वर्मा (ना० प्र० स०) 

जायसी ग्रत्यावली, स० रामचन्द्र घुलल (ना० प्र० स०) 

ढोला मारूरा दृहां, (ना» प्र० स०) 

तुनसी रचनावली, स० धजरग (वनारस; सीताराम प्रेत) 

नददास ग्रयावली, स० उमाशकर शुसल (प्रयाग, विध्व०) 

१०, नलदमन काव्य, (पॉडुलिपि, मा० प्र० स०) 

११. पद्मावर-पचामृत, स० नददुलारे वाजपेयी (रामरतन पुरतक भवन, काशी) 
१२ पावस-शतक, स० हरिइरचन्द्र (खडु विलास प्रेस, बाँकीपुर) 

१३. पुष्टिमार्गीय पद संग्रह (यम्बई, जगदीशवर प्रेस) 

१४, बिहारी सतसई, स० बेनीपुरी 

१४ वीजक, कवोरदास, पाखड खडिती टीका (से० श्रो०) 


६ मतिराम-अ्न्यावली, स० कृष्ण बिहारी मिश्र (गया पुस्तक माला) 
१७, सीरापदावली, स० विष्णुकुमारी 


१८. रप्तिक प्रिया, केशव, सरदारकृत दोका (खे० श्री०) 

१६. रामचन्द्रिका; केशव, स० लाला भगवानदीन (वाच्यी, साहित्य-सेवा सदन) भौर 
टीवा० जानकी प्रसाद (स्ले० शर०) 

२०. राम-चरितमानस (गीताप्रेस) 

२१ विद्यापत्ति पदावली, स० नयेर्द्रनाथ गुप्त (इ० प्रे०) 

२७ केक फिसल सकाणएति री पुर पक (० ७० फ्षण) 

२३. सुन्दर-ग्रन्यावली 

२४. सुन्दरी-तिलक, स॒० हरिद्चर्द्ध (खज़ुविलास प्रेस, बाँकीपुर) 

२५- सूरसागर (वम्बईड, खेमराज प्रेंस) 

२६. हज़ारा: हाफिज खाँ (लखनऊ; मवलकिश्योर प्रेस) 


ब_्क 


का 


हू ही. के दूं हद हर 


४१० 


परिधिष्ट-- 


प्रमुख पारिभाषिक शब्द 


भ्रध्यम्तरित 
अनुकरणात्मक 
प्रन्तवेदन 
भन्त-सहानुभूति 
भ्रमावात्मक तत्व 
झभिव्यक्तियाद 
आइडिया 
झात्म-तल्लोनता 
आत्म-हीम भाव 
*« झात्मानुकरण 

आह्वाद 

इन्द्रिय वेदव 
इन्द्रियातीत 
कल्पत, कल्पना 
काल 
-क़ीड़ात्मक अनुकरण 
केच्रीकरणा 
गमन 

चिकीर्षा 
जीववन्यापन 
तत्त्ववाद 

दोष 
दर्शन 
दिक्‌ 
सेसमिक वरख 
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